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निवेदन 


प्रगतिवादके श्रन्तिम चार निबन्धोंकों छोड़कर अन्य सभी हँस, 
साहित्य-सन्देश, नया-साहित्य, साधना, कद्दानी आदि पत्त-पत्नि काअ्र मिं प्रका- 
शित द्ोचुके हैँ | 'छायावादी कवितामें अ्रसन्‍्तोपकी भावना”-शीर्षक लेख 
श्री स० ही० वात्त्यायन द्वारा सम्पादित आधुनिक हिन्दी साहित्य? पुस्तकर्मे 
प्रकाशित हुआ था। कथा साहित्यकी समस्याएँ? सेन्ट ऐणड्रथ,ज़ कॉलेज 
गोरखपुरमें कद्दानी-सम्मेलनमें दियागया अ्रभिभापण है; श्रतः उसकी शेली 
भी मापणकी है । हिन्दी कवितामें पेड़ -पीधे - फूल - पशु -पत्षी” ओर 
“द्विवेदी - कालसे हिन्दी -पत्रकलाका विकास! श्लॉल इण्डिया रेडियोसे 
विस्तारित भाषण हैं| 'जनपदीय भाषाओंका प्रश्न! ५ नवम्बर १६४४ को 
यू० पी० प्रगतिशील लेखक संघकी कौंसिलके समक्ष दीगयी रिपोर्ट है । 
प्रस्तुत संग्रदमें देनेके पूर्व मैंने इन निब्न्धोंमें यत्रतत्न संशोधन करदिया है 
अआवश्यकतानुसार कहीं-कहीं एकाधिक वाक्य-पद भी जोड़दिये हैं | 

कविता, कहानी, नाटक, श्रालोचना, रेखाचित्र, रिपार्टाज, जन- 
पदीय भाषाओं, राष्ट्रभाषा और साहित्यक्री व्यापक प्रवृत्तियोंसे सम्बन्ध 
रखनेवाले विभिन्न प्रश्नोंपर प्रगतिवादका दृष्टिकोण निर्दिष्ट करने तथा आधु- 
निक साहित्यके नये मान-मूल्योंकी व्याख्या-स्थापना करनेके उद्देश्यसेदी 
यथावसर इन निबन्धोंकी रचना होतीरही है | इस कारण उनमें आधुनिक 
साहित्यकी व्यापक प्रवृत्तियोंका ही मूल्यांकन मिलेगा, किसी लेखक विशेपकी 
: सम्पूर्ण रचनाओ्रोंकी विस्तृत समीक्षा नहीं । 

. साहित्य और संस्क्ृतिके प्रश्नोपर किसी नये दृष्टिकोणका प्रतिपादन 
करना अज्ञात देशमें सर्वथा नये पर्थोक्रा उद्घाटन करनेके समान है । उसमें 
युगोंके रुढ़ संस्कारों और राग-द्वेषोंकी अस्वस्थ, निर्जीब परम्पराश्रोंके 
स्थानपर नये भाव-मूल्यों, नये सौन्दर्य - मानों और साहित्य और समाजक्े 
नये सम्बन्धोंकी स्थापना ऐसे व्यापक्त आधारपर करना है जिनमें प्राचीन 


की स्वस्थ - प्राणदायक परम्पराओंका मी नये वस्तुसत्यके स्पशंसे नित्य- 
नूतन संस्कार होताचले और इसप्रकार वे अपनेको अक्तषुएण रखसके और 
हमारे वर्तमान और भावी जीवनको प्राचीन ज्ञान और भाव-सौन्दर्यकी निधिसे 
निरन्तर समृद्ध करती चलें | यह कार्य सुगम नहीं है ओर लेखककी 
अचक्षुमताएँ इसे औरभी जटिल बनादेती हैं। मुझे इस बातका सन्‍्तोष है कि 
इस विधायक कार्यमें केवल मैं अकेला नहीं, वरन्‌ हिन्दीके अधिकांश जाग- 
रूक समालोचक संलग्न हैं और प्रगतिवादका दृष्टिकोण उत्तरोत्तर विकसित 
ओर पुष्ट होताजारहा है | फिरभी अभी उसके मान-मूल्य ही विवादस्रस्त हैं 
ओर यह एक वेज्ञानिक शोधवृत्तिका स्वस्थ चिन्ह है कि हमारे निकट कुछभी 
रूढ़ नहीं है ओर इस दिशामें अविरत गम्भीर प्रयत्न ही हमें अ्मीष्ट है | 

आशा है इन निबन्धोंसे पाठकॉंकों नये साहित्य और संस्कृतिकी 
विशिष्ट समस्याश्रोंका अनुसान मिलसकेगा और उनमें नयी बोद्धिक चेतना 
जगेगी जिससे वे साहित्य, भाषा और संस्कृतिके व्यापक और मूल प्रश्नोंपर 
प्रबुद्ध, वेशानिक दइष्टिसे विचार करनेको प्रवृत्त होंगे और भारतीय जनताके 
आगत सांस्कृतिक जीवनकी पथ-दिशा निर्दिष्ट करनेमें अपना योग देंगे । 


७ नवम्बर १६४५ ह 
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जन-साहित्य और साहित्यकार 


४» “ऐसा कोई मनुष्य नहीं जिसमें सीन्दर्यकी अनुभूति न ही | 
साहित्यकार में बह वृत्ति जितनीद्दी जाग्रत और सक्रिय द्वोती है, उसकी रचना 
'उतनीही प्रभावमयी होती है | प्रकृति - निरीक्षण ओर अपनी शरनुभूतिकी 
तीक्ष्णताकी बदोलत उसके सोन्दर्य - बोधमें इतनी तीव्रता ग्राजाती है कि जो 
कुछ असुन्दर है, अ्रभद्र है, मनुप्यतासे रद्दित है वह उसकेलिए थ्रमह्मय दहंजाता 
है । उसपर वह शब्दों ओर भावोंक़ी सारी शक्तिसे बार करता है। यों 
कहिए कि वह मानवता, दिव्यता और भद्रताका बाना बाँघे होता है | जो 
दलित है, पीड़ित है, बश्चित है--चाहे वह व्यक्ति हो या समूह, उसकी 
हिमायत ओर वकालत करना उसका फ़र्ज़ है। उसकी अदालत समाज 
है, इसी अदालतके सामने वह इस्तग़ासा पेश करता है ओर उसकी न्याय- 
, वृत्ति तथा सोन्दर्य-बृत्तिको जाग्रत करके अपना यत्न सफल समभता है| 
हे “हमारी कसोटीपर वही साहित्य खरा उतरेगा, जिसमें उच्च चिन्तन 
. है, स्वाधीनताका भाव हो, सौन्दर्यका सार हो, सजनकी आत्मा हो, जीवन 
की सचाइयोंका प्रकाश हो --जे हममें गति और संघर्ष और बेचैनी पेदा करे, 
सुलाये नहीं; क्योंकि अब ओर ज्यादा सोना मृत्युका लक्षण है ।** *** 8 
-ग्रेमचन्द 


[ अ्रखिल भारतीय प्रगतिशील लेखक संघके प्रथम अधिवेशन 
लखनऊ १६३६ में सभापति -पदसे दियेगये भाषणसे ] 


क्रम-सूची 


७ । 
१ प्रगतिवाद "* हर हर १ 
२ क्या साहित्य प्रॉपेगेए्डा है** ० १० 
३ छायावादी कवितामें असनन्‍्तोषकी भावना जोक र्‌प ः 
४ श्री सुमित्रानन्दन पन्‍नत "* 88 कर 
४ कविताकी आधुनिक व्याख्या ५6 दर 
हर रेखाचित्र न्न्न ण्म् हे का १ ०६ 
७ रिपोर्टीज ००७ ७५७; & ०० १११ 
८ भारतकी जन - नाथ्यशाला पक ११६ 
६ कथा-साहित्यकी समस्याएँ हक १३६ 
० हिन्दी कवितामें पेड़ - पौधे - फूल - पशु - पक्षी कह श्ध्र्ध 
१ द्विवेदी-कालसे हिन्दी पत्रकल्ाका विकास रा श्द्टर 
२ काश्मीरी भाषा साहित्य ओर कवि महजूर_. ४ १६६ 
३ जनपदीय भाषाश्रोंका प्रश्न | ले श्द्६्‌ 
४ राष्ट्रभाषा ; विवाद और समाधान पु २७७ 
१४ परिशिष्ठ $%» 
क. जनपद कल्याणी योजना पड '; ३३२ 
ख. मातृभाषाओंके जनपदोंकी सूची... सह ३३४ 
ग. प्रगतिशील लेखक संघकी कोंसिलका प्रस्ताव *** १३५ 
घ. अ्र०्भा०प्र०्ले०्सं० का घोषणापत्र श्छर्थ . ४* ३३७ 


ड, फ़ासिस्ट आक्रमण के विरुद्ध भारतीय लेखकोंकी घोषणा १६४२ ३१८ 
च, प्र०्ले०सं० के चतुर्थ अधिवेशनकी घोषणा १६४३ ३४२ 


चिर-प्रिय बुज को 
जो 
अब नहीं रही 


नह 5. 
(5 0 आह 
;॒ 


प्रगतिवादे..' 


॥ 


प्रगतिवाद' साहित्यकी वहें/'धारा है-'जोंपू जीवादके 'अ्रन्तिम 
कांलमें उत्न्‍्न होती है, जो पूँ जीवादी साहित्य ओर - कलाकी सारी काम- 
यांवियों और संजीव परम्पराओंको ग्रहण कर, एक -नये जन-सादित्यका 
निर्माण करती है |! "' (८ ८ श हु 
साहित्यकी विचारधोराके रूपमें प्रगंतिवांदका दाशनिक आधार 
विरोध-जन्य-गतिशील-भीतिकवाद : बेज्ञानिक मीतिकंवाद ( /29भ९८४८३) 
०६८४०») है | यह कोई नेंयी बात नहीं ६ जबकि साहित्यकी विचार- 
धाराका आधार किंसी दाशनिक सिंद्धान्तकों बतायागया हो। हदिन्दीके 
भक्ति-काव्यके दाशनिक आधार अद्वेतवाद, देतवाद, विशिष्टादरतंवाद श्रौर 
संमन्‍्वयवाद आदि रहे हैं--इसे तो पुराने ऑलोचक भी स्वीकार करते 
आये हैं; ये सब दाशनिक सिद्धान्त ग्रोदशवांदी (0०9॥50) थे, छाया- 
वादका 'दाशनिक आधार भी आदशवाद ही रहा हैँ; किन्तु इसका यह 
नहीं कि चूँकि प्रंगतिवाद आदशवादीःदशनको अपना आधार म मानकर 
वेज्ञानिक भोतिकवादको स्वीकार 'कंरता' है, इस कारण वजित है। यह भी 
कंदनां ग़लत होगा कि चूँकि वेज्ञानिक भीतिकवाद पश्चिमका' दंशन है इंस 
कारंणं भारतीय चिन्ताधारामे घुलमिलं नहीं सकतो;. यहाँकी अआ्रांदशवादी 
मंनोवृत्तिकीं अपनी ओर- अ्रांकेपित नहीं करंसंकेता | ऐसा कहनेकां सींफ़ अर्थ 
गिकि हमें विचोरधारोंशों; मेनोवृत्तियों ओर-पंरम्परोओंको संमोजि- 
व्यवस्था, सेमाजकी केयशीलंता और गतिशीलंतकें एक॑ अज्ध ने मानकर 
हैं स्वृतन्त्र, निरपेंत्न सत्तांके रूपमें देखते हैं।-यह ग़लत है! क्‍योंकि समाज 


होतेजाते हैं; और आज ज़ब पूँजीवादंकी सामूहिक उत्पादन 2 प्रणालीने 
विश्वक्रीं साधारण: संमस्थाओ्ोंको एंक 'करेदिया है; - तेब हम पूवे-पंश्रिम! 
भारतीय-श्रभारतीय?कहँकरविचीर+ घोराओं, - मेनोवृत्तियों और: सौंदय< 
मूल्योंको देश: कीलेकी संकुंचिते परिधिमें बॉधकर नहीं रखसकेंते | 


नर 


ग्रगतिवाद 


रा मय मय मर सर से की से से पक के के के पके कक सनक फनके कक नल न न्कनकय 


इसका यह तात्यय नहीं कि भोगोलिक विशेषता, भाषा और जीवन- 
यापनकी परम्पराओंकी विभिन्नता द्वारा उत्पन्न राष्ट्रीय विभिन्‍नताएँ आज 
नष्ट होगयी हैं, वे हैं ओर समाजवादके अन्दर राष्ट्रीय संस्क्ृतियाँ औरमी विक- 
सित होंगी; तातयय केवल इतना है कि इनं:राष्ट्रीय संस्कृतियोंकी मूल प्रवृत्तियाँ 
(विचारवस्तु या ०००८८०४) एक होती जारही है, यद्यपि उसकी अभिव्यक्तिकों 
कलेवर:(प्रकार, रूप या ई०7779 राष्ट्रीय रहता है ओर निश्चय हीःवह विश्व 
भरमें:साम्यवाद स्थापित -होजाने तक राष्ट्रीय ही रहेगा; उसका विकास राष्ट्रीय 
साध्यमंसे होना ही: अनिवाय ओर अपेक्षित है। विचार-वस्तुको शुद्ध: राष्ट्रीय 
बनाना न केवल प्रतिक्रियावादी है, बल्कि असम्भव भी है।इसके अतिरिक्त 
सामन्त-युगमें भी जब विश्वकी व्यापक समस्याएँ एक न होसकी थीं, ओर 
विभिन्‍न देश अप्रने-अपने कला-साहित्य-संस्क्ृति-दशनके स्वतन्त्र अस्तित्व 
की कल्पना करसकते थे, उस समय भी भारतीय विचारधारामें बाहरसे आये 
प्रभाव पड़े हैं, ओर उन्हें अपनाया गया. है--उदाहरणकेलिए सूकफ़ियोंके 
सिद्धान्तोंका हमारे भक्ति-काव्यपर कितना व्यापक प्रभाव पड़ा है, इसे सभी 
जानते हैं ।-किन्तु पहले यदि, बाहरी. विचार-धाराएँ हसारी प्राचीन विचार- 
धाराश्रोंमें .घुलमिल जातीरही हैं--अर्थात्‌ उनका समन्वय होतारहा है,.तो 
इससे-यह, निष्क्ष..निकालना; कि चूँकि वेज्ञानिक भौतिकवाद उसमें: उसी 
प्रकार घुलमिल नहीं. सकता अतः वृह,भारतको.स्वीकाय:-न होगा, अ्रमपूर्ण है 
क्योंकि पहले समन्वय, इसलिए सम्मव था कि दोनों विचार - घाराएँ आदश्श- 
ब्रादी थीं; आज इसलिए असम्भव है।कि एक आदर्शवादी-है:और पूँजी 
पति -वर्गका शोषण क़ायस रखनेका अख्र है,,तो दूसरी मौतिकवादी है और 
पू जीवादी शोषणका नाश करनेका अख््र है। भौतिकवादी वरिचारघारा:स्वयं 
मनुष्यके सम्पूर्ण अनुभवका समन्वित. रूप है, अतः आदशवादका. भी 
यथार्थ तत्त्व- उसमें- समाहित है ओर वह दंद्वात्मक तक - प्रणालीमें ढलकर 
वैज्ञानिक रूपमें निखर सकता है। प्रगतिवाद वेज्ञानिक मोतिकवाद. ( ॥0/4- 
]९८४ं८०) 7र३६९7:४०।579) को इसलिए स्वीकार करता- है: कि समाज- 
शक्तियों, आधुनिक जीवनकी संस्िष्ट समस्याओं, सम्राजकी संघर्षपूर्ण गति- 
विधि और उसकी भावी प्रगतिको समभनेका वह न केवल सर्वश्रेष्ठ वैशानिक 
दर्शनं है, वल्कि समाजकी नष्ट समतुल्यताको एक ऊँचे धरातलपर ( समा- 
-जवादी समाजमें) कायम -करनेकेलिए समाजको बदलनेकी ,वह एकमात्र 


रे 


प्रभतिवाद 
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कार्यप्रणाली भी है । आदश्शवादी दशनमें समाजकी अ्रसंगतियोंकी क्षण 
भरकेलिए दबाने या .उनपंर पर्दा डालकर वस्तु-स्थितिसे हमारी दृष्टिसे 
हटनेकी ही क्षमता है-। इस कारणं आज बह प्रतिगामी है, और आधुनिक 
जीवनकी आवश्यंकताओोंकी पूर्ति नहीं करता | वह इन -आ्रवश्यकताश्रों 
की चेतना न देकर उनके प्रति हमें अनभिश रखता है | 


आलोचना-त्षेत्रमे प्रगतिवाद साहित्यिक -रचनां-क्रियाकी में? 
से सम्बन्धित कर उसे सीमित नहीं बनाता, अर्थात्‌ उसे व्यक्तिके अन्य 
कार्योकी तरह 'भें! की ही सृष्टि नहीं मानता, बल्कि उसे रोमेस्टिक कालके 
आलोचकों, जसे वड़सवर्थ, कोलरिज, शेलींकी तरह समाजसे सम्बन्धित 
करता है, अर्थात्‌ यद्द. मानता है कि साहित्यके मूलमें 'म? की नहीं वरन्‌ 
की भावना है| क्योंकि साहित्य समाजकी गतिशीलताकी अ्रभिव्यक्ति 
होनेके कारण, मनुष्यर्मे एकत्वकी भावनाकी उद्धांवना करनेवाला ओर सामा- 
जिके कार्यशीलताकेलिए उसे उद्पेरित, संगठित करनेवाला होंता है | 
इस प्रकार प्रगतिवाद साहित्यकों व्यक्तिके मस्तिप्केकी अनेक - रूपात्मक 
क्रिया-प्रतिक्रियासे ही अथवा एक अस्प£, अ्रव्यक्त, अमूत्त प्रकारके समांज 
से, जिसका मानो वह अंभिन्‍न अंग न होकर उससे अलंग चीज़ हो, सम्ब- 
न्धित नहीं करता | अपने कोलकी ऐतिहासिक परिस्थितियोंमें वधे रहनेके 
कारण रोमेरिंटक आलोचकोंने यद्यपि सांहित्यको समाजसे सम्बन्धित किया 
था, किन्तु उनका समाज एक अ्रमूत्त सत्ता थी। तोभी रोमैरिटक आलोचना 
ने अत्यन्त. उपयोगी स्थापनाएँ की थीं। 'सामाजिकं -सम्बन्धःही कलामें 
सोन्दर्यक्रा गुण प्रंदान करंते हैँ |! इन सम्बन्धोंमें एक आंन्तरिक- संघर्ष और 
आन्तरिक विरोध है, जिन्हें कलाके अन्दर शान्त कियाजाता है |? कविता 
अत्योचार और अन्यायके विरुद्ध -मानवताकी वाशी-है ओर: हरे कबिका 
कत्तेव्य है कि वंहं अत्यांचार ओर अन्यायको खत्म केरनेमें श्रपना सहयोग 
प्रदान करे--आदिं रोमेणिटिक आलोचनॉंके मूँल-सिद्धो न्तोंको जिंन्हें टी एस. 
इंलियट, हर्बर्ट रीड और डा० स्विर्ड.स प्रशृति पूँ जीजीवीःआलोचक छिपा 
रहे हैँ यो विकृृत कंररहे हैं, प्रततिवाद : उपंयोगी ओर: ओदवंश्यक॑ मामता 
है ओर .उंसेके समा ज॑-सम्बन्धी विज्ारंको एक भौतिक आधार प्रदान करता 
है-- सॉंथंमें समंकांलिक: परिस्थितियोंसे उत्पन्न रोमैशिटिंक आलोचंकोंके 
“व्वक्तिवाद! और ओर्देशवादको, जिसने शेलीकोस्‍/8४व०ए८ ० #ऊंक्रटा 


है 


रे 


- अग्रतिवाद 


मेंगान्धीनीके:आत्मब्ल और :अहिंसाके)सिद्धान्तोंकी, पूर्व-क्ल्पना- करीदी, 

ग्राःकोलरिजको केज्ञरवेटिव और; घ॒र्म-भी-और-वर्ड सब्र्थक्रो-शासकवर्गका 
समर्थक: .बनांदियां, :मगतिवादः स्वीकार: नहीं करता) जिस, तरह :माक्सेने 
हीगलक़े:विरोधजन्य- गतिशीलताके: सिद्धान्त .[096८४० को सिरकेःबल् 
खड़ी हालतसे उलदुकर, प्रथ्वीपर प्रेर्के बल खड़ा:कंरदिया-श्ा-उसीःप्रकार 
साहित्यकी आलोचनाके क्ेत्रम प्रगतिवाद रोमेर्टिक.- आलोचनाकी काम- 
याबियीको स्वीकार कर, उनको विकास कर, उन्हें एक सामाजिक, भौतिक 


प्रण्फ< 


आधार प्रदान करता है [ प्रगतिंवादम बह हम” जिससे साहित्यका सम्बन्ध 





“हम न होकर, अथवा टी०.एस6 इंलियर् आदि दारा विकृत कियेजांनेंपर 

जीवादके सम थकोंका सन्दिंग्ध होकर संभ्रष - रत शोषित मानवर्ता 
का हम? बंनजाता है | इस प्रकार प्रगंतिवादके अनुसार साहित्य चिर- 
परिवर्तित संमांज-व्यवस्थाकां एक श्रद्धं है, ओर सांहित्यका सीन्दय - मूल्य 
इसीमें निहित है कि किसी विशेष प्रकांरके कायकेलिए वह सामाजिक शक्ति 
का संड्रठन करता है| सामाजिक शक्तिके सद्गैठनंमें परेस्पर-विरोधीं शक्तियों 
का जो संघषे होता है, साहित्य उनेकी सजीव चित्रण कर यह स्पष्ट करदेंता 
है .कि उसमें वह सक्रिय रूपसे भांग लेरंहां है,ओर यहं कि वह सामाजिक 
सज्ञठन एक स्थिर वस्तु नहीं है बल्कि गंतिमान ओर पंरिवंतनंशील है । 


।3/ / “अतः प्रेगतिवादं. यदि क्रिसी:लेखकके सामाज़िक सूत्रोंकी-प्रकाशमूं 
लाता है भ्रर्थात्‌ उन सामाजिक परिस्थितियोंका विश्लेषण करता.है जिन्होंने 
लेखकेके मस्तिष्ककी एक विशेष प्रकारसे प्रभावित कर अपनी रचनांकेलिए, 
प्रभावित किया तो-प्रगतिवाद,उस रचनाद्वारा समाजकी, बदलती परिस्थितियों 
पर पड़े प्रभावोंका भी मूल्यांकन करता है। सामाजिक परिस्थितियोंका, विवेचन 
जिस प्रकार लेखककी रचना, उसकी अभिव्य क्तिके विशिष्ट उपकर णों---5मं ग, 
प्रतीक;-उपमाएँ; रूसक और शेली ग्रादि-+की सामाजिक पृष्ठभूमिका-दिग्द 
शंन कराता है; अर्थात्‌ इस तथ्यका स्पष्टीकरण करता: है. कि लेखककी रचना 
में समाजकी ब्रास्तविकता क्रिस प्रकार प्रतिविम्बित हुई है, उसी प्रकार वह परि- 
बर्तित सामाजिक:वास्तविकताकी , अपेक्षामें रखकर. उसक्ी. सौन्दर्य शक्तिका 
भी मूल्याज्ुन करता है। साहित्य या. कला कोई कृति अपने .समयकी. सामा- 
जिक,ब्रास्तविकताका.निष्किय प्रतिविम्ब-मात्रदी नहीं होती, जिसे पकार आईने 
१.६ 


प्रगतिषाद 


लक आज नल>-6 आल कल न जज लत अन्‍्ल्‍जलण तल 2 अऑन्‍्मन-ने% 5 
न फनी न हसिपलिन बज हज जा ऋ>& बल न नह अप डललडऔलओ २«* ० 8 + ५ घनडप्ल जी34१० 5 कं 


में पड़ा-प्रतित्रिम्ब होता है, बल्कि वह समाज या मनुष्यके. श्रहृं! ( भावें 
चेतना.) का परिव्तित.परिस्थितियोंमें मिनन-भिन्‍न ग्रभाव डालकर परिष्कारे 
भी. करती रहती; हैः श्र थांत्‌ उसे बदलतीरदती है| इसी -कीरण उंस रचना 
का सौन्दर्य -या मूल्य सामांजिक परिस्थितियोंकी अपेक्षा अधिक स्थायी 
होता है. इस सिद्धान्तको, हृदयद्भम करना अत्यन्त आवश्यक है,-अन्येथो 
एकाड़ी दृष्टिकोण आ्रादर्शवादका जिसके अनुसार साहित्य. या कलाका सोन्दर्य- 
तत्त्व एक निरपेक्ष गुण वनजाता; है; अथवा. कुत्सितः समाजशाल्ीय दृष्टि- 
कोण ( यांत्रिक, भोतिकवाद') का जिसके अनुसार. किसी रचनाका सॉन्दय 
या:मूल्य सामाजिक, वास्तविकताके,सीघे, स्पष्ट चित्रणंपर ही निर्भर करता है, 
आखेट-ब्नजाता .है।ओर-यहं। न॑ प्रगतित्ाद है न बेशानिक -भीतिकवाद) 
माक्सने भीइन दोनों दृश्टियोंसे एकसाथ. ही.किसी:रचनांका/विवेचन: करने 
की आवश्यकतापेर ज्ञोर दिय़ा था।.प्रगतिवादी समीक्षाके सामने केवल यही 
प्रश्न नहीं रहता कि-अमुक रचना किस युगकी उपज हैं, सामन्ती या पू जी 
वादी,--माक्सने ग्रीक साहित्यपर विचार; करंतेहुए स्पष्ट रूपेसे कद्दा-है कि 
तो श्रपेक्षाकृत. सरल कार्य-है--त्ल्कि उसके सम्मुख यह प्रश्न भी रहता 
हैं कि अम्रक रचनाकी सोन्दय-शक्तिका क्या कारंण है; अर्थात्‌ वह रचना 
आज भी क्‍यों सोन्दय-बोध करानेमे सफल है, आज भी वह हमारे रागोंको 
जगानेमें, हमारे संवेदनोंकों केक्ृत करनेंमें' क्यों उतनीही सशंक्त है जितनी 
शंताब्दियोँ पूर्व थी। प्रगतिवाद इन दोनों मौलिक प्रेश्नोंका उत्तर किसी रचना 
की सामाजिक पृष्ठभूमि ओर सामाजिक जीवनपरं॑ पंड़े उसके प्रभोवकें इतिहास 
कांविवेचन करके देता है। 


प्रगतिवाद्रक़ी शेली अभिव्यंजनावांद,:रीतिवाद . अ्रेथंवा फ़ोटो 

_ औफ़िक यथार्थवादकी:शली नहीं:-है । क्योंकि प्रगतिवादका-जीवनके प्रति 
जो विशिष्ट:इश्किण है-+-जिसकोां ज़िंक्र-हम ऊपर करचुके हैं+-+उसकी थ्रमि- 

- “व्यक्ति, इन-पुरानी-शेलिव्ों द्वारा:नहीं-होसकती ॥ वें जीव॑न॑ और समाजको 
उसके सम्पूर्ण, गतिशील रूपमें-अभिव्यक्तिं नहीं देसकती | अतः प्रगेतिवाद 
की शैली सामाजिक स्रथार्थवाद्र८- समाजवादी यथार्थवादं और सामाजिक 
यशआर्थवाद दोनों एकार्थक हैं --/और: सामाजिक रोमैन्टिसिज़्मकी :शैली 
है. (500०६ ऐिटगी5ए १०१, 5009): रि0फ्राब्य पं लंच 25 इसका 
य्रह-अर्थ नहीं कि:प्रगतिवादी-साहित्यमें: “व्यक्ति? का उसके ज़ीवनके नाना 


नै 
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प्रगतिग्गद 
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पहलुओंसे:चित्रर्ण नहीं होगा--चित्रण होगा, होना चौहिए,. किन्तु किसी 
व्यक्ति,विशेषके विकासको दृष्टिमें रखकर ही समाजंकी गतिका चित्रण न होगा 
क्योंकिऐसा होनेका:श्रर्थ हुंओ: कि “व्यक्ति।:या तो *समाजकी वस्तु-स्थितिं 
से सन्तुष्ट-या असन्तुष्ट होता है; विकास पाता है या उंसेका विंका्स ओवरूंद्े 
होता-है, सर्वमान्य होता है:या बहिष्कृतःकियाजाता है, आदि भिन्न भिन्‍ने 
इंशिक्रोणेसि..उसका चित्रण. किय्राजाय--ओऔर- इस-सबकां अर्थ यह हुआ 
कि समाजकी प्रत्येक वस्तु अपरिव्तेनशील है, स्थिर है, अतः उसे ज्यों-का- 
त्यों स्वीक्रारकरना चाहिए । यह प्रगतिवाद नहीं हुआ प्रगतिंवादी साहित्य 
का व्यक्ति ऐँसा होगा जो समाजकी गतिकां सक्रिय. अनुभव करता है; समाज 
के उत्पादंनके साधनोंमें होनेवाले-परिव्तनोंके अनुरूप .समांजके अन्य अक्षों 
में जो परिवंतंन-होते हैं; अपने कार्यों में: उनसे उत्पन्न पुरानी और नयी शक्तियों 
के-संघषष और तनावका अनुभव :करता है; क्योंकि संमाजकी मूँलं*प्रेरंा 
सामाजिककाय और समाजकी गति. है, व्यक्ति नहीं | अतः प्रगतिवाद सामों- 
जिक परिवतनंके विभिन्न अज्भोंकी विभिन्न, पेरस्पर-विरोधी-अंवस्थाओं का, 
समाजके [संगठन और 'उसकी:विश्टेंखलताका, और पुरातन और नूतनके 
संघर्षकी अमिव्यंजना करेगा | 0 कै लक की 


... , .प्रगतिवाद साहित्यकी विचार. और भाव:वर्तु (००7८००८) और 
उसके अनुरूप ही वस्तु - प्रकाशनकी विधि, रूप-विधान या.शेली (०००) 
दोनोंपर समान झुपसे ज़ोर देता है। समाजके-परिवतनमें. नूतन. और पुरातन 
समाजवाद और पूँ जीवाद,मज़दूर और पूँ जीपति,विश्ञान और अन्ध-विश्वास 
के अन्दर जो संघर्ष चलरहा है, उसमें लेखककी रागात्मक सहानुभूति सामा- 
जिक:क्षेत्रमें किनः शक्तियों- शोर मानसिक-त्षेत्रकी किन विचार - घाराओंके 
साथ है,-इसका अनुमान हम उसकी रचनांकी विशिष्ट भोवं औरें विचार- 
वस्तु. तथा सामांजिक-वस्तुसे लगासकंते हैं, क्योंकि किसी विशेष- रागात्मक 
सहानुभूतिसे:उत्प्रेरित होकर ही वह-किसी विशेष संमांज-वस्तुकी चित्रण करता 
है--ओऔर यह समाज-वस्तु क्यां है, उसके पति'लेखेंकेका रांगात्मक सम्बन्ध 
किसे ग्रकारका है; इससेही उसके इश्टिकोण, उसकी श्रभिव्यक्तिकी प्राण- _ 
शक्ति और:विस्तारका निश्चय होता है ।यदि लेखकें अपने समयंकों उन 
समाज-शक्तियोंकें साथ रागात्मक सहानुभूति प्रकट करता' है जो समाजकी 
प्रगतिकी अ्वरोधक हैं, अथवा यदि वह संमाजको ज्यों का-त्यों स्वीकोर 
द् 


प्रगतिवाद 
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करके अपनेको समाज-संघर्षसे ऊपर. ( 89०५९ 290० ) बनानेकी व्यर्थ 
चेष्टा करता है, तों इससेउसका दृष्टिकोण ओर अभिव्यक्ति दोनों ही संकु- 
चित, ज्ञीण और निःशक्त होंगे । किन्ठ यदिं वह-उन शक्तियोंके साथ अपनी 
रागात्मक-सहानुभूतिका अनुभव करता है, जो समाजको बदलनेमें सबसे 
अधिक क्रियाशील है, जेसे श्रमिक - कृपक वर्ग था समाजवादकी शक्तियाँ 
तो वह नःफेवल .जीवनको एक व्यापक दृष्टिकीशसे देखसकेगा या ' उसकी 
अमिव्यक्तिकी प्राण-शक्ति तीव्र होगी; बल्कि वह समाजमें नये जीवनकी 
उद्धावना और विक्लासका अनुभव-भी प्रासत.करंसकेगा, जिससे उसकी कला 
जनतासे प्राण-सम्बन्धित होसकेगी। इसका अर्थ यह हुआ कि श्राजफे लेखक 
को, यदि.वह समाजकी प्रगतिका अंग बनना चाहता है तो समाजकी शक्तियों 

उनके कार्यों, उनकी विचार-घाराशोंसे पहले परिचय प्राप्त करना चाहिए 

ओर स्वयं: उसे सामाजिक , निण॒यें कर! अपना हृश्कोण निश्चित करलेना 
चाहिए । उसकी रचनांश्रोंमें इस दशष्टिकोणकी जो कलात्मक श्रभिव्यंक्ति 
होगी, वही उनकी विचार-वस्तु होगी | संमाजकी आवश्यकताओोंकी पूर्व- 
चेतनासे ही सच्चे प्रगतिवादी साहित्यकी खष्टि'होसकती है, उनकी अने- 
भिज्ञतासे नहीं |; |. , या 7 


' अतः प्रगतिवाद लेखक या कलाकारंके सांमने दृष्टिकोण” का प्रश्न 
उठाता है | हम विभिन्‍न रूपात्मके समाज सम्बन्धों, सामाजिक वर्गों, रांग- 


के प्रति जो दृष्टिकोण रखते हैं वह प्रगतिशील है अथवा रूढ़िवादी, राष्ट्रीय 
ओर अन्तर्राष्ट्रीय रुजनतिक प्रश्नोंपर' हमारों दृष्टिकोण प्रगंतिशील है या 
संकुचित,येह सब जटिल गुत्थियाँ प्रगतिवादकेंलिएं महत्व रखती हैं | प्रंग- 
तिवाद स्वभावतः शोषित मानंवताकां सांस्कृतिक इंष्टिकोश होनेके कारण 
इन॑ प्रश्नोंपर अपना विंशेष संत'रखता है [ प्रंगतिवादी कलाकार अपनी 
रंचनोश्रेमिं इसी ईप्टिकोश? को अभिव्यक्ति देते हैं| प्रगतिवादके नये दृष्टि- 
कोणके अनुरूप ही उसकी अभिव्यक्ति भी होती है। प्रंगतिवादकी विचार- 
वस्तु ( 0००(०४४ ) और रूपविधान (7077 ).का समुचित समन्वय 
सामाजिक. यथार्थवाद?:.( ०००) २९४59) :की -घारामें- होता-है- | 
अतः सामाजिक, यथार्थवाद! की धारा ही साहित्यमें प्रशतिवादः है:। 


: “ प्रगतिवादके विरुद्ध आज़ हिन्दी-साहित्यंके कतिपय् क्षेत्रोंमें जो प्रति- 
7 छ 


ल्नल 


प्रगतिवाद - 











क्रिया हुई है वहबेमाने नहीं है; मंहच्वेपूर्ण, है। इन ज्षेत्रोंक़ा:लेखकं-अलेखक- 
वर्ग अग॒तिवादसे: आ्राशड्डित, हो उठा 5है | सम्राज्यवी दी प्रेंस-ऐक्टों/:विज्ञार- 
स्वातन्ञ्यप्र लग़ायेग़ये बद्धनोंसेल्महःसाहित्यश्वंग-कभी उतना? आशज्िते 
नहीं हुआ ज़ितना- प्रगतिवादंसे होरहा +है, ग्रह; उल्लेखनीय है।। मेरा. अपना 
विचार है कि: इस-आशंकाके पैदा होनेके दी-तीने स्थूल;कारण हैं | पहला 
तो यह कि:हमारेअधिकांश लेखकोंकी समाज-शक्तियोंक्री गतिविधिका :ठीक- 
ठीक ज्ञान नहीं है; ओर अभीतक उनमें संमाजकी झोवश्यकताओंकी: चेत॑ना 
उत्पन्न, नहीं, हुई. है, झ्तःपू/जीवादी:श्रमोंसे अपना- मानसिकं-्मोजन्न पाने 
वाला: हमारा.यह क्तेखक-वर्ग अज्ञानतावश प्रंगतिवादसे-आशं कितः होउठा 
है | दूसरा कारण इसीसे मिलता-जुलता यह. है कि पुराने समाजकी वरिचारः 
घाराओमें पलनेके कारण यह लेखक-समुदाय समराजक्रो ज्यों-काःतंयों:स्वीकार 
करनेका इतना आदी होगया हैः कि नयी शक्तियों, नयी हलचलों शोर विचार- 
घाराओोंका अध्ययन करने, उन्हें समझने या. जाननेको बह कोशिश ही नह 
करता, (प्रगतिवादके नामपर-ज़िन| उच्छेड्डूल विच्नारोंका :प्रचार होरहाः है 
और प्रग॒तिबादके, विपक्षमें जो ,अरम, फेलाये:जारहे-हैं, 'भारतीय -संस्क्ृतिं 
खतरेमें है” की जो च्ञीण किन्तु विज्षित आवाज़ उठायी जारी है, और 
प्रगतिवादपर कल्पित आज्तेप्त लगाकर-उसे हेय-सिद्ध- करनेका /जो प्र यत्न हो 
रहा है, -वंह दोनों. ओरकी अज्ञानताकी द्योतक्‌,है ); और चूँकि मौजूदा 
समाज-व्यवस्था हमारेल्ेखक-वरगकी जीवनमें निश्चिन्तता-प्रदान नहीं करती 
ओर नयी समाज-शंक्तियोंके. साथ वह अज्ञानतावश :सहयोग नहीं: करपाता 
इस कारंण प्रगतिवादके:व्िकासके साथ/साथ वह अपनेको आउट-ओऑफ़- 
डेट महसूस हसूस, करता जारहा :है; और इस, आउट ऑफ़ डेट होनेकी- भावत्ता 
का मूलंकारण न. समफ़नेकेकारण वह, समभृता;है कि. प्रगतिवाद अवसर 
से लाभ उठाकर उसे आउट-आफ़-डेट बनाना चाहता है, और स्वयं: प्रतिष्ठित 
होना चाहता है। इसी कारणः हमारा, यह संज्षित..लेखक-बर्ग प्रगुतिवादसे 
ओरंभी ज़्यादा आशकझ्लित है.। 8 पाए प्रा जाए पद 
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किन्ठ यंदि हमारे इंस लेखक-वर्गकी समाजकी आवश्यकताओंकी 
चेतनां प्राप्त नहीं है, अंथर्वी य॑दि वह अंब कुछ जानने-समंमंनेकां कष्ट नहीं 
उठासंकंता; तो इससे प्रंगतिवादसें झश छ्लित होना और उसका विरोध करना 
न्योस्यःनहीं: होंजाता इस. लेखक + अलेखका-: वर्गकी  कंमःसे-कंस इतना तो 


पड 


प्रगतिवाद 


देखना चाहिए कि हिन्दीके उच्चतम कलाकार प्रगतिवादको किसी न-किसी 
रूपमें भ्रपनारहे हैं, किसी श्रवसरवादके कारण नहीं वरन अपने जीवनके 
कठोर अ्नुमवसे जगी नयी चेतनाकी प्रेरणाओंसे | इस वर्गकेलिए केवल 
इतना जानलेना ही उनको आत्मपीड़नसे मुक्ति दिलासक्रेगा । 


की तय 


क्या साहित्य ग्रेपिंगेण्डा है ! 
प्रगतिवादियोंके विरुद्ध यह आरोप कियाजाता है कि वे साहित्यको 
केवल प्रचारात्मक बनादेना चाहते हैं। श्री इलाचन्द्र जोशी 4 तथा उनकी ही 
तरह साहित्यकी समस्याओंपर विचार प्रकट करनेवाले अनेक छोटे - बड़े 
आालोचक केवल इसी बातको लेकर प्रगतिवादको अपने उचित-अनुचित 
प्रहारोंका निशाना बनातेरहे हैं। उनका खयाल है कि उन्होंने प्रगतिवादियों 
की ऐसी कच्ची नस पकड़ली है कि उसे दबातेही वे उनकी श्वास बन्द कर- 
सकते हैं । साहित्यके साथ प्रॉपगेण्डा शब्दका प्रयोग करना विशेषकर, 
जबकि साहित्यमें 'अमर कलाकारों की मरमार हो और हमारा सारा साहित्य 
“विश्वजनीन”ः ओर 'शाश्वत” हो, उनकी दृष्टिसें ऐसा जघन्य अपराध है 
जिसकेलिए, पाठक प्रगतिवादियोंको कभी क्षमा नहीं करसकते । यह एक 
'हेरेसी! है जो सच्चे साहित्यकी जड़ें खोदना चाहती है, अतः अग्राह्म तथा 
दमनीय है | ह 

प्रॉपेगेएडा शब्दका प्रयोग कई अथथोंमें होसकता है, हुआ है, और 

आज भी होता है। प्रगतिवादियोंने जबकभी भी उसका प्रयोग किया है तब 
ऐसे सामान्य अथमें कि उससे किसीको विशेष आपत्ति नहीं होसकती, क्योंकि 
साहित्यको प्रॉपेगेर्डा कहकर उन्होंने उसके उत्कृष्ट भावना - प्रधान, कल्प- 
नात्मक ओर कलात्मक गुणोंकी अवहेलना नहीं की, न उनका बहिष्कार ही 
आवश्यक समझा है| मेरा तात्पय यह नहीं है कि में साहित्यकी इस व्याख्या 
से सहमत हूँ अथवा यह दृष्टिकोण सही है--इसका विवेचन मैं आगे करूँगा। 
किन्त्र जोशीजी और उनकी तरहसे सोचनेवाले आक्षिपकर्तता, खेद है, प्रग- 
तिवादियोंके दृष्टिकोणको सममनेक्ी कोशिश न कर उसे ऐसे मद अर्थ पहना 
देते हैं कि वह निन्दनीय दीखउठता है । मुझे यह स्वीकार करनेमें ज़रा 
भी आपत्ति नहीं कि यदि मुझे; इन लोगोंके लेखों द्वारा ही प्रगतिवादके दृष्टि- 
कोणका परिचय मिलता, तो मैं उसे इतना बीमत्स और कुत्सित, प्रगति- 





+ साहित्य -सर्जना--इलाचन्द्र जोशी 
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क्या साहित्य प्रॉपगरडा है ? 
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विरोधी और असाहित्यिक समस्तता कि मुझे अनायासही प्रगतिवादसे घृणा 
होजाती । में समझता कि प्रगतिवाद कला: ओर साहित्यकरी कलात्मकता 
और -साहित्यिकता तथां अन्य सभी उन ग्रुणोको जो इन्हें सजीव; मघुर 
ओर सुन्दर बनाते हैं, नष्ट कर उनके स्थानपर नीरस वादों” की व्याख्या 
हड़ताल करनेके ऐलान ओर मज़दूर-किसान सभाएँ या अन्य पार्टियाँ सेंग- 
ठित करनेके प्रोग्रेम और प्रदर्शनोंमें गाने योग्य गीत शोर नारे भरना चाहता 
है। किसी भी व्यक्तिको साधारणतया यह मान्य नहीं होसकता, मुझे भी 
कैसे मान्य होता, ! ओर मैं श्री इलाचन्द्र जोशीके उपकारको मानताहुआ कि 
उन्होंने प्रमतिवादके चक्‍करमें पड़नेसे पहलेद्दी मेरी श्राँखें खोलदीं, प्रगति- 
वादियोंको .'असाहित्यिक पेशेवर प्रॉपेगेंस्डिस्ट', 'गड्डुलिका-प्रवाइ-पन्थी' 
उच्छच्ुलतावादी', 'धूत!, $ आदि दुर्वचनोंसे सुबह-शाम उनको स्त॒ति 
करता रहता |. सोभाग्य या. दुर्भाग्यसे में, या हिन्दीके अधिकांश तरुण 
लेखक, अआ्राज इस प्रकारकी रचनाओ्रोंके मिच-मसालेदार-साहित्यिक खाद्यसे 
-मानसिक-भोजन- प्रात्कर साहित्य-क्षेत्रमे नहीं आये हैं, इस कारण प्रगति- 
वाढके ग्रति .जोशीजीकी . घुणा के कीटारु हमारे-दिमागश़ोंमें घुसकर बीमारी 
नहीं फलापाते। लेकिन सुके आश्रय इस-बातका है:कि लोग कितनी सरलता- 
पूर्वक न्‍्यस्त -स्वार्थ मनोबृत्ति द्वारा उत्नन्न श्रमोंका प्रचार + करने लगते 
हैं। क्योंकि इस इृशष्टिकोशका उंद्वेश्य प्रगतिवाद द्वारों उंठायी समस्याओं 
उसके वक्तव्यों और उसके दष्टिकोणकों समझकर अपनी रचनात्मक आलो- 
चना देना नहीं है, बल्कि उसपर कल्पित ओरोप॑ लगाकर ऐसें भ्रेमोंकी सृष्टि 
करना है जो प्रगतिवॉदकों बदनाम करदें, उसके स्वाभाविक' विकासको 
रोकदें और वर्तमान पूं जीवादी समाजकी साहित्यिक अराजकंता और मान- 
सिक विश्द्वलताको भी ज्यों-का-त्यों क़ायम रखें | ' प्रचारात्मकंता ? के 
नांमपर प्रंगतिवादके विरुद्ध स्वर ऊँचा करनेवाले ये महांशय अपने कथनों 
'के अर्थारोप स्वयं नहीं समझते यां जानकर भी वे अनंजान बने हैं, अतः 
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$ साहित्य-सजना---इलांचन्द्र. जोशी - 

+ खेद. है कि प्रचार! प्रॉपेगेर्डाका पर्याय हैः और जोशीजी तथा 
उनके संहधमियों द्वारा प्रतिपादित बोतोंकों 'प्रचार*-कहकर में उनके प्रति 
असम्मान: प्रकट नहीं करनाः चाहता तोभीःकिसी अन्य उपयुक्ते शब्दके 
अभाव इस 'गहित-वजित” शब्दका आश्रय लेना पड़रहां है ।-- लेखक 


९ 





क्या साहित्य ग्रॉपेगेर॒डा हे ? 





क्या साहित्यी प्रॉपेंगेस्डा; हैः?! प्रेश्षपर विच्चार करते-समंय हम इन ग्रगंतिः 
वाद-विरोधी संज्जनोंके आंक्षिपों ःओरःमतोंपरःध्यान-न-देंगे -कंयोंकि तकके 
अभावके कारण -वे संमस्याकी सममभनेमें:मदद-नहीं :देते | इसमें संन्देह नहीं 
है कि अधिकांश: प्रगेतिवादियोंक़ा:$- यह सत रहा है कि साहित्य -प्रॉपेगेण्डा 
है था प्रॉपेगेश्डाका:ःसाधन- है... किन्तु .वे प्रॉपेरौए्डा शब्दका: प्रयोग किन 
अशथमे करते हैं; यह स्थापना सही हैं-या ग़लत है.इसंपर-हंमें स्वतन्त्र-रूपसे 
विचार करना चाहिए:] बा 
' ' समस्त सोहित्य प्रॉपेगंडा है” यह ' मत कैसे ओर किसके द्वारा 
प्रंतिपादित कियागेयां ओर आगे चलकर: किन लेंखंकोंने क्यों इसकी: पुष्टि 
की, इसका क्रमबंद्ध विवरण “देना कठिन हैं ओर आवश्यक भी नहीं: है । 
लेकिन मुझे जहाँतक याद पड़ता हैं रूंसकी क्रान्तिके अवसरंपर यह नारा 
लंगायागया कि साहित्य वर्ग-युद्धका एक हथियार है [यह एक ग़ेलंत नारा 
था| किन्‍्हीं खीस परिस्थितिंयोंमें कोई नारा किस प्रकार उठानों चाहिए 
यह साधारण कांय -नहीं है क्योंकि उन परिस्थितियोंकी तांत्कालिक ओव- 
श्यकताश्रोंके अंनुकूल काय-संगरठन करनेके उद्देश्यसे' जन -समूंहको प्रेरित 
कंरनेकेलिए: ही केवल नांरां नहीं लगाया-जाता-+ऐसा ' नारा तात्कालिक 
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$ प्रगतिवादियोंसे मेरा अ्रभिप्राय यहाँ उन-लेखकोंसे है, जो किसी 
“किसी रूपमें माक्सवादको स्वीकार करते. हैं या;उसके प्रति. सहानुभूति 


होगा । केवल इतना.कहना -पर्यात है. कि. पचारात्मकताक़ा आरोप विशेष- 
कर इसी. .दृष्टिकोशसे. प्रभावित . प्रगतिवादियोंपर .कियाजाता है,... अन्यथा 
श्री इलाचन्द्र जोशी स्वयं अपनेको. प्रगतिवादी..समझनेमें अपना गोरब 
समझते हैं| फ्रायड और युद्धके सनोवि्लेषण - शासत्रके आधारपर उन्होंने 
-जो -अंधकचरे साहित्य-सम्बन्धी -सिद्धान्त (१) 'प्रतिपादित”किये हैं ओर इन्हीं 
विचारकों द्वारा एकत्र किये विक्कत मनंके रोगियोंके जीवंन-चरित्रेको जोड़- 
'तोड़कर जोशीजीने अंपने उपन्यासोंमें. जिन विज्षित चरिच्रोंका निर्माण किया 
हैः--ईस सारे कृतित्वके बलपूर वेअंपनेको सच्चा प्रगतिवांदी” घोषित करते 
:हैं। यह सच्चा प्रमतिवाद?)वास्तवेमें कहाँतक सच्चा? है इसपर, सी यहाँ 
कुछ कहना अनुपयुक्त होगा॥+-लेखक़- 5... ह7 ० -यकी 0५ जय 
दर 





क्‍यों साहित्य ग्रॉपेगेएडा है ? 


ह हज सप्ल न न्‍+ध्ह *ह ० 
>क उ- न डे 


आवेश्यकताओंसे इतना आबद्ध रहेगा - कि परिस्थितियोंके बदलनेपर वह 
एकदम, बेकार होजायगा श्रोर कदाचित्‌ नय्री परिस्थितियोंकि विपरीत 
पड़ंकरं वह उनके विकासमें बाधक दोंडठे । भावों श्लोर विचारों मनुप्यके 
मस्तिप्कमें चिपके रहनेकी ऐसी आदत होती.है कि नयी तथा विपरीत परि- 
स्थितियोंके उत्पन्न. होजानेपंर भी उनका उन्मूलन नहीं:होंपाता। झ्तः केवल 
सम-सामंयिक .उपयोगक्रे नारे आगेके विकासमें बांधाएँ भी डांलंसकते हैं। 
सही/नारा- वही होता है जिसके ग्राधारपर नयी परिस्थितियोंके अन्दर प्रयोग 
में. लानेकेलिए. नयी नीतिका विकास किया जासके, अ्रर्थात्‌ जिसमें भावी 
वास्तविकताकी सम्भावनाएँ अ्रन्तर्निहित हों तथा जो जन-समूहमें ऐसी मिथ्या 
आशाएँ न उत्पन्न करे जिनकी कमी-पूर्ति नहीं की जासकती । इस. दृष्टिसे 
देखनेसे यह नारा. दोषपूर्ण ठदृरता है, क्योंकि जबतक रूसमें चर्ग-युद्ध था 
उसी समयत्तक उसका उपयोग. भी था, यद्यपि उस अ्रवस्थासें भी उसने 
साहित्य ओर कलाकी समस्याओ्रोंकोी बहुत हल्का क़रके. तोलनेकी कोशिश 
की- थी ।:इसः नारेकी मान्य मानकर. प्रत्येक लेखककेलिए यह (ज़रूंरी हो 
गया क्रि.वहकेवल पूँजीप॑ति और मज़दूर,ः श्वेत सेना या लाल, सेना; 
ज़ारशाही ओर-बॉल्शेविक पार्टी, कुलक ओर क्रिसानके संच्डषोंका, शोषित 
वर्गोंकी विजय कामना प्रकट करते हुए; ज्यों-का-त्यों तथा सीधा राजनैतिक 
बुशन ही करे-। मेरे कहनेका बह अर्थ नंदीं:कि-इन सद्डषोंका वर्णन करके 
उत्कृष्ट साहित्यकी ऱना-नहीं की. जासकती; की: जासकती- है; ओर :उसऊकि 
'उद्गाहरण मौजूद हैं । परन्तु वहाँ ऐसी कृत्रिम स्थिति उत्पन्न होगयी. श्रीकि 
लिखक यदि/मज़दूरकें व्यंक्तिगत:जीवनके -प्रेम-ओर विरह, : आशा और 
तिराशा आदि पहलुंओका. वन करता-था।ततो चू कि ;उसमें :सीधे,रूपसे - 
शोषक वेगपर आक्रमण न: कियाजाता- था, इस ' कारण . यह ;समझा जाने 
लगा: कि वह वर्ग-सच्चषके: हाथंग्रारकों कुन्द :बंनारहा था; इसके अतिरिक्त 
इस नारेमें विरासत, रूपमें. मिले प्राचीन ,साहित्यक्रे्प्रतिः एक:नकारात्मक 
भाव भी था ज़िससे सामाजिक -विकासके:साथ,-साथ :बढ़ंनेवाली साहिंत्यकी 
ऐतिहासिक परम्पराझोंका: तिर॒स्कार कियागया- क्योंकि वे.: आजकेी :कान्तिमें 
वर्ग-्युद्धका तेज़: हथ्रियांर न बनसकती थीं:।!इस प्रकांर इस नारेने साहित्य 
और क़लाकी:उपयोगिताकों बहुत सीमित करके देखा। फलतः; इसम्नारेकी 
अपनाकर -लेखकोंकी- संस्था - पे: ५7 :: ऐ५ ने; रूसके:लेखकोंपर अनेक 
ह ५१३ 


क्यो साहित्य: ग्रॉपेगेरडा है? 





प्रतिबन्ध लगाये; जिसका एक दुष्परिंणाम यह हुआ कि. प्रोलेतेरियन (अम- 
जीबी);साहित्य प्रॉपेगैर्डा-प्रधान होगया | गोर्की, स्टालिन तथा अन्य कई 
लेखकोंने इंस ग़लत नारेके-दुष्परिणामोंका अनुभव: कियां ओर फरे . ॥ . ९५४. 
तोड़दीगयी ओर लेखकोंका एक नया सद्भठन बेनायोगया जिसने 'समाज- 
वादी यथार्थवाद ” का-( समाजवादी रोमैश्टिसिज़्म भी जिसके अन्तर्गत 
है ) नारा बुलन्द किया । समाजवादी यथार्थवाद-साहित्यके एक विशिष्ट 
इष्टिकोण, ओर उसकी - एक विशिष्ट शेलीका. द्योतन करता है अर्थात्‌ वह 
साहित्य या कलाकी वस्तु और. रूप - योजना दोनोंको घेरलेता है। इसके 
अतिरिक्त उसमें प्राचीन साहित्यकी सजीब परम्पराओंको ग्रहण करने, नयी 
परिस्थितिग्रोंके अनुकूल उनका विकास करने एवं-कला ओर साहित्यको 
एक ऐसा मार्ग देनेकी सम्भावनाएँ मौजूद हैं जिसकी अगली मंज्ञिलें 
भविष्यके गर्भमें हैं । किन्तु अबतक 'साहित्य प्रॉपेगेर्डा है” का नारा 
व्रिस्मृत नहीं होसका- है, ओर आवेशमें आकर हमारे लेखक इसे दुहराते 
जाते हैं | यहाँतक “कि अमेरिकाके प्रसिद्ध माक्संवादीः लेखक़ जोज़ेफ़ 
फ्रोमेनने भी संयुक्त राष्ट्रमें श्रमजीबवी साहित्य” पुस्तककी भूमिकामें एक 
स्थानंपर कुछ ऐसेही विचार प्रकट किये हैं। उन्होंने लिखा. है कि 'कला 
का; जो वर्ग-युद्धका एक साधन यन्त्र है, मज़दूर -वर्गको अपने एक हंथि- 
यथारके रूपमें विकास करना व्वाहिए.।! उनका कहना है कि कला अनु 
भवका विनिमय” करती है। लेकिन अनुभव” शब्दके अ्रन्दर उसकी पकड़ 
छिपी है | पूँ जीजीवी विचारक या आलोचक म ज्दूर वर्गके जीवनकी अमि- 
व्यज्ञनाको अनुभवके अन्तर्गत नहीं मानते, बल्कि किसी स्त्रीके उरोजोंकी 
उपमाओंसे भरे वाक्य चमत्कारोंको ही अनुभंव भानते हैं। फ्रीमेनक पूरे 
लेखको पढ़नेसे यह धारणा तो निमूल होजाती है कि वे इस-. नारेके अर्थ 
में साहित्यकों वर्ग-युद्धका हथियार मानते हैं। फ्रीमेनक्रा केवल यह कहना है 
कि साहित्यका प्रयोग चूँ कि पू जीपति वर्ग अपने स्वार्थोंकी रक्षाके निमित्त करे 
रहा है, ऐसी दशामें श्रमजीवी वर्गको मी उसका उपयोग अपने हितोंकी रक्षा 
और संधर्षके विकासमें करना चाहिए। इसका अर्थ यह नहीं कि समूचा साहित्य 
वर्ग-युद्धका हथियार है अथवा उसे हाना चाहिए। तोभी ऐसे वाक्योंका प्रयोग 
यदि सावधानीसे कियाजांय तो अच्छा है यद्यपि इससे, खेद है, हमारे बहुत 

से पूँ जीजीवी ओलोचकोंकी सौक्के-वेमोक़ी फ़तवा देनेकी रोज़ी छिन जायगी। 

हक 


क्या साहित्य प्रपियैरंडा है ? 
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चूँ कि योरेंपके अन्य देशोंमें वर्ग - युद्धने एक सफल क्रान्तिका रूप 
घारण न करपाया अ्रतः वहाँ साहित्यको वर्ग - युद्धका हथियार घोषित करने 
की उतनी आवश्यकता प्रतीत नहीं हुई जितनी प्रचारका साधन बनानेकी 
जिससे मज़दूर वर्गका सद्भठन किया जासके, उसके अन्दर समाजबाद ओर 
क्रान्तिकी चेतना फीलायी जासके | शायद इसीलिए वहाँ किसीने यह नारा 
ईजोंद किया कि समस्त साहित्य प्रॉपेगेएडा है. या होतो है | पाठकोंने 
सम्भव है, अमेरिकाके प्रसिद्ध समाःजवादी उपन्यासकार अपष्टन सिन्क्‍्लेयर . 
की पुस्तक थैं॥770॥87 पढ़ी हो | आलेचं॑ना-साहित्यको दृष्टिसे पुस्तक 
“निम्न कोटिंकी है ओर वह प्रग़तिवादके समीक्षा -सिद्धान्तोंका प्रतिनिधित्व 
नहीं करती । लेकिन उसमें प्रारम्भसे लेकर रूसकी समाजवादी क्रान्तितक 
के योरेंप और अमेरिकाके सभी महान्‌ लेखकों और कलाकारोंकी कृतियोंका 
मूल्याइन इस दृष्टिकोशको सामने रखकर ही कियागया है कि वे अपने समय 
के किसी-न किसी वर्गकी भावनाओं का प्रॉपे गेरडा करती थीं | अप्टन सिन्क्‍्ले- 
यरके अनुसारं समस्त साहित्य प्रॉपे गेएडा है, सार्वभौम तथा अनिवार्य रूपसे, 
कभी अज्ञात-रूपसे अन्यथा अधिकतर ज्ञात रूपसे | कला जीवेनकी अ्रभि- 
व्यक्ति है जो कलाकारंके व्यक्तित्वसे प्रभावित होती है और उसका उद्देश्य 
अन्य व्यक्तियोंको प्रभावित करना और उन्हें भाव, विश्वास और .कार्य-परिं- 
वर्तनकेलिए प्रेरित करना होता है| महान्‌ कलाका जन्म तभी होतों है जब 
'जीवन्त तथा महत्वपूण प्रॉपगेर्डा कलात्मक नेपुण्यके साथ क्रिसी कला- 
-विशेषके माध्यम-द्वारो कियाज़ाता है.।-सिन्कलेयरका कहना केवल इतना 
' 'है-क़ि यह दावा करंना कि कलामें प्रॉपेगेण्डाको स्थान नहीं -है तथा कला 
का स्वतन्त्रता और व्यायकी भावनाओंसे कोई सम्बन्ध नहीं है, एक प्रवद्धना 
-है, एक ऐसा.अ्रम है जिसे न्यस्त स्वार्थवाले बर्गोंने फैलारखा है | इसके 
“विपरीत उनके अनुसार कलामें प्रॉपेगैर्डा ही प्रधान: प्रेरणा है | क्योंकि 
- साहित्य और कलाकी .प्रत्येक. सवना क्रिसी-न-किंसी भाव, विचार विश्वास _ 
-या दृष्टिकोणको व्यक्त: करती: है, और चूँ कि. अबतक समाज दो -या दोसे 
अधिक परस्पर - विरोधी वंर्गोर्में बटारहा है, इस कारण यह भाव, विचार 
“विश्वास या दृष्टिकोण :किसी-न-किसी वर्गके अनुकूल या प्रतिकूल अवश्य 
रहते हैं: और जबतक मनुष्य वर्ग-हीन समाज नहीं. बनालेता त्तबतक कला- 
“साहित्यका प्रधान गुण. प्रॉपंगेएडा ही रहेगा। यदिं सिन्‍्क्‍्लेयरकी प्रॉपेगेए्डा 
श्र 





क्या साहित्य,अऑपर्गरडा हे 


की: इतनी व्यापक: व्याख्या स्वीकार्‌ं:करलीजांय तो -प्रॉपे गेएडाकों-कला और 
साहित्यका:एक हृदंतक- सामान्य गुर कहा जासकता:है १ पर -केवल. एक 
हृदतक-ही -। के कस जे वि पट बट पक पा व  207] 
सामान्यतः जो लोग-आजकलःप्रगतिवादियॉपर प्रॉपेगेण्डाके नाम 
सेदोष-मढ़ते; हैं वे प्रॉपे गेएडाके- इतनेही व्यापंकअर्थ-समसते हैं.यच्यपि उसका 
ज़ोपहलू प्राचीन साहित्य और पूँ जीबादी साहित्यपर-लागू होता है उसे मानने 
को तैयार नहीं: होते। इन व्यापक अर्थोमें प्रॉपेगैर्डा:शब्दसे शायद पुसने 
लेखक और कलाकार इतना न (चिढ़ते, वे शाय्रद इसे, स्वीकार भी करलेते,। 
;,»*वीरगाथा-कालके कवियोंकों यह स्वीकार करनेमें क्‍या संकोच' होता 
कि-वे अपने शासक या: नरेशके वेभव ओऔौरःपराक्रमकी. गाथाएँ - लिखकर 
उनका प्रभाव बढ़ाना चाहते हैं, ओर क्या यह पॉप गैए्डां न हुआ १ आंल्हा, 
पृथ्वीसंज-रासो-तथा,तत्कालीन काब्य-अन्थोंमें कक्‍्यां प्रॉपेगेए्डा नहीं है ! और 
यहः बात-भी नहीं है.,कि.चल्द वर॒दायीको निम्नकोदिका कवि -समझ्काजाता 
हो।इसी.प्रकार मक्ति-कालीन .कंवियोंने वेष्णैव, तथाः सूफ़ी मतोंका प्रचार 
किया था। तुलसींदासजीकी रामायण मे ऐसे कितने स्थल नहीं हैं जहाँ:उन्होंने 
पाठकोंको शाम्की भक्ति और उपासना करनेकेलिए, प्रेरित किया है और राम 
से -विमुख जानेब्रालॉकेलिए,-.रौरव नंस्ककी . भीषण यातनांओोंकी -तसवीर 
खींची है १ |... 5. . ./ . |; 23 कक 2 शी 
तठुलसीदासंजीके इस-वर्ण नको प्रॉपेगेए्डा न मानकर यदि शाश्वत 
सत्य? मान. लियाजाय तो मुझे मय है कि आजकलके भोतिकवादी युगमें 
“रौरब-नरकके ब्ेन्दियोंक़ी संख्या. इतनी बढ़गयी होगी कि यमराजको ब्रिटिश 
'सरकारकी तरह 'डिटेन्शन-कैम्प*खुलवाने पड़रहे होंगे ! हु 
मीरों ओर सूंरदासके पदोंमें भी प्रचारकी मात्रा कस नहीं है | फिर 
'मूषण तो, जिन्हें हमारे आलोचके' महाकवि'स्वीकार करते हैं, प्य्रपि-यह 
विवादास्पद है; अंपनी रचनाशों द्वारा खुलेशांम महाराजें.-शिवा जीका प्रॉपे- 
'गैंग्डां करते थे. उनकी शिवा-बावनी आदिसे अन्ततंक प्रॉपगेरंडा-प्रधान 
'है। इसी प्रकार आधुनिक लेखकोंकी रचनाओंगें किसी वर्ग या सम्प्रदाय 
का प्रॉपेगैर्डा साबित किया जासकता है प्रेमचन्द, शंस्चेन्द्र, “गोर और 
इक़बालकी ऋतियोंमें भी, जो .इस-थुगके संवश्रेष्ठ साहित्यकार हुएं हैं, प्रॉपे- 
गैंण्डांकी.कमी न मिलेगी कहनेका तालय॑. यह कि इसःदृष्टिकोशसे देखने 
श्द्‌ 


क्या सोहित्य ऑपेसेरंडा हैं! 





सें सभी कलो और साहित्य-कंतियोंमें प्रॉपेगेएंडा इृष्टिगोचर होना: स्वाभा- 
बिंक है । पुराने ज़मानेके लेखक इसे स्वीकार कंरनेसे कभी इन्कार'न करते, 
क्योंकि वे इस बातसे इन्कार न र्करंसकते थे कि सांदित्व और समाजमें-अबि- 
चिछेन्न सम्बन्ध है या कि साहित्य समांज्की एक अज्ञ- है और वह जीवन 
की अभिव्यज्ञनां करता है--यत्रपि साहित्यके - उपयोग ओर उंदृश्यके बारे 
में किसी सांमाजिक दृष्टिकोणसे साहित्यका मूल्य अऑकेनेकी भाषासे वे अवगत 
ने थे । किन्तु आजके लेखक अक्सर इसे स्वीकार नंहीं'करते । इसके “दो 
कारण हैं। पहला तो यह कि कलाकार समाजकोी क्रियाशीलतासे इतना :दूर 
होगया है कि उंसके मंस्तिष्कमें 'कला कलोकेलिए!? की भ्रामक यूँ जीवादी 
धारणाने स्थान जमालिया है। दूसरा यंह कि आज वर्ग-संघर्ष:इतना तीत- 
होगया है कि इसे स्वीकार करनेके श्रर्थ हैं कि यातो लेखक यह मांनले-कि 

पूँ जीपति वर्गका प्रॉपिगेर्डा करता है, जो कि एक श्रेष्ठ लेखक कभी कहना 
मंजूर न करेंगा क्योंकि पूँ जीपति- वर्गने.उसके भी शोषण कररखा है, या 
फिर वह यह स्वीकार करते -कि वह अ्रमजीवी वर्गका प्रॉपेगएडा .करता है 
जोकि कहना उसकेलिए अनेक केष्टों ओर- यातनाओों ओर :अमभिजात- वर्ग 
की-उपेक्षा ओर निन्‍्दाका कारण होंसकंता. है ।अंतेः आज लेखक .संघ्रष 
से परे रहने? या तेटरंथ रहंनेकां उपक्रम करता, :है। यद्यपि बह -ऐसा-कर नहीं 
पाता । विगतें युगोंके लेखक ,इसे प्रकार दो-परस्पर -'विरोधी अवस्थाओंसे 
उत्मन्न मानसिक इन्द्से बचेरहते थे। उन युगोंमें वर्गोका संधर्षे:अ्पने ऐति- 
हासिक विकासकी :उस-प्रारम्भिक: अथवा मध्य अ्रवस्थामें था-जब लेखक 
या कलाकारके सामने दोमेंसे एक:वर्गका; दामन ,पकड़ना:,अनिवाय--न हो 
गया-थां ।:अतः प्ररतिवादियोंने चदि-कभी साहित्यको प्रॉप गेए्डा: माना है 
तो इसी श्रर्थमें, किसी दूसरे अर्थमें नहीं3 यहाँ यह बात विचारणीय है कि 
हमारे ये कतिपय अ्रालोचक चन्द वरदँयीं या भूषणकी कवितामें अथवा 
अपनी सचेनोओंमें व्यक्त उंद्गारोंमे किसी बंर्गका प्रॉप गेए्डा नहीं देखते । 


'पुरषोंके विधयमें लिखता है तो वह उनकी दृशिमें प्रॉपगेरड़ा डा नहीं है. किन्तु 
यदि कोई किसान सर्जदूर या मुफलिंसोंको वरस्तियोंके बारेमें लिखता है' तो 
-चंह प्रॉपग्े्डों हे।: अतः यंदि कुंछ अलोचक प्रभ॑तिंवादियोर्पर यह आरोप 
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। किसान मजदूरों ग्राः मुंफ़ेलिंसोंकी बस्तियोंके बारेमें लिखंत़ा:वे 
म्शेछ 


क्या साहित्य,अपेगैरडा है? 


/४८४०५१७०९०५०७०४१७०९५१५१६३५०४०५०५०५ ५ ४८४०५ +१ ५2 >१२2 ०२०७ ९०५०५३५७०७०५००५०४१४४०१४-४-४४४४४-०४-०--४/ **४०४२४४९१४१५१०१२००५१० सकता, 32 पर५तल्‍ज2 23 2 


लगाते हैं कि वेसमीकज्षा-सिद्धान्तोंकी तिलाझलि देकर प्राचीन-साहित्य अथवा 
आधुनिक - साहित्यके अन्दर शासक: - ब्रय्ोकी भावनाओंकी. अभिव्यक्ति हूँढ़ 
करे-उसे प्रॉपेगेए्डा, कहते-हैं-तो:प्रगतिवादी, सी न्‍्याय्पूर्वक उनपर. आरोप 
लगासकते हैं कि वे प्रगतिवादी साहित्यको ग्रॉपेग्रैरड़ा कहते हैं। और खेद इस 
बातका है कि साहित्य-सर्म|क्षाकी प्रशालीकी अवहेलनापर रोष: प्रकट करने- 
वाले ये आलोचक ही उस: प्रणालीकी तिर॒स्कार करनेका सब्रसे.पहला अपराध 
करते हैं-। प्रगंतिवादी यद्विः्पू जीपति बगके प्रॉपेगेएडाका आरोप-करते हैं तो 
आलोचक मज़दूर वर्ग करे प्रॉपेगेण्डाका । प्रगतिवादियोंमें कम-से-कम इतनी 
ईमानदारी तो अवश्य हैःकि समस्त साहित्यको प्रॉपंगेएडा कहकर वे-समस्त 
साहित्यकी राशिमें शामिल अपने साहित्यको भी प्रॉपगेरड़ा स्वीकार करते हें, 
तथा प्रॉपे गेएडाको अपने में एक बुरी चीज्ञ नहीं मानते, यदि बुरा मानते हैं तो 
केवल शोषक वर्गोंके प्रॉपेगेएडाको, क्योंकि. वह -शोषणकें :क्रायम रखनेका 
साधन बनता है। इसके- विपरीत:प्रयंतिवादियों के: विरोधी ऑँ पे गेरडाको हेय 
मानते. हैं, लेकिन. पूं जीपति वर्गकी.मावन्नाओंकी अमभिव्यक्तिको ऑप गैरडा 
नहीं मानते+ उन्हें मनुष्यकी शाश्वत भावनाएँ: मानते हैं, और मज़दूर व॒र्गकी 
भावनसाओंको पॉपे गैण्डा-कहते हैं थ्रर्थात्‌ उसे. हैय समझते :हैं। लेकिन यह:तो 
:एक विवादकी बात हुई। वास्तवमें क्या सारा साहित्य ग्रॉपेगेएडां है १. यदि 
सारा-साहित्य प्रॉपगेएडा है. तो निश्चयही पूं जीपति वगकी अपेक्षा मज्जदूर 
वर्गका ऑपेगेरडा ज़्यादा अच्छा है । ५ 2 ० 
अमेरिकाके एके दूसरे प्रसिद्ध आलोचक-उपन्यासकार. जेम्स». टी० 
फ़ेरेलनें, जो समाजवादी हैं; अपनी पुस्तक-4 ४०६८ 07 थपटाथप एकांधं- 
"लंझफ में इस प्रश्नपरं अपने विचार प्रकंट किये हैं। उनका कहना है कि हमें 








वर्जित नहीं बताते और, यदि इस वर्णनमें किसी मज़दूरसे मिल-मार्लिककी 
लड़कीकी या ज़्मींदारके बेटेसे किसानकी वेटीकी शादी कराके लोक- 
'कल्याण?-की भावज्ाका पोषक, गाँधीजीकी भाषासें हृदय परिवर्तन!, कर 
-दिववाजाता है तो ये आलोचक उसकी भूरि-भूरि प्रशंसा करते भी नहीं थकते । 
प्रॉपेगेएडाका लेबिल तभी चिपकांया जाता है जब इस वणुनमें अन्त- 
तक वर्ग-संवर्षका निर्वाह रहता.है, जैसे विद्यत-यंन्त्रोंके आस-पांस 'ख़तरा 
है? की नोटिस टाँगदी जाती हैं। इसे प्रकार तहमें घुसनेपर प्रॉपंगेएडाके 
: प्श्नके नीचे दृश्टिकोणका प्रश्न छिपो हुआ:है [>ले० .. 
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सबसे पहले प्रॉपेगेए्डा शब्दकी व्याख्या निश्चित करलेनी चाहिए | लेनिन 
क्की पुस्तक ऐें (9६ 5 [0 86 70076 १ से एके उद्धरण देकंर उन्हींने यह 
निष्कर्ष निकालो है कि प्रॉप गएडां किन्‍्हीं सिंद्धान्तों, योजनाओं तथा बिचारों 
का प्रचोर होता हैं ताकि किसी प्रेग्रेम या कार्यक्रमफे अनुसार शीघ्रही अ्रमल 
किया जांसके । फ़ेरेलकां कंथन है कि यदि इस व्याख्याको स्वीकार किया 
जाय तो साहित्यको प्रॉपेगेएडा नहीं कहा जासकता, क्योंकि माक्सका “कम्यू- 
निस्ट भैनिफ़ेस्टो' प्रॉपेगेएडाकी चीज़ होकर भी न-केवल विचार-परिपाकका 
सुन्दर नमूना है बल्कि एक श्रेष्ठ साहित्यिक. रचना भी हूँ; इसके विपरीत श्रान्द्रे 
मालरोका उपन्यास ४०08६ 7३४६० यत्रपि एक उत्कृष्ट साहित्यिक रचना है 
तथापि प्रॉपेगेंएडाकी दृष्टिसे उसके विचार विवादास्पद; हैं। अतः साहित्य और 
प्रॉपे गेएडा दो मिन्न चीज़ हैं, यद्यपि दोनोंका किसीभी रचनामें सम्मिश्रण 
भी होता रहता दे । फ़ेरेलने इससे यह सिद्ध किया है कि साहित्यके अपने अलग 
नियम होते हूँ. जिनसे उसको उत्कृष्टताका अन्दाज़ा लगायाजाता, है | साहित्य 
में केवल सामयिक तत्व ही नहीं होते, बल्कि कुछ ऐसेमी- तत्व होते हैं जो 
उसे सापेक्ष्य स्थायित्वका शुण. प्रदान करते हैं। झतः फ़ेरेलकी राय है कि 
सार साहित्य प्रॉपेगेस्डा है! इस नारेको त्यागदेना चाहिए और उसके स्थान 
प्र-साहित्य सामाजिक-प्रभावका अस्त्रहै? रखना चाहिए । 





. . जेम्स टी० फ़ेरेलंसे मैं कहाँतक संहमत हूँ, यह ज़्यादा मंहत्वकी बाते 
| है, यंत्रपि यह स्वीकार करंनेमें मुझे कोई आपत्ति नहीं है कि में फ़ेरेल 
द्वारा कीगयी प्रॉपेगेएडाकी व्याख्यासे सहमत, हूँ | महत्वकी बांत यह प्रश्न 
है कि साहित्यकी ऐसी समाज - शास्त्रीय ब्याख्याओ्रोंकी आवश्यकंता क्‍यों 


की पंरिभाषांके रूपमें स्वीकारं कीजासकती हैं, अंथात्‌ कहातक वे हसें साहित्य 
का मूल्याड्टन करनेमें सहायता देती हैं, अतः हमारें समीक्षा-शासत्रके अन्तर्गत 
सम्मिलित कीजासकती हैं। श्रीसुमित्रानन्दन पन्‍्त॒की 'पल्लव” की भूमिका 
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नेंहीं चाहते, इसकी संकीण कारामें बन्द हो हमारी आत्मा बांयुकी न्यूनता 

के कारण सिंसकेउठती उठती है, हंमारे शरीरका विंकास रुकजांता हैं! विचार- 
णशीय है। इस वाक्यकी शेली चाहे ओज कितनी ही अलंकृत और पुरानी 

क्यों न लगे--या अनुपयुक्त भी कह्सकते हैं--लेकिन यह समोक्षो-प्रणाली 
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क्या साहित्य आऑँपेगेएड। है. ? 


न 


केएंक नये विकासकी ओर अत्यन्त महत्वपूर निरदेश करता है | पहले,जब 
सामत्ती कालमें:कविता: सनोरज्ञन्‌ या.आननद प्रदान; करनेकेलिए:.-लिखी 
जाती:थी, तब कविताक़ा' उद्देश्य” रसका उद्रेक करना था ।-ओर समाज़: 
का सद़्ठन ऐसा.था कि कंबितों या साहितके 'उपयोग?.का कभी प्रश्न ही नहीं 
उठतो था; “उद्देश्य! के >अन्द्रही, “उपयोग? शामिल था, अर र्थातिः दोनोंको 
एकही मान:लियागया था।औरःइस :उद्दे श्यः या उसमें शामिल “उपयोग? 
की सीमाएँ बहुत संकीर :थीं | इस कारण 'इस उद्देश्य' की प्राप्तिकेलिएं, 
इसी सीमित परिधिके अन्दर प्रयोग/कियेजाते थे और इन प्रयोगोंको सफल 
बनानेके प्रंधान अख्र थे ५ अलंकार, ध्वनि, शब्द-शक्तियाँ, वक्रोक्ति; गुण 
आदि ।-जंहाँतकः समाजशास्त्र, दशन या मनोविज्ञानका सम्बन्ध था, उन- 

अपने अंलग बाड़े थे,ओर यह आवश्यक न समझा. जाता था:कि इन 
सब बाड़ोंमे यातायातकी व्ञावश्यकता' है यहः रीतिकालकी >बात है.। 
उसके पहले भी भंक्तिकालमें “जंब काव्येंकी आत्माके :स्थानपर धर्म और 
नेतिकता विराजमान थे आलोचना - पंद्धति' किसी सामाजिक :दृष्टिकोर्शका 
अवलंम्ब लेकर काव्यका मूल्यांकन नहीं'करती थी ।छंन्दर्शोत् औरे अलें- 
कार-शांस्र, येही काव्य-समीक्षां रथके दो पहिये थे; ओर: रंसवादंकां सिद्धान्त 
उसके लक्ष्य या' उद्देश्यकी ओर एक अस्पष्ट इंशारा-मात्रे करता थो। भांवे 
या रूपके सौन्दर्य! का कुछ नियमोंके अनुसार निरूपण करनाही शास्त्रीय 
समीक्षाका उद्देश्य था। काल - स्थित समा जमें काव्य या साहित्यका क्या उप- 


पर 





रा कप 





न ्व््कजमनज + सना ५३५ 4५०७५०५०५३५१-- 3 यम 3 मम तक मकर 


धायक पहलू क्या है, इस ओर किसीका ध्यान न जाता था मानोये प्रश्न 
साहित्य या कलाके मूल्यांकेनमें असद्भत हों; ओर न कविता-या. साहित्यकी 
खश्टिके मानसिक, उ्दंगसतक पहुँचनेकी कोशिश होती थी, अथातू मनोवज्ञा- 
निक - विश्लेषणकी आवश्यकता न समस्तीजाती थी--सत्य तो यह है कि 
यह..शारत्र उस समय न हमारे यहाँ थां और न.योरेंपमें ही। अतः कुछ 
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लेली जाती थी। इस प्रकार हमारी प्रांचीन समीक्षा-प्रणालीका क्षेत्र इतना 
संक्रीर्ण था. कि समाजशास्त्र और मनोवेज्ञानिक-विःछपणशास्त्रके विक्रासके 
२० 





कया. साहित्य प्रॉपेगैेर्डा है? 
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साथ--यद्॒पि इन दोनों शास्त्रोंका विकास योरेंपमें हुआ- उसकी संकीर्ण 
सीमाओंका हटना: आवश्यक होगया, और-कविता' या साहित्य जो अबतक 
प्राचीन समीक्षाशास्त्रकी छल्लुलाञओंमें जकड़ा था, उसको भी- नये'जानके 
साथ अपना सीमा - विस्तार करनेकी आवश्यकता पड़ी । यदि: इन बातोंकों 
ध्यानमें. रखकर पन्तजीके उद्धरंणको देखें तो उसका महत्त्व ओऔरमी बढ़ 
जाता है. श्रज-काव्य -प्रणालीकी 'संकीर्ण कारामें बन्द हो! 'वायुकी न्‍्यूनता? 
से आत्माका सिसक उठना? ओर ' शरीरका विकास रुकजाना ? इस अनु 
भूतिका द्योतक है कि काव्य और साहित्यका विकास तबतक रुका रहेगा जब 
तक उनका सीमा-विस्तार नहीं कियाजाता; शोर यह सीमा-विस्तार समांज- 
शास्त्र और मनोविशानके नये दृष्टिकोणका भी सूचक है, कि समीक्षाशास्त्रें 
को भी छींटकी चोली! का-रज्ज-विरज्ञापन ही नहीं: देखना चाहिए बल्कि यह 
भी देखना चांहिए कि 'वायुंकी न्यूनता? से आत्मा ओर शरीरका विकास तो 
नहीं रुकता | इस सांकेतिकं शब्दावलीकी हृठादें तो इसको अर्थ है कि काव्य 
और साहित्यके उद्देश्य ओर उपयोगको हमें फिरसे जाँचनां चाहिए. ओर उनके 
जाँचनेकेलिए हमें समाजशास्त्रें और 'मंनोविज्ञानं के मापंदरडोंका भी प्रयोग 
करना चांहिए | तो कहंनेका तात्यये यंह'कि संमाजशास्त्रके मोपदण्डॉस्स 
मूल्यांकन करंनेंकी प्रंथाको श्रीगंणेश' प्रगंतिवादियोंके पहलेही शुरू होंगथा 
था| सांहित्यंके संविंधायंक पहलूसे उंसपर विचार कियाजाने लगा था। और 
सारा साहित्य प्रॉपगेएडा है,” सांहित्यके इसी संविधायक इंशिकोशका एक 
उत्तर है। लेकिन यहाँ हमें यह स्मरण रखना चाहिए कि सारे साहित्यको 
प्रॉपेगएडा या सामोजिक-प्रभांवका अस्त्र कहकर आंजके समाज॑म उसके एक 
महत्वपूर्ण संविधायक पंहलूका ही निदेश कियाजांतो है, ओर केवल इस दृष्टि 
से खरी उतंरंनेवाली कोई रचना अपनेमें श्रेष्ठ रचना नहीं होजाती | उसकी 
श्रेष्ठताका निरूंपणे करते समय उसकी सोन्दर्यानुभूति, उंसकी रूपयोजना 
शंली ओर प्रोढ़ता! वाक्य-रचना; शब्दप्रयोग आदि अनेक दसरी कसौरियों 
भी काव्य या साहित्य-कृतिकां केसनी आवश्यक समेमेते हैं, 'उनके महंत्वको 
जानते हैं, यद्यपि आंजके संक्रमण-कालंमें वें साहित्यके संविधायक पहलूको 
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कया. साहित्य॑ँपेगेएडा है? 
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साहित्यका उपयोग: अनेक राजनीतिक और आर्थिक हिंतोंकी दृष्टिमें रखकर 
किया 'जारहा है; और जो समाज- व्यवस्थाको -बदलनेमें संलग्न शक्तियाँ: हैं 
वें कला-साहित्यके प्रभावकी समझकर भी- उन्हें इस :विश्वव्यांपी संघ्रषमें 
प्रगतिशील शक्तियोंके शक्ति-वधनका साधन न बनायें.यह उनकी बुद्धिमत्ताका 
प्रमाणन होगा--यह भाव- कला या साहित्यके प्रति अवज्ञा या उपेक्षांका सू- 
चक नहीं है वरन्‌ उनके महत्व ओर उनकी शक्तिके प्रति स्वीकृतिका द्योतक.है 
न-यह भाव इस बातका सूचक है कि :प्रगतिवादी कला और साहित्यके सौन्दर्य- 
गत मूल्यकी क़द्र नहीं समझते; ओर न इसका यह अभ्थ है कि प्रगतिवादी 
साहित्यके संविधायक पहलूपर. ज़ोर देकर लेखकोंसे इस बातकी अपेक्षा करते 
हैँ कि कलात्मक दृष्टिसे उनकी रचनाएँ चाहे न-कुछ हों. लेकिन आजकी राज- 
नेतिक, सामाजिक और आर्थिक समस्याओंपर उनके वक्तंव्य-चौकस. होने 
चाहिए, दूसरा यह कि प्रगतिवादी यह-जानते..हैं कि केवल रचना-कोशुलके 
कारण ही, ओर वाक्य-विन्यास या शेज्ी और कलाके कारण ही कोई रचना 
श्रेष्ठ नहीं बनसकती,.न पहले कभी ,बनी-- चाहे.तब समीक्षुक इस पहलूसे 
अवगत न.हों, या उसे आवश्यक नःसमझसते हों---न आज. बन सकती है 
आर उसका मूल्याक्नन करनेकेलिए उसके सामाजिक दृष्टिकोणको जाँचना 
भी आवश्यक है, अर्थात्‌ कला या साहित्यको सामाजिक उद्दे श्य और उप- 
योगसे अलग नहीं किया जासकता, ये दोनों उसके आवश्यक अद्ध हैं.। 
प्रगतिवादियोंपर यदि. किसी बातका न्‍्यायोचित आरोप किया जासकता है तो 
केवल इस बातका कि वे कला. और साहित्यके सामाजिक दृष्टिकोण अर्थात्‌ 
उसके उद्देश्य और उपयोगको ठीक - ठीक स्पष्ट रूपसे आँकलेना: चाहते हैं 
ओर कोरी वायवी, या काल्ननिक, या आदशवचादी, भावुकता-प्रधान्न स्थाप- 
नाओंसे सन्तुष्ट नहीं हैं। साहित्यको. इतने. विस्तृत -चौखटेके. अन्दर रखकर 
देखनेका. प्रयत्न: तो अभी शुरूही हुआ; है, अतः प्रगतिवादी इस.नये- दृष्टि- 
कोशको अधिकाधिक वेज्ञानिक बनानेकी ओर प्रयत्नशील हैं, अभी या कभी 
वे अन्तिम निर्णयपर पहुँच जायेंगे,.. ऐसा कोई भ्रम उन्हें नहीं है.) लेकिन 
सत्यको अधिकाधिक प्रास करनेका एकमात्र यही तो तरीक़ा है कि हम नित 
नये अनुमवसे अपनी स्थापनाओंको समृद्ध बनातेजाँय [ ..... : 


. इन विचारोंकी दृष्टिमं यदि हम पुनः 'क्यां साहित्य प्रॉपगणंडा है ? 


प्रेश्नकों जाँचें तो हमें उसपर नंयी रोशनी पड़ती दिखायी देगी। 'सांरा साहित्य 
र्र्‌ 


क्या साहित्य ग्रॉपेगेरडा हे ? 
प्रॉपेगेरंडाःहै! की स्थापनाको अरब हम आसानीसे अरस्वीकृत कर सकते हैं। 
क्योंकि इस: स्थापंनामें प्रॉपेंगेण्डाकी व्याख्याके अनुसार प्रॉपेगेएडा ओर 
प्रतिपादनकों पर्याय मान-लिंयागया है-। लेकिन ग्रोजनापर अमल करने-या 
अमल करानेकेलिए जनसमूह या उंसके किसी अ्रद्धको प्रेरित करना एक 
चीज़ है-और व्यक्ति या समूहके विचारों या-मावनाओंका मतिपोदन करना 
' एक दूसरी चीज़ है । पहला-प्रॉपेगेण्डा है, दूसरा प्रॉप गेएडा .नहीं :है यदि 
साहिस्यमें अ्रनिवार्यतः विचारों या भावनाओंका प्रतिपादन मिलता <है तो 
उसे प्रॉपेगेए्डा नहीं कहा जासकता। यह दूसरी बात है कि सामाजिक क्रिया- 
शौलताको अभिव्यज्लनाका साहित्य पाठककी भी उसकी अनुभूति कराता 
है पर इससे वह प्रॉपेगेए्डाका पर्याय नहीं बनजाता। लेकिन फ़ेरेलकी यह्द 
स्थापना भी उपयुक्त नहीं है कि साहित्य सामाजिक प्रभावका अख्तर है |? 
यह एक स्वयं-सिद्धि है उसी तरहकी कि आदमी बुद्धि-धारी जानवर होता 
है,और अख्तर जोड़देनेसे वह स्वयं-सिद्धि न तीव्र होजाती है न प्रमावपूर्ण । 
उसके स्थानपर साधन”, 'चीज़', आदि भी उपयुक्त रहते | इसके अति- 
रिक्त सामाजिक प्रभाव? बड़ा कमज़ोर वाक्यांश है, क्योंकि प्रभाव” शब्द 
को सीधे तौरपर सामाजिक प्रगतिकी अपेक्षामें मापना कठिन है और सामा- 
जिक प्रगतिमें इस प्रभावकी क्या सक्रिय भूमिका रहती है इसका बहुत क्ञीण 
आभास इस शब्दसे मिलता है। जिस क्रान्तिकारी थुगमें हम रहते हैं, उसकी 
वास्तविकताके मुकाबलेमें यह अभिव्यक्ति अत्यन्त लचर है | फिर साहित्य 
केवल सामाजिक प्रभावका ही अख््र नहीं है वह सामाजिक परिवर्तनका भी 
अख्तर है | सामाजिक परिवतेनमें साहित्य वह भाव-प्रधान सामाजिक शक्ति 
उत्पन्न करता है जो मनुष्यके भाव-जगतको परिवर्तित कर इतना विस्तृत बना 
देती है कि वह हमारे अन्दर देखने और अनुभव करनेकी क्षमता पैदा कर 
हमें विगत तथा पुरातनके विकसित - परिवर्तित रूप आगमत तथा. नवीनको 
ग्रहण करनेकी शक्ति प्रदान करती है । भाव-जगतका यह परिवर्तन भौतिक 
जीवनकी आवश्यकताश्रोंसे प्रभावित होता है ओर पुनः वह भौतिक जीवन 
-को बदलकर एक उच्च घसतलपर सज्जठित करनेकी शक्ति प्रदान करता है। 
«कियाका एक, अनिवाय अज्ञ है। श्रेष्ठ साहित्य इस क्रियामें सहायक होता 
है, सहायक ही नहीं उसका साधन.भी बनता है। श्रेष्ठ कला या साहित्यका यह 
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वेया साहित्य:गॉपेगेए्डा हैः? 


गुण है। अ्रतः यदि.हमें साहित्यकी:कोई संविधायक स्थापना करनी' ही: है 
ओर 'यह कंहना मुश्किल है कि आजकी संघर्षपूर परिस्थितिमें उसकी .अनि- 
वाये आवश्यकता नहीं है; तो हमें स्वर्गीयःकॉडवेलकी.स्थापना स्वीकार करनी 
चाहिए कि 'साहिंत्य.या कला मनुष्यकी स्वतन्त्रता प्राप्त करनेका एक साधन 
है !! इसमें स्वतन्त्रता ! शब्द. विवादास्पद-है अवश्य; और उसका उत्तर 
विज्ञान और दशन देनेका प्रयत्न कंररहे हैं लेकिन उसमें अन्य स्थापनाओं 
के दोष.नहीं हैं; और उत्कृष्ट कला या साहित्यके प्रति तो अंसीम श्रद्धाका 


भाव है| 7: अप 
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मनुष्यकी स्वतन्त्रता' हमारी प्राचीन लोक कल्याण? की धारणा 
से अधिक मूर्त और सक्रिय धारणा हैं, अंतः अधिक अंर्थगमित है | वह 
आंधुनिक विज्ञान और दर्शनके जीवन-व्यापी दृष्टिकीणसे सम्पर्कित है श्र 
मनुष्यकी आकांक्षाओंकों साकार रूप मी देती है | 5५ 


है 


है. 





के इक 


इतिबृत्तात्मक. कविताके रूपमें व्यक्त हुईं | कतिपय, राजनीतिक ओर सामा- 
जिक सुधार ही मुक्तिभावनाके चरम लक्ष्य थे । सामाजिक जीवनके सज्जठन 
की आवश्यकताका अनुभव अभीतक. स्पष्ट रेखाएं नहीं बनापारयां थां। 
सारे प्रश्न सरल और सुबोध थे, .अतएव उनकी अभिव्यक्ति, भी अत्यन्त 
सरल. और संबोध थी.। अपनी;राष्ट्रीय अधोगतिके कारणॉको खोज प्राचीन 
संस्कृतिके आदशोंसे च्युत,होजानेके तथ्यको प्रमाणित करनेतक ही-सीमित 
की. जनवादी प्रम्प्राथोंको . गौरवान्वित कियागय्रा था। भारत - भारती 
आर प्रियप्रवासः इंस युगकी . राष्ट्रीय. >चेतनाके श्रेष्ठ उदाहरण हूँ। सरल 
समस्याओंका सरल समाधान | परन्तु १६१४-१८ के महायुद्ध, _भारतकी 
राष्ट्रीय.आक़ांक्षाओंके प्रति साम्राज्यवादकी निर्मम उपेक्षा, राष्ट्रीय असंन्तोष 
योग आन्दोलन. ओर. दमन, सुक्तिकासी राष्ट्रीय चेतनाका सामाजिक 
जीवनकी रूढ़ियों . और . जजर परम्पराओंके .कठोर- -ब्रन्धनको तोड़तेहुए 
वज्ञानिकता अथवा आऑधघुनिकताक़ी.ओर स्वाभाविक प्रवाह---आदि घटना- 
सूत्रोंने हमारे राष्ट्रीय जीवनकी समस्याओ्रों और उनके प्रति हमारे दृष्टिकोश 
एवं, अनुभूतिकी सरलत़ाको एक-सटकेसे छिन्नतार .करदिया-। हमारे कवि- 
सोंके अति-संवेदनशील;मानसने अनुभव :कियाःकि ये-सारी घटनाएँ और 
ये सारे प्रश्ष एकज़ूसरेपर। निर्मर,. और: एक - दूसरेसे सम्बद्ध और संगुग्फ़ित 
हैँ केवल आत्मनिर्मर और ;निरपेक्ष-नहीं हैं--और-यह तथ्य हमारे राष्ट्रीय 
:जीवनमें:एक-समहानू संघर्षकाः सूत्नपात करता है-। इस संघर्षमें, समाज और 
'यक्ति,-वृर्ग और ज्ञाति,:घुरुष और -नारी [सभी समानरूपसे अपनी भूमिका 
खेलेंगे । सामाजिक जीवूनके र-लषेत्रसे न्‌:-संधषकी, दुत्दुभी .ब॒जी 


ज़््र्प 


छायावादी कवितामें असनन्‍्तोषकी भावना 


है | देशके जनजीवनमें एक अपूर्व हलचल व्याप्त होगयी, जाग्रतिकी नयी 
भावनाओंने भारतीय जनताके अन्तरके ओर-छोरको ककम्रोर दिया और 
जो संघर्ष जीवनके व्यापक क्षेत्रोंको उदबुद्ध और आन्दोलित कररहा था: 
वह अब प्रत्येक #्यक्तिको आशा ओर निसशा, .म॒क्तिकासना और अनि- 
श्रितता, दृढ़ संकल्प और अधीरता, विश्वांस और आशंकाकी प्रबल लहरों 
पर डुबाने-उतराने लगा । इस संधषने सारे प्रश्नोंकी जटिल ओर संख्छिष्ट 
बुनादिया । साम्राज्यवादी परांधीनतासे मुक्ति पानेकी आकांक्षा, पुरातनके 
बनन्‍्धनोंसे भी एक साथ ही मुक्ति पानेकी लालंसामें परिणत होगयी और 
इंस चतुर्मुखी संघ्षमें सामाजिक जीवनंका हर अड्ग जग्रेतिकी भाँवनाकें 
साँचेमें ढलकर नया संस्कार पानेंलगा । हमारे छायावादी कंवियोंने इसी 
संश्ििष्ट वास्तविकताका. उत्कुंश भांवगम्य चित्र किया । निरालाने अपने 
बादल - गीतोंगें नूतनकां आवाहन कियां, पन्‍्तने निष्ठुर परिवर्तनकी 
स्वांगत ही किया | काव्यमें स्वाभिमानकों नया भाव फूँट निकला ॥ 
छायावादंका कविं हिन्दीकी काव्यधारामें 'चिर-विद्रोही! और चिर-अधौर 
के रूपमें अवंतरित हुआ | असन्तोष' ओर 'प्रतिवाद” के भावोंसे 'उसकी 
कविता ओतग्रोतं है। अंपनी चरम जिंशासा/' विस्मय - भावना, ओधीरता 
और विशद कंल्पनाके दवोरी छोयांवादके कंविने समूचे राष्ट्रके 'जीवनमें 
नया स्पन्दन भंरदिया ओर उसे जीवनके प्रति 'देखनेकी नयी दृष्टि दो । 
संक्षेपमें नयी संस्क्तिकां निर्माण किया । परन्तु छोयावादका कवि 'अनेक 
ऐंतिंहांसिक कारणोंसे इस परिवर्तन, श्रान्दोलेन ओर संघषेके मूलकारणों 
की नहीं समझ पाया, अतः आशा ओर निराशा, नूतन ओर पुरात॑नेके 
ब्रीच जो तीत्र संघंष होरहा था, उसने उसकी अनुभूतिको गहरे विषाद और 
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मंर्मान्तक वेदनासें रंगकेर करूँण बनांदियों । हद कक 
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छायावांदकी कवितांके बारेमें आलोचेकॉकी भी सम्मति है कि आध्ु 
दियां है । लेकिन यह विषादमय परिस्थितिः क्यों ऊंत्यन्न हुई और उसने 
हमारे काव्य-साहित्यपर केवल ऐसांही प्रभाव क्‍यों डालां, ओर इस-किरुण 
क्रन्देन' और ' विदनां” में असंन्तोष-भावनां? की कितनी व्यापक किन्तु क्षीण 
रेखाएँ अज्लित हैं, इस तथ्यकी गहँराईमें जाना उन्हें अरुचिंकर. पतीत 
होता है। वे इस असामंज्ञेस्य, इस विपमंताको. ज्यों-का-त्यों; विनो वास्तविक 


श्ध्ध 
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कारणकी खोज किये 'नेसगिक? मानंकर- स्वीकार करतेते हैं |: पूं जीवादी 
समाजने इन आलोचकोंके संस्कारों, उनंके विचार-ओरः भाव-जगतपर -जो 
प्रभाव डाला है, उससे वे निर्लितः नहीं, होपाते | फलतः वे इस विचित्र परि- 
स्थितिका, मूल-कारण भी नहीं खोजपाते। उनकी संकरीण सीमाएँ स्पष्ट हैं। 


प्रश्न है, क्‍यों अधिकांश छोयावादी कवियोंकरी 'वीणाके तार' टूटे 
ओर अस्तव्यस्त हैं ! क्यों उनके हृंदयमें क्र्दन, नेत्रोंमे तिस अ्श्र! ओर 
मानसमें 'सूनोपन! है! क्यों उनकी आशाएँ?, 'अंमिलापाएँ? और स्वर्ण 
कल्पनाएँ? नष्ट होगयी हैं ! सारे जगंतको ओज्ञाबित करनेवाली इन कवि- 
योंके नेत्रोंकी सावन घेन?-वर्षाकों कारण क्या" व्यक्तिगतें है'! क्या यह 
पेरी-तेरीः अनुभूतिकां अ्रश्न है'? आंज क्‍यों संभीकी:जीवन आशड्ित है; 
क्यों सभी विज्लुब्ध और विज्ञित हैं. ! इस महारुंदनके अन्दर असन्तोष? का 
चीत्कार! कहाँ श्रोर क्‍यों छिपा है ? हि 5 4० 


' 'इन प्रश्नोंकी गहराईमें जांनेकेलिए हमें नये सिरेसे अपने कला- 
विपयक विचारोंका मूल्याक्नन करना होगा | 


कव्रिताका समाजसे अविच्छेग् दम सम्ब्रेन्ध:है, क्योंकि कविताक़ा मनु 
घ्यके भावोंसे सम्बन्ध है ।आदि कालसे मनुष्य. प्रकृतिसे युद्ध करता आया 
है----उसपर विजय प्राप्त करने, उसके अन्तरतम-प्रदेशोंमें प्रविष्ट होकर उसके 
निगूढ़ ।'रहस्योंका : उद्घाटनकर, उसके साथ:-उच्चतम.स्तरपर संतुलन 
स्थापित करनेकेलिए-- क्योंकि. मनुष्य प्रकृतिके-अ्रन्ध -प्रकोपों- और बन्धनों 
से-मुक्त होना चाहता है; क्योंकि,वह स्वतन्त्रता चाहता है:। लेकिन एक मनुष्य 
इस कार्यकों सम्पन्न नहीं;:करसकता, इसलिए ,वह. सामूहिक .जीवन- व्यतीत 
' करता- है, समाजमें रहता. है.। सम्राजिक श्रम ही उसकी स्वतन्त्रताका अख्तर . 
है.। मनुष्यकी,आशिक व्यवस्था या: उत्पादन-प्रणाली ही उसकी प्रगति या 
'उन्‍्नतिकी- ब्ोतक :है । जितनीही- उत्नत आश्थिक-- प्रणाली होगी. उतनी 
-हृदतक:मनुष्य:प्रकृतिसे;स्व॒तन्त्र. होगा मनुष्यके इस सामाजिक -विकासने 
ही. उसमें,ज्ञात-चेतना उत्पन्न,की | साम्राजिक़,चेतना मनुष्यके अ्रमको. सड्- 
ठित ओर-संब्रटित, क़रती है।समाजने मनुष्यकी:जिन अन्तवृत्तियोंको ग्रहण _ 
किया, बे स्वतन्त्र- होकर समाजकी ज्ञात. चेतना के;चिरं-परिवर्धित कोपमें परि- 
वेष्टित होतीगयीं; अस्वीकृत पथ: आन्त: पथिककी -साँति भटकती-फिरी। सासा- 
खर७ 
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जिक  जवरन आर सामाजक अनु भवसं जनका: सम्बन्ध रहता हे वही अन्त- 


वृत्तियाँ इस कोषेसे: स्थान पाती हैं। 6, 7 277 
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. _. कंवितां कला हैं। मनुंष्यके श्रमकी तरह वह भी स्वतन्त्रतोंका अस्त्र 
है| जिस प्रकार मनुष्य वास्तविकताके बंदलनेमें ही वांह्य-बास्तविक॑ताकी शान 
प्रीस करपाता: है: विज्ञान: द्वारा. )- उसी:प्रकार अन्य मनुष्यों के: अहं' की 
अनुरूपताका जोन भी उसे-अहं? की बदलनेके प्रयत्न द्वारा ही-मात होता 
हैः (कविता ओर कला द्वारा.) ।भौतिक-जगतूके समान;मनुष्यक्रेःसामाः 
जिंक ज़ीवनमें,;भी परिवतेन:अनिवाय है,केवल वाह्म /जीवनमें ही नहीं:वरन्‌ 
उप्तके आन्तरिक, जीवन या.भाव-जगत्मे भी। इसीलिए-समाजके:सामूहिक 
भांव समाजके विकासके साथ -साथ- परिवर्ति त . होतेजाते -हैं... यह:आच- 

'श्यक. नहीं.कि उनके परिवतेनकी गति समान ही-हो-+ अतः कलाकी भी -यह 
विशेषता है कि वह परिवर्तनशील और प्रगतिशील है;।- . ... *.,. - -.. 


-..- प्रकृति और चहुर्दिक वातावरणसे संघ करनेवाले मनुष्यके भावों 
में उसके वाह्य जीवनकी प्रतिक्रिया होती है, हृदयमें मार्वोका. संधर्षण होता 
है, आकांक्षाएँ उत्पन्न होती हैं, सामाजिक संघषकी केठोर-कटु विषमताश्रों 
को मधुरं बनानेकी  उत्करठों पेंदों होती है, परिवर्तित सामाजिक जीवनसे 
तादात्म्य स्थापित करनेकी आवश्यकंता प्रतीत होंती है | तालये “यह कि वाह्धि 
संधर्षके साथ-साथ आन्‍्तरिक संघर्ष या भींव-जगत्‌का हन्द्द भी चलंतोरहता 
है। और कविता, जो भावोंकों संगठन या. उन्हें तरंतीब देती हैं; नवीन अन्त- 
प्ररणोश्रों द्वारा भाव - जगतकी सीमा: विस्तृत 'करतीजाती है वह 'जीवनं- 
श्रम या संघषकी भावोंके रससे सींचकरं मधुर 'बनातीजाती है कर्वितांकों 
यही उंद्देश्य रहा हैं| वह सामाजिक जीवन और सामाजिक श्रंमेके साथ 

नुष्यका सानवी लेगाव' उत्पन्न करती है। यह-कोय कर्विता मनुष्यंके भावों 
को एक नर्वने श्रेष्ठत॑म कल्पनोत्सक सैंसारमे अंवतरित कर करती है। इसे कल्प- 
नोत्मके संसारंकी वास्तविकता अवोस्तविक नहीं होती, वरन्‌ एक उच्चेकीटिकी 
वास्तविकता होती है। कंवितोंका जन्म ही इसे श्रेष्ठतर्म वॉस्तविकंताकी केल्प- 
नात्मक रूंपरेखी अजित करनेसे होता है| यद्यपि हम इसे कल्पनोत्मक वॉस्तें- 
विकताकां स्पश नहीं करपांते, तथोपि इंस- भ्रम! के दीपकेको लेकर भविष्य 
के तमपूर्ण गर्भमें धुसनेका साहंस सश्वित करंलेंते हैं | यह भ्रम, यह श्रेष्ठ 
जीवनकी कल्पना मुंगःमेरीचिका के समान अग्राप्य नहीं होती, क्योंकि वर्ते- 


र्घ्र 
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मानकेगर्भमें उसके बीज होते हैं, जिन्हें सम्पूर्ण -मानवताकी अश्रम-शक्ति' भविष्य 
में अंकुरित करनेमें सफल होती: है+-कल्पना सत्य होजाती. है, आकांक्षाएँ 
वास्तविकताके खुपमें:परिणत होजाती' हैं । हम 20 जा 


अतः कविता मनुष्यकी स्व॒तन्त्रताका अस्त्र है. | 


अआदिकालमें जब कविताका जन्म हुआ था; समाज बहुत आगे बढ़ 
आया था.। उस समय कविताका-जीवनसे सीधा सम्बन्ध था ।,हम ऋतु- 
उलसवोंके-गीतोंमें-अधघ-ऐतिहासिक समाजका सामाजिक तथा सामूहिक भ्रम 
से जो सम्बन्ध था, उसका भावपूणः चित्रण पाते- हैं। इनमें कोठियों अनाज 
ओर .-सुख - समृद्धिकी कल्पना-कीजाती. थी, केवल.इसलिए कि फ़ेसल पेदा 
करनेका श्रम मधुर बनसके, हंल्का:होसके, उसमें तत्परता और उत्साह भरा 
हो। कविताओंके उच्चारणका सम्बन्ध कलात्मक रूपसे मनुफ्यके कार्यके सोथ 
रहता-था. ओर उसके पीछे मनुष्यकी सामूहिक भावनाएँ निहित रहती थीं। 
इस प्रकार फ़सलके गीतसे मधुसिचित काय चलताजाता था; उत्पादन. बढ़ा, 
ओर नयी आवश्यकताएँ उत्पन्न होगयीं। प्रकृतिपर विजय प्राप्त करनेकी 
आकांब्ाने नवीन कल्पनाओको जन्म दिये | इन्द्र, वरुण, गरुड़, पवन- 
सुत, नमेन्‍्यान ( विमान ) आदि की अंनेक कल्प्नाएँ बनीं, जो परिश्रम- 
कुशल अनुमवीं थे उन्हें देवताओंका पंद - गोरव प्रात हुआ । ओर मनुष्य 
नये कंल्पना-चित्रोंकोी अआँखोंमें रमांयें एक नंयी जमंड्धसे प्रक्ृतिके नंव-प्रदे: 
शॉपर विजय प्रांत करनेकेलिएं प्रय॑ंस्नशील होतागया _)' 


संत्तेपमें; कविता सत्यके एक नूतन कल्पनात्मकः संसारकी रनों 
करती है| ओर:इस-कल्पत्ात्मके संसारके विशिष्ट गु्ोंकेसाथ हमारा: भावी- 
त्मेक तोदात्म्र स्थापित करती/है। इस कल्पनात्मके संसारसे- हमारा सम्बन्ध 
अन्तवृत्तियों द्वारा नहीं होता,-बरन्‌ आधथिक-सामाजिक जीवनकी आवश्य॑- 
कताओ्ोंक़ी चेतना द्वारा-होता: है । इस कल्वनात्मक संसारकी*सष्टि: सामूहिक 
झनुभूतिके आधारपर होती हैः! बा आम, 


निष्कर्ष निकला कि कैविताका जन्म स्वेतन्त्रेताके साथ होता है | 
इतिहासके आदि कालसें, जबतक संमाज परस्पर - विरोधी वर्गामें स्पष्ट रूपसे 
'नहीं:बेटजाता :अंर्थात्‌:जबतंक मनुष्य सामूंहिक जीवन: व्येतीत करता है 
और मनुष्य -मंनुष्यका दुश्मन नें बनकर केवल: प्रेकृतिका-कोप - माजन ही 


र्‌६ 
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(5 ४ /॥.. 


बनारिहता है,कविता सम्पूर्ण मानवतांकी आकांक्षाओंका प्रतिनिधित्व करती 
है; मनुष्यके सामूहिक: भावों औरमःम्रमोंकीअभिव्यञ्ञना करती है) क्रिन्तु 
इसके पश्चात्‌ एक अति-उन्‍नत एवं सेंम्य वग के सम्राजमें कविता समस्त समाज 
की आकांक्षाओं और उसके भ्रमोंको व्यक्त न कर केवल शासक वर्गकी माव- 
नाओंको व्यक्त करनेलगती' है | समस्त मानवताका दामन छोड़कर वह 
शक्तिःसम्पन्न वगका: वरुण करलेतीःहै-। हे हक कर 
समाजके विकोसके साथ, अर्थात उत्पादनंकी प्रंणालीके विकासके 
साथ, समांजमें श्रंम-विभाजन होनेलगता है| समांजकी उन्नति ओरे प्रत्येक 
मनुष्यकें पूँण विकासंकेलिए यह अमस-विंभाजन अनिवार्य है | उत्पादनकी 
बृद्धिने बग उत्नन्‍्न॑ किये [शासक वंगंके 'घुवपर मानव-समीजकी सम्पूर्ण 
चेतना केन्द्रीभूत होगयीं। कलाकोर यां कंविः भी इसी आंवपर मडरांतेरहे 
ओर शासंक-वेगकी तरह उन्हें मी श्रंमसे 'छुंड्डी मिली। शंनें: शनेः केला या 
कविता सामूहिक श्रमसे विभिन्‍न, दूरस्थ होंतीगयी | कंवि अकेला, निरालां 


व्यक्ति बनेगया | ' ८ 


पू जीवाद अपनी प्रारम्मिक अवस्थामें एक क्रान्तिकारी समाज था। 
सामन्तशाहीका अन्त कर, उसने मनुष्यको मनुष्यकी गुलासीसे स्वतन्त्र कर 
दिया, उत्पादन प्रणालीमें क्रान्तिकारी .उन्‍नति.की, और पूरे समाजकी. रूप- 
रेखाही बदलदी।/ बराबरी, .भाईचारेः और स्व॒तन्च॒ता? के नामंपर सामन्ती 
समाजका अन्त कर उसने. नये. समाज:सम्बन्ध स्थापित किये। अठारहवीं 
सदीकी योरोपीय क्रान्तियाँ, मुख्यकर फ्रांसकी पू जीवादी सामाजिक क्रान्ति! 
पूं जीपति बर्गके सिद्धान्त-्पतिपादक समझे कि स्वतन्त्ररूपसें जन्म लेनेवाला 
जो मनुष्य हर जगह बन्ध॒न-अस्त! है, वह: पूँ जीवादके शुमागमनसे उन्मुक्त 
होगया । - लेकिन -यहः पू जीपतिवर्गकी स्वतन्त्रता थी, व्यापार + बृद्धि और 
साम्राज्य-विस्तारकेलिए वह निश्चयही स्वतन्त्र,होगंयां था | जहाँतिक आर्थिक 
प्रणालीका- सम्ब्रन्ध -है, पू जीपति बर्ग एक क्रान्तिकारी वर्ग हैः। उत्पादन - 
यन्त्रोंमें निरन्तर क्रान्तिकारी उन्‍नति कर वह उत्पादन प्रणालीकी बुनियादको 
इतनी विस्तृत और सामाजिक बनादेता है क्रि समस्त सानव.जाति सामूहिक 
रूपसे उत्पादन-कार्यमें भाग लेनेलगती है |. ५. -: .- 
लेकिन इसका यह अर्थ नहीं कि वह अपने साथ नये साम्राजिक 
धन नहीं लाता | इस संश्छिष्ट समाजके बन्धन औरभी कठोर और .निरंकुंश 


३० 
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होते हैं।लाभकी प्रेरणा,उत्पादनके साधनोंपरव्यक्तिगत॑ स्वाधिकारं, ओद्यो- 
मिंक प्रतियोगिता ओर इनसे उत्सन्‍्न साम्राज्यवाद, फ़ांसिंज्मे, आशिक संकर्ट 
वेकारी और) युद्ध करोड़ों प्राणियोंके जीवनमें विश्राट पेंदा करदेते हैं, ओर' 
उन्हें बाज़ारओर्वस्त॒का गुलाम बनादेते-हैं। पू जीवादके पेतनोन्मुंख कोले 
की-यह वीमत्स, विंकरोल, रक्त-पिपासु- वास्तविकता अमजीवी-वर्ग में अपने 
श्रमकी सामूंहिकता और पू जीवादका :नाशः कर इतिहास -चंक्रको आंगे- ले 
जानेकी अपनी क्षमताकी चेतनां उनमें: उत्पन्न करदेती है। इन दो परस्ंपर- 
विरोधी वास्तविकेताओंके सामने पड़कर आजका पूँ जीपति अपनी 'अन्‍्त- 
वृत्तियों ओर: पू जीवादके.निरंकुश सामाजिक नियमोंका दयनीय-निरुपाय 
दास; बनेगया है| वह. समाजके हितोंके विरुद्धखड़े 'होकर उसके - बन्धनों 
की श्रद्धलाको झोरभी जक्रड़कर स्वतन्‍्त्र होनेकी व्यर्थ चेश कररहा है। समाज 
की असज्ञतियोंकरा यह निरुपाय दास:आज,.:व्यक्तिवादी; आत्मंपेन्ती और 
संमाजका शत्र वनगयाःहै[-. /# जज न | खा पान चांद 
यहाँ. एक-बात. उल्लेखनीय है। भारतमें पूं जीवाद एक-क्रान्तिकारी 
क्रे,रुँपमे. नहीं बल्कि,एक सोदागरके रूपसें आया । उसका चरम उद्दे श्य भार: 
तीय बाज़ांरों,.यहाँके प्राकृतिक साधनों, ओर,यहाँ के भ्रमका - शोषण, करना 
था; उनपर अपना आधिपत्य जमाना था; क्रान्ति करना नहीं,।निदान-सामन्ती 
आशिक प्रणाली बदलकर पू.जीवादी आशिक: प्रणाली हो गयी, लेकिन सं[सत्त 
सामन्त रहे, समाज:-सम्बन्धों, -धर्म,-संस्कृति, सम्यता और मतमतान्तरोंके 
जजरित रूपोंको उंगलीतक न छुआयीग़यी। इस कूड़ा-करकटके नीचे दबृकर 
भारतीय सम्यता-संस्कृतिकी-जीवन-प्रद्ययिनी निधियाँ सी निर्जीव होचलीं-। 
लेकिन साम्राज्यवादके रूपमें पूं जीवादके आगमनसे हमारी जीवन-समस्याएँ: 
ओर दकियानूसी रढ़िवादिताके विरुद्ध -स्वयमेव सुधार आन्दोलन: उठ खड़े 
हुए; किन्तु उनमें तीत्र साम्राज्य - विरोधी -मावनाका अभाव -था, क्योंकि 
हमारी सारी जहालत, बबरता क़ायम रखकर साम्राज्यंशाहीने हमपर अपनी 
निष्पक्षता ओर उदारताकी छाप लगादी थी, यद्यपि इस प्रकार वह हमारे 
सारे जीवन. सोतोंको:बन्द करती जारही: थीं॥:तोमी साम्राज्यवाद मारतमें 
एक: भारतीय 'पू ज़ीवादी वर्गके. जन्मको .न रोकसका-। यह:पूँ जीपति वर्ग 
'साम्नाज्यवादका प्रतिवादी. है । अतः एक हृदतक करान्तिकारी: है:। 


देर 
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भारतमैं,आशुन्तिक:कव्रिताका- विकास भी ८इसके  असुरूप ही हुआ] 
रोमैश्टिकः कविताकी उद्धावन्ना:ज़िसे, हम-छायावाद? की कविता ंहतेः हैं; 
केवल पूं ज़ीवादके कौलमें हीः होसकती थी।-छांयावादी- कवि भी अधोगति- 
प्राप्न:सामन्ती-समाज़की खज्ले लाग्ों:ओर अनेसगिक:बन्ध्नोंउसकी:संकीर्ण 
सौन्दर्य-भांवनाओं;कुल्सित सौन्दर्य मूल्योंके:विरुद्धविद्योह .करता है |: वह 
एकःऐसे क्रान्तिकारीके रूपसें अवतरित होता है.:जो नवोंत्थित.बर्गके माबोंको; 
विग्त:जींवनकी।वुस्तब्रिंकताके-विरुद्ध,संगठितकर भावोंकीः स्वेतन्त्रतो प्रात 
करनेक्रेलिए:सनुष्यक़ो सचेत प्रेरणा: प्रदार्त करता है; और; नवजीव॑नकी 
वास्तविकताओंसे भावृं-ज़गंत्‌का तादात्म्यःस्थापित करानेकेलिए मनुष्यकी 
अंन्तवृत्तियीऔर:उसके /अहं? में परिवर्तन करता है-। भारतमेंपूँ“जीवाद 
का अनेंसगिक विकास होनेपर भी- छायावादी कवियोंने-रीतिकालकी मृत 
परिपा्ीके विरुद्ध जो संघर्ष किया हैःवह इस कथनका स्पष्ट प्रमाण है। भक्ति- 
काल!” के कवियोंके सीमित दायरेका वर्णन करनेके-बाद रीतिकालकी सामन्ती 
कबिताकी संकीणता” और “स्थविरता” की विशद व्याख्या करतेहुए कवि 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍न्तने पल्लिव” की भूमिकामें लिखा हैं! कि 'इसः तीन फ़ठके 
नर्खें:शिखंके संसारके बाहर यह कंवि-पुंगव नहीं जासके ॥? केवेंल इतंनों 
ही नहीं, पन्‍्तः- परिवर्तित समाजकी वास्तविकता ओर उसके अनुरूप ही भांवाः 
मिंव्यज्लनकी शेलीकी आवेश्यकताकें प्रति भी सचेत' थे। रीतिकालके कवियों 
के भाव-जगत्‌की संकीणतापर ही उन्होंने घातक प्रह्मर नहीं किये) वर्रनः उनकी 
शेली और छंन्दॉपंर भी; जो नवीन, अत्यधिक विकंसितें वॉरस्तविंकंतांकी भावों 
त्मंके कल्पनाकों अपनी लघु-सीमामें चित्रित करनेमें असमर्थ थे। पन्तने लिंखी 
कि; ब्रज-माषाकी उंपत्यका' ” का वक्षेस्थल इतना विशॉल नहीं कि उसेंमें 
संबंकुछ सजाया 'जांसंके ।! इसलिए हम ब्रजकी जीरं - शीण छिद्रेंसि भरी 
पुंरानीं छींट्की चोली नहीं चाहते, 'इसकी -संकीण कारामें बन्द हों हमारी 
आ्ात्मी बांयुकी न्यूंनताके कारण सिसक॑ उठती है,' हमारे शरीरका विकास 
संकजोंतां है। यह नेक्कात पहनाहुआं हास्यास्पद चेहरोंका नॉच हमारी सम्यता 
के प्रतिंकूल' है 7 न गए है? पक 2 
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:.:. ' - यह 'सम्यता?जिंसक़ों: छायावादका कवि अमभिष्िक्तकरना चाहता 

है, कोई आंचीन सभ्यता नहीं बल्कि आधुनिक पू जीवादी सभ्यता है.। उसकी 

वास्तविक़ताने कविका दृष्टिकोण इतना व्यापक बनाया:कि वह- पुरानी /संकी- 
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ए कारा? का परित्याग कर स्वतन्त्र होनेकी आवश्यकताका अनुभव करने 
लगा। इस प्रकार छायावादी कवि एक प्रकारका क्रान्तिकारी था, क्योंकि उस 
की वाणी, उसके भावं-चित्रोंमें सामन्‍्ती प्राचीनके प्रति गहरा प्रतिवाद था | 

अतः हिन्दीकी आधुनिक छायाबादकी कबिताका जन्म मी स्वतन्त्रता 
की भावनाको लेकर हुआ | रीतिकालकी कविताकी संकीर्णता, स्थविरता नष्ट 
करके छायावादने अपने प्रारम्मिक कालमें व्यापक दृष्टिकोण और प्रगतिशील 
भावनाओंकी अभिव्यञ्ञना की, सामन्ती - युगकी समाज - छल्ललाओं और 
रुढ़ियोंकी दासताके विरुद्ध संधर्ष करके, जिसके कारण मनुष्यके व्यक्तिगत 
बिकासके समस्त द्वार बन्द होचुके थे, उसने व्यक्ति? की श्रेष्ठता प्रतिपादित की । 


६९.) 


: हिन्दीकी छायावादी कविता अत्यन्त संड्छिष्ट है । भारतीय पूँ जी- 
वादके समान ही इसका विकास भी अनेंसर्गिक रूपसे हुआ है; अतः इसकी 
दुबलताएँ भी अनेक हैं | अंग्रेज़ों, अंग्रेज़ी सभ्यता और साहित्यके सम्पक 
में आनेसे हमारे साहित्य और विशेषकर काव्य-साहित्येपर उसका असंर पंड़ा । 
इच्चलेण्डके उन्‍नतिशील रोमेण्टिकं कवियों--वंड सवर्थे, शेली, कीदस 
बायरन--की ' रोमैंसिटक ? शेलीने हमारे काव्य-साहित्यको एक नवीन काँव्य- 
शैली तो अवश्य प्रदान की, लेकिन उसमें इन्नलेण्डके 'रोमैस्टिक? कवियों 
की संज्लीबनी शक्ति, आशावांदिता और प्रगतिशीलता न आपायी। उनकी 
व्यापक अनुभूति, विशाल-हृदयता, प्रकृति ओर वातावरणपर विजय प्रांस 
करनेकी अक्षय जीवर्ट और जीवनको एक उच्चे मानवी आदंशंपर क्लायम 
करनेको कल्पनाका छांयावादी कवितामें एक दुबल स्वरूप ही निखरपाया | 
इसके अतिरिक्त आधुनिक अंग्रेजी कवितासे भी छायावांदी कविताकी अनु- 
भूति और भाववस्त॒को पेरण। मिली है-ओर उंसकी समाज - विरोधी भाव- 

:नाओंकी प्रतिच्छाया छायावादी :ऋवितापर पड़ी है.।. 

-+ ,» “ किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि छायावादकी कवितामें गहरे प्रतिवाद 
और असंन्तोषकी भावनांका, अमाव है| भारतीय पूँ जीवाद ब्रिटिश साम्रा- 
ज्यवादके समत्ष प्रतिवादी है, उसका प्रतिद्वन्दी है.। यद्यपि विश्वका. पूँ जी 
वाद पतनोन्मुख है; भारतीय पूँ जीवाद अपने शैशवकालमें. है और व्िका- 

सोन्मुख है | यद्यपि साम्राज्यवादी श्ुलाओंने उसका स्वतन्त्र विकास रोक 
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रखा है | इन प्रतिबंन्धोंसे उन्मुक्ति चाहनेवाला भारतीय पूँजीवाद साम्रा- 
ज्यवादसे संघर्ष कररहा है। इन असज्भतियोंने छायावादी कबितापर भी प्रभाव 
डाला है | उसमें परस्परविरोधी मनोदृत्तियाँ प्रत्यक्ष होचुकी हैं | तोमी किसी 
न किसी रूपमें आधुनिक समाजके प्रति असन्तोषकी मावना उसमें सर्वत्र 
-पायीजाती है ।. 


_रीतिकालीन बन्धनोंसे उन्मुक्त कविताने जीवनको उच्चतम आदर्श 
पर प्रतिष्ठित करनेकेलिए एक नये संसारकी कल्पनाका अनुभव किया $--- 


चाहता हे यह पागल प्यार 
अनोखा एक नया संसार 
--महादेवी वर्मा 


किन्तु इस नये संसारकी कल्पना आधुनिक समाजकी विषमताओं 
को दूर करने और नये समाजकी आवश्यकताओंकी पूर्ति करनेवालेके रूप 
-में नहीं कीगयी, बल्कि उसकी रूपरेखाकी कल्पनामें इन विषमताश्रों-द्वारा 
कियेगये घावोंपर. मरहमका काम करनेवाले आत्मतुष्टिके भावों-ओर रामों 
की सर्वमान्यता है। अर्थात्‌ यह कामना कीगयी कि इस नये संसारमें 
सपने प्रहरी' हों; वहाँ “जलनेमें विश्राम” और मिटनेमें निर्वारण! हो, वहाँ 
अरमानों? के बदले मूक व्यथासे भरा पागलपन” हो और 'हृग आँसूका 
“व्यापार! करते हों | तोमी अपने 'पागल.प्यार! केलिए अनोखा एक नया 
संसार! की आवश्यकता अनुभव करना.ही इस बातका द्योतक है कि महा- 
'देवीजी वंतंमान संसारसे असन्तुष्ट हैं | लेकिन उनकी चेतनाहीन अ्रनुभूति 
'वास्तवमें एक ऐसे-संसारकी कल्पना न करसकी,. जिसमें आधुनिक विषम- 
ताएँ नष्ट होचुकी हों | इन विषमताओंके प्रति सहनशीलता उत्पन्न करके 
श्रेष्ठ ज़ीवनका विकास तो नहीं किया जासकता १ 


अपनी उन्मुक्तिसे आशांन्वित होकर छायांवादी कविने 'वसन्तकी 

प्रतीक्षा) की, सोचा कदाचित्‌ ये विषमताएँ दूर होजायेंगी और फिर 'मज्लिका- 

_-कुंज' खिल उठेगा,.वसन्त-श्री चारोंओर छाजायेगी। लेकिन आधुनिक जीवन 

की परिस्थितियोंने उसकी आशालता? को 'पललवित” नहीं होनेदिया, हृग- 

- जल? से सींचकर भी वह वसन्‍्त” को न बुलासका | उसकी आशावादिता प्रश्न- 
वाचक रूपमें परिणत होगयी :-- .. ऐ 


रा ३ छः 


छायावादी कवितामें असन्तोषका भावना 
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'शुन्य हृदयमें ग्रेम जलद माला, कब घिर आयेगी 
वर्षा इन आँखोंगें होगी, कब हरियाली छायेगी,! .. 
| (का हा -- प्रसाद 
. यदि कभी छायावादी कवि आकांक्षाओंसे उद्मेरित हो अपनी कल्प- 
नाके सोनेके संसार! को जीवनमें प्रात करनेकी कोशिश भी करता है--ऐसे 
सोनेके संसारको जिसमें 'घराका अनन्त श्ज्लार' है, जहाँकी अनन्त मंकार 
में असीमका प्यार” भरा है, जहाँ सभीमें स्वर्गीय विकास' है--तो उसे ज्ञात 
होता है किः-- ु हि 
घोर तम छाया चारों ओर 
. वेग मारुत का हे अतिकूल 

झौर जब कविके हाथसे 'पतवार” छूटगयी, उसकी आशाका 
केन्द्र 'नक्षत्र-प्रकाश” भी बुकगया, तो निस्सहाय हो उसने अनुरोध - भरा 
आत्तंनाद किया--“कौन पहुँचादेगा उस पार १” छायावादका कवि अपने 
समाजकी विडम्बनाओंसे त्रिना अपनी वर्ग-भावनाएँ और वर्ग-सहानुभूतियाँ 
छोड़े, बचकर कहाँ जाय ! अकेला पड़कर एकहीं निश्चयपर पहुँच सकता 
है.कि ड्रबना? निश्चित जानकर वह 'विसजन' को ही अ्रपना 'कर्णंधार! मान 
ते. अर्थात्‌ अन्ध शक्तियोंके प्रकोपोंके समक्ष आत्मसमपंण करदे ! 


तोमी वह इस विषम जीवनको स्वीकार नहीं कंरपांता और न 
अपनी सन्तोष-भावनामें वृद्धि कर वह अपने अन्तरके असन्तोष॑की शान्त 
करपाता है| अतः यदि वह सचेत सामाजिक चेष्टाकी आवश्यकताओंकी 
चेतनासे अनभिश रहकर एकं नया सोनेका संसार” नहीं प्रास्त करपाता 
तो वह स्वयं अपना आत्मिक ( आध्यात्मिक ) विकास -करनेमें : संलग्न. हो 
जाता है | पू जीवादके सामाजिक सम्बन्धोंकी ऋर निर्रकुशता, कबि-और 
कलाके प्रति उसकी उदासीनता, कविको उसके विरुद्ध,अपने प्रतिवादकी 
घोषणा करने और अपने कवित्वका विकास करनेकेलिए मजबूर -करदेती 
है । व्यक्तित्वके मार्गमें जो बाधाएँ उपस्थित होतीं हैं, कवि. उनके विरुद्ध 
असंनन्‍्तोष ओर .प्रतिवादकी ध्वनि उद्घोषित,करता है | उसे ज्ञात- होता है 
कि जीवनका वाह्मरूप उसके हृदयकी अन्तरतम शक्तियोंतकको *छ्ुला- 
बेंद्ध- कियेहुए है, अतः वास्तविक विषमताओंकी अभिव्यक्ति करता हुआ 


इज 


छायावादी कवितामें असन्तोषकी भावना 
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वह अपनी आत्मशक्तिके बाह्य-प्रचलन द्वारा इस श्रद्धलाको तोड़कर उन्समुक्त 
होना चाहता है । .पन्‍्तकी निम्न पंक्तियाँ कि-- : 


कभी तो अबतक पावन ग्रेम 
नहीं कहलाया पापाचार 
हुई मुझको ही मदिरा आज 
| हाथ, गज्ञाजल की घार !/ 
या वासना? में बच्चन! की यह आत्म-वेदना कि--- 
प्राण आणुों से सके मिल 
किस तरह दीपार है तन 


अल्पतम हृच्छाएँ यहाँ 
ह मेरी बनी बन्दी पड़ी हैं 
विश्व क्रीड़ा-स्थल नहीं, रे . 
विश्व कारायार मेरा / 
या पथश्रष्ट! और 'कविकी निराशा” आदि कविताएँ व्यक्तिके इसी विद्रोह- 
की अभिव्यक्ति करतौ हैं । किन्तु उनके परोक्षमें व्यक्तिवादका एक और 
दूसरा रूप भी विद्यमान है--उसका समाज-विरोधी रूप | चूँकि विश्व! 
उनका कोई “अरमान” पूरा नहीं करपाता इसलिए यदि “बच्चन” जीके 
पाँव 'कुपथ” पर हैं, तो वे इसकी चिन्ता क्‍यों करें और किसीकों उनसे 
शिकायत भी क्‍यों हो १. 
रक्त! से सींची गयी! मन्दिर और मस्जिद? की राहको छोड़कर 
छायावादी कवि उस मधु सिश्चित डगर! में पाँव रखना चाहता है जहाँ 
'बुलबुल” सन्देश” सुनाती है । लेकिन समाजकी सभी राहें रक्तसे सींची 
'गयी हैं, हर तरफ़ विद लोकाचार प्रहरी' व्यक्तिकी हर चाल? का निरीक्षण 
कररहे हैं। अतः वह अपने व्यक्तित्व का विकास कहाँ करे, किस प्रदेशमें, 
किस परिस्थितिमें ! समाजमें रहकर यह सम्भव नहीं ओर समाजसे बाहर 
'मानंव-जीवन नहीं । अतः भीतिक जीवनका परिंत्याग करो, स्वप्नोंके संसार 
में भावोंको मूर्तिमान्‌ बनानेकी कोशिश करो, इसी अव्यक्त ग्राप्तिमें जीवन 
की सन्तुष्टि है, सार्थकता है! ज्ञात और अज्ञात रूपसे इसी तककी धारामें - 


३६ 


छायावादी कवितामें अ्रसनन्‍तोषकी भावना 
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बहकर व्यक्तिवादी कवि स्वप्नोंके सुनहरे संसारमें अनायास पहुँचजाता है। 
' उसे आशा होती है कि यदि भौतिक जगत्‌में अरमान पूरे नहीं हुए, सारे 
प्रयत्नोंके फलस्वरूप चिर-अतृप्ति, असन्तुष्टि ओर आत्मवेदना ही मिली 
तो स्वप्न - जगतमें तो ये कामनाएँ-अआकांक्षाएँ फलीभूत होंगी ! क्या उससे 
आवश्यक आत्म-विकास न होगा ! इसलिए यदि, . 

तुम्हें बाँध पाती सपने में |... 

तो चिर प्यास वुझा लेती उत्त छोटे ज्ञण अपने में / 


जीवनमें अप्राप्य प्रियतमको सपने? में प्राप्त कर व्यक्तित्वका इतना 

सर्वाज्ञपूण विकास होजांता कि वे 'पावस घन? की तरह “उमड़? कर अपने - 
लघु आँसू-कण? से 'जगका विप्राद” धो लेतीं, अपने 'जजर जीवन! में 
पसंसूतिका ऋन्दन! भर लेती. और. अपने 'प्राणोंके स्पन्दन” में न. जाने 
कितने स्वर्ग: रचतीं ! किन्तु प्रियतम” को अब स्वप्नोंमें बाँघना? भी सम्भव 
नहीं ! ह 

...._ इस अन्तविकासकी सुन्दर कल्पना, कामना था प्राप्तिसे जीवनकी 
वास्तविक समस्याएं हल नहीं होपातीं, सामाजिक बन्धन उतनेही कठोर 
आर निदय बनेरहते हैं, कल्पित सन्‍्तोषकी आह खींचनेका प्रयास जीवन 
का विषाद कम नहीं करदेता। इसलिए आशा” का भी दामन छोड़ो, केवल 
अपने मिटनेका अधिकार” सुरक्षित रखो, क्योंकि जलनेमें ही 'जीवनकी 
निधि! निहित है ! इस प्रकार विद्रोही कवि अपने .विद्रोहका अस्त्र फेंककर 
आत्म-समपंण करदेता है, उसके हृदयमें केवल आत्म-पराजय, आत्म- 
विसजुनका भाव ही शेष रहगया है; प्रेममें न अरब स्पश-लालसा है, न 
प्रेमकी 2छल्ाबद्ध प्रतिमाको उन्मुक्त करनेका उत्साह है। अतः दुरबस्था 
को सु-अवस्थाका भ्रम बनाकर गौरवान्वित करंनेकी चेष्टा, 'पीडाके साम्राज्य? 
की प्राप्तिपर हर्षोन्माद ! 


छायावादका कवि अपने मावोंपर चारों ओर बन्धन-ही-बन्धन देखता 

है ।.उसके मध्यम-वर्गी सुख -स्वम टूटचुके हैं । वह सामाजिक जीवनकी 
चेतनाको विकराल और भयानक पाता है। उसकी चेंतना :आज उसे ही 
काटरही है | पूं जीवादकी तरह उसकी चेतना भी आज मानवताका प्रति- 
निधित्व नहीं करती । निदान इतना रुदन-ऋन्‍्दन, इतनी निराशावादिता। 


३७ 





छायावादी कवितायें असन्तोषकी भावना - 


कक कलश पालन कम आम कम अप की के के अपर के के पक 





वह चतुदिक विषाद” देखता है, जो प्रकृति! .के कैरुण काव्य” की. तरह 
मनुष्यकी. 'नश्वर काया” में अचल” पड़ा है |,वह प्रश्न करता है :-- .: 
शिथिल पड़ी प्रत्यंचा किसकी 
: - घनुष भरन सब छिनत्र जाल हे ? - 
इसके उत्तरमें वह स्वयंदी उत्तरं देता है :-+- के, 
किसी हृदयका यह विषाद हे, 
छेड़ो मत यह: सुखका कण हैं; ह 
हि - ज्तेजित कर मत दौड़ाओ, 
- करुणा का विश्वान्त चरण है। - 
कवि प्रसादकी इन पंक्तियोंसे स्पष्ट है कि उनकी दृश्टिमें मनुष्यका 
जीवन विषादमय है, क्योंकि वह परतन्त्र है| न जानें क्‍यों परतन्त्र 'है, 
लेकिन उसकी परतन्त्रता ही श्राज उसका सुखद गुरंण बनगयी है, उसे नष्ट 
करनेकी ज़रूरत नहीं | 


इस प्रकार छायावादी कविता और जीवनका व्यवधान बढ़ता ही 
जाता है ओर छायावादी कवि एकान्तप्रिय होउठता है। चूँ कि समांजमें 
रहकर उसके भाव स्वच्छुन्द नहीं होपाते इसलिए वह शूज््य, निजन, नीरव 
जगत्‌में जाकर शरण लेता है। उसकेलिए स्वतन्त्रताका एकमान्न श्राश्रय 
एकान्त या सूनापन बनजाता है | महादेवीजी कहती हैं:-- 


यहाँ मत्त आओ्रो मत्त समौर 

सो रहा हैं मेरा एकान्त / 
वे नहीं चाहतीं कि योवनपर भूल” कर 'लालसाकी मदिरामें चूर” 
उपवनके 'विलासी फूल” उस एकान्तमे स्फुटित हों ! वे अपने एकान्तको 
'लीलाभूमि' नहीं बनाना चाहतीं क्योंकि उनका एकान्त, एक 'तपोबन! 
है | वे नहीं चाहती कि 'कलकल मोहक मादक गान! द्वारा निमार! उनके 
एकान्तकी “समाधि” भक्भ करे क्योंकि उनका एकान्त एक साधना? है। 
उन्हें अपने एकान्तमें 'वसन्‍्त” भी नहीं चाहिए, क्योंकि उनका एकान्त 
(विरागी? है | उन्हें 'सजीले सपनों? की मुस्कान भी प्रिय नहीं है क्योंकि 
उन्हें भयं है कि कदाचित्‌ इससे उनके 'आशा-दीपक' फिर जल उठे, और 
उनको 'एकान्त” खोजाय | | 

श्प्र 
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किन्तु अपने 'एकान्त? के तमपूण गहरमें प्रवेश करके मी क्‍या 
: महादेवीजी वास्तविक जगतके भावोंसे पीछा छुड़ापाती हैं ! भावोंकी उत्तत्ति 
'और' उनका विकास मनुष्यके एकान्त जीवनमें नहीं होता, वे सामाजिक 
जीवन-द्वारा ही प्रसूत होते हैँ। भ्रतः एकान्तमें भी कवि के साथ उसके सामा- 
जिक भाव जाते हैं | स्वानुभूतानुरागी कवि भी अपने भाव-जगत्‌की सृष्टि 
: सामाजिक नित्रों-द्वाराही करता है। 'तपोवन”, समाधि”, 'साधना?, 'विरागी' 
आदि यद्यपि आधुनिक वास्तविकताके नहीं, पर प्राचीन मनुष्यके व्यावहारिक 
जीवनके- माव-चित्र हैं। अ्तएवं जब आधुनिक कंबि आधुनिक वंस्तवि- 
कताका तिरस्कार कर प्राचीन वास्तविकता ओर प्राचीन जीवनके सोन्दर्य- 
मूल्योंकी सुखद कल्पना करता है तो केवल इसलिए कि आश्वुनिक जीवन 
'की वास्तविकता अत्यन्त असन्तोषेप्रद है । आधुनिक कठोर और निरंकुश 
जीवनको बदलनेमें असमर्थ छाथावादी कवि अ्रन्तवृ त्तियोंके दासकी तरह 
जीवनकी 'बास्तविकतासे भागंकर कल्पिंत 'एकान्त' या मृत- प्राचीन! में 
जाकर शरण लेता है। 
5 छायावादी कवि इस सत्यको स्वीकार भी करता है । बच्चनजीने 
' इस प्रश्नका प्रश्षके ही रूपमें उत्तर देकर अपनी स्थिति स्पष्ट की हैं। ' 
क्या सें.जीव॑न से भाया था ? 
स्व॒ण श्वद्धुला ग्रेम- पाश की 
मेरी अभिलाषा नः पा सकी 
क्या उससे लिपटा रहता, जो कच्चे रेशमका ताया था ? 
ु चूंकि आधुनिक पू जीवादी समाजकों बदलकर, जिसने उनकी 
अभिलाषाओंको चूर-चूर करदिया है, एक .नये . साम्यवादी समाजकी 
स्थापना करनेका मार्ग बचनजीको सूझका ही नहीं, अ्रतः वे जीवनसे भागे न 
: तो कया करें ! इसलिए बच्चनजीका यह सोचना अस्वाभाविक नहीं कि उनके 
हृदयका स्वत चकनाचूर” करनेवाली क्र” दुनिया” आज़ उनसे (दूर 
होगयी है | उन्हें यह देखकर कष्ट होता है कि--. 
। 5 .. वहसममक मुझको न पाती 
ओर सेरा - दिल, जलाती 
है चिताकी राख कर में माँगती पिन्दूर दुनिया 
“शै६ 
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जिसने 'जीवन-समर'ः में खड़े .होकर प्रारम्भमें अपने गीत लिखे 
थे, उस कविकी यह मनोव्यथा कारुणिक्र है। पूँ जीवाद-साम्राज्यवादकी 
तो यह व्यावहारिक नीति है कि वह प्रत्येक मनुष्यके हाथमें 'चिताकी राख? 
देकर सिन्दूर”-की माँग करता है, अतः किसी भी भावुक आत्माको इस 
वास्तविकताकी चेतनासे क्लेश. तो होगा ही | लेकिन सामूहिक जीवनपर 
आधारित शोषित मानवता भी तो ऐसे कवियोंको नहीं समझ सकती जो 
जीवन - समर से पराडःमुख हो दुनिया? का ही परित्याग करचुका हो | 
शोषित मानवता जीवनसे भागकर अपनी रक्ता नहीं करती, वरन्‌ शोषण 
के विरुद्ध सज्ञठन और संघर्ष कर। अतः वह इस कविको कैसे समभपाये ! 
कवि उसकी भावनाश्रों ओर आकांक्षाओंका प्रतिनिधित्व कब करंता है 
फिर इसमें आश्रर्यक्री क्या बात है कि जब छायावादी कवि अपने 'जीवन' 
को श्रज्लित कर, उसे 'मानबता” का “विस्तृत हृदय” और उसका स्वच्छ 
मुकुर' समककर 'राजमार्गपर” फेंक? देता है; तो उसकी आशाओं के विप- 
रीत मानव” उसमें अपनी मानवता? को 'बिम्बितः देखकर लजित होते 
हैं ! मानव” अपने सामूहिक संघर्षमय अनुभवके विपरीत जीवनसे भागने 
वाली पराजित 'मानव॒ता” को अपनी मानवताके रूपमें ग्रहण करनेमें लज्ञा- 
संकोच क्यों न करें ? अपनी कविताके प्रति पूँ जीपति वर्गकी कला-विरोधी 
उदासीनता और शोषित वर्गकी सिद्धान्तगत उपेक्षाको देखकर स्वाभिमानी 
कविको आत्मवेदना तो ज़रूर होती है; लेकिन यहाँ इस प्रश्नका ओऔचित्य 
है कि इसमें दोष किसका है ! ह 


इतना ही नहीं । वह जीवनसे भागकर जीवनकी विषमताओंसे 
सन्तुष्ट होने और तजन्ित कंरुणावस्थाकों गोरवान्बवित करनेकी कोशिश 
करता है | यह ज॑ 
रहता है, उसंका जीवन 'उल्लांस?, हषे! ओर प्रेमसे परिपूंण है, छायावादी 
कवि उस जीवनकी आकांक्षा नहीं केरता, वह॑ उसे अरसार और क्षणिक 
सममभंने लगा है | अ्रंतएंव बच्चन जी उस पथसे हटजांना चाहते हें, 
जिसपर ऐसे 'थुवक और युवती” 'मदमाते' 'उत्सव मनाने! श्राते हैं, जिनके 
नयममें स्वप्त, वचनमें हर्ष, हृदयमें अमिलाषाएँ? भरी हैं। वे नहीं चाहते 
कि उनकी इन मधुमय घड़ियों? में वे कोई अमज्ञल शब्द निकालें! या 
धरमद्भल -अश्रु बहावें ।! लेकिन सुखमय जीवनकी अस्थिरता और क्षण- 

_च० 
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भद्धरंताके व्यक्तिगत कटु अनुभवसे इतना ज़रूर सोचते हैँ कि यदि 'उनका 
सुख-सपना हृटे' और उन्हींकी तरह यदि 'काल उन्हें भी लूटे! तो उनकी 
करुणं कथाएँ” इन नये दुखियोंको 'धेय बंधायें | 


जीवनसे भागकर अपने निराले एकान्तमें बैठा - बैठा छायावादी 

कवि यह कल्पना करता है कि समाजने जिन्हें अस्वीकृत करदिंया है, उसकी 

वे अन्तप्रेंरणाएँ ओर भावनाएँ ही वास्तवमें समस्त जीवन, सुख, सम्रद्धि 

. का खोत हैं। और वह चरम 'अ्रहंवादी” होजाता है। वह अनुमान करता 

है कि समाज, प्रकृति और विश्वका समस्त जीवन उसके “अ्रहं” द्वाराही 
निःखत हुआ है। महादेवीजीका कंथन है :-- 


जय पत॒ंमकर का नौरव रसाल 
पहने हिम जल की अश्र माल 


में पिक बन गाती डाल - डाल... 





धुन फूट-फूट उठते पल-पल 
सुख-दुख मञजरियों के अंकुर 
बच्चन॑जीका कथन-है 


« -... . .-. लें तृषित ज़ग ओंठ तेरे 
ह लोचनोंका नौर मेरे / 
मिल-न पाया प्यार जिनको आज उनको प्यार सेरा / 


. यद्यपि मह्यदेवीज़ी अपने 'एकान्त? में 'निर्कर! को 'कलकलः सघु- 
मग्र मादक, गान? करनेसे रोकती हैं और बच्चनजीको 'प्रेम-पाशकी' स्वर्ण 
- श््डुला! प्राप्त नहीं होसकी, तोभी जीवनसे बाहर जाकर .एकान्‍्तमें 'सद्भीत 
' और प्रेम” से उनका “अहं! - कोष. इतना परिपूर्ण होगया है कि वे.'नीरव 
तृषित” संसारकेलिए उनके अक्षय भण्डार; उदारतापूर्वक खोलदेते हैं ! 
यह कहना अनुचित न होगा कि अपने आपको सन्तोष -देनेकेलिए “अहं 
के सागरमें ऐसी-डुबकियाँ लगानेका- ख्याल बुरा नहीं है. 


तोभी प्रश्न: उठता: है कि क्रर सामाजिक जीवनके प्रतिं असन्तोषकी 
अभिव्यक्ति करके भी छायावादी कवि.निराशावादी और अहंवादी क्‍यों है! 
कला-विरोधी पूं जीवादने कलाको अंन्यें उंत्पादित वस्तुओंकी तरह 
| ९३ ह 
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बाज़ारमें क्रय-विक्रवकी वस्तु बनादिया है| अतः कलाकी सृष्टि समाजके 
लिए नहीं, बल्कि बाज़ार केलिए, कीजाती है। इस अराजक बाज्ञारमें प्रत्येक 
कलाकार अपने व्यक्तिगत लाभके ही लिए. कलाकी वस्तुओंका उत्पादन 
करता है। विवश होकर कवि इस बाज्ारको ही अपना पाठक, अपना श्रोता, 
दशक या जनता मानलेता है। लेकिन उसकी यह मध्यमवर्गी जनता! 
. भावशून्य, अस्थिर-चित्त और उत्साह - हीन होती है | पूँ जीवादी शोषण 
ओर बाज़ारकी अराजकताकी शिकार होकर भी इस मध्यवर्गी जनताकी 
आशाश्रों, अमिलाषाओंका केन्द्र पूँ जीपति वर्ग ही होता है, उसका प्रतिष्ठित 
सदस्य बननेकी आकांच्षासे वह आकुल रहती है। अतः उसकी मनोदवृत्ति 
अत्यन्त संकुचित, भावनाएँ छिछली और कला-पारखी रुचि अत्यन्त विकृत 
होती है | छिछली, निकृष्ट कला ही इस जनताको अधिक सन्तोष प्रदान 
करती है, क्योंकि अपनी पराधीनताको स्वीकार कर वह अपने जीवनको 
उसीके अनुकूल ढालनेकी कोशिश करती है। 
यह भ्रामक जनता, जिसे छायावादी कवि 'मानवता” मान बैठे हैं, 
वास्तवमें पल्‍लव, गुज्लन, नीहार, सान्ध्यगीत, परिमल, गीतिका या अना- 
- मिकाकी उत्कृष्ट कलाका रस नहीं परख पाती, क्योंकि साम्राज्यवादने भावोंका 
इतना गहरा शोषण कररखा है कि मध्यमवर्गी जनताकी' सौन्दर्य भावनाएँ 
इतनी परिष्कृत नहीं होपातीं कि कलाके परिमाजित रूपकी माधुरीका रसा- 
स्वादन करसके। इसलिए यदि छायावादी कविको इस बातका खेद है कि 
दुनिया उसे समझ नहीं पाती तो यह स्वाभाविक ही है । और इसके फल- 
स्वरूप उसमें समाज-विरोधी दृष्टिकोशका जन्म लेना भी स्वाभाविक है । 


आधुनिक कविके इस खेदने ओर तदनन्तर उसके समाज-विरोधी 
रुपने ही 'कला कलाकेलिए'? वाले सिद्धान्तको जन्म दिया है। यदि यह 
(भ्रामक) जनता उच्च कोटिकी कलाका रसास्वादन करनेमें असमर्थ है तो 
रुचि देखकर कलाको निऊृष्ट नहीं बनाया जासकता | यदि समाज उसे नहीं 
अपनापाता तो यह समाजकी कमज़ोरी है, उसकी सांस्कृतिक हीनताकी द्योतक 
है, लेकिन कलाकी चीज़: तो अपनेमें उत्कृष्ट एवं प्रशंसनीय होसकती है । हरेक 
व्यक्ति कविके समान भावुक, और सौन्दर्य-पारखी तो नहीं होता, इने-गिने 
ही कलाकी क्द्र जानते हैं, अतः कला उन्हींकेलिए है। एक प्रतिभावान्‌ 
-कविके मत्तिष्कमें इस प्रकारकी प्रतिक्रिया होती है ओर वह कलाको कलाके 

डर 
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लिए, ही मानकंर उसकी आराधना करने लगता है | 
._ छायांवादी कवि नहीं चाहता कि कोई अनधिकारी कल्पनाशून्य 
व्यक्ति! उसके कविता-काननमें प्रवेश कर उसके सोन्दयकी वेक़्द्री करे। किन्तु 
.उसकी संकीर्ण रुचिवाली जनता आज भी वही है। इससे दुखित हो वद्द अपने 
चारों ओर 'अहं? की दीवारें खड़ी कर कंला कलाकेलिएके बन्द स्तूपमें 
अपने-आपको बन्द करलेता है |-समाजसे दूर, सुदूर, निभ्त, निर्जन! में 
लेजाकर वह अ्रपनी 'कबिता - कामिनी” से अमिसार करता है, उसके रूप 
को सवारता है, उसे रिक्ताता है, अश्र-द्दार पहनाता है, अपने हृदयके-सच्भीत 
से मुग्ध करता है, और इस प्रकार अपने हृदयकी अतृत्त तृष्णाको शान्त 
करनेकी चेश करता है वह नहीं चाहता कि निर्दंय समाज. उसकी इस 
“एकान्त साधना” में दखल दे या उसकी तन्‍्मय. एकाग्र अनुराग - रतिको 
भज्ग करे । इस एकान्त-साधनामें. निसत छायावादी कवि कविता कामिनी' 
के रूपको विभिन्‍न प्रकारकी रक्ञ-ब्रिरज्ञी साड़ियों, ऊँची एड़ीके जूतों, जैकेट, 
ब्लाउज़, पाउडर, क्रीम, सेण्ट, स्नो आदिसे सवारनेकी कोशिश करता है। 
आज उसके अथक प्रयत्नोंसे इस कामिनीने 'नख-शिख' का शज्जार छोड़ 
दिया । अंगिया, लेंहगा, दुपट्टा, चोली आदिका तिरस्कार कर वह अब आधु- 
निक वेष-भूषामें बाहर निकलने योग्य होगयी है | तात्यय यह कि छाया- - 
वादी कविने समाजसे हटकर भी हिन्दीकी काव्य-शैलीमें एक क्रान्तिकारी 
परिवतंन करदिया है ।: 0... (७ 8- के 
: छायावादी केवि प्रारम्भमें एक क्रान्तिकारीके रूपमें अ्वतरित हुआ। 
उसने कविताको सामन्ती बन्धनोंसे मुक्त करदिया; किन्तु पूँ जीजीवी मनो- 
वृत्ति होनेके कारण वह -नवीन समाज ( पूँ जीवादी समाज ) के संड्िष् 
बन्धनोंकी कल्पना न॑ करपाया । उनमें स्वयंको भी जकड़ा पाकर. वह संमस्त 
बन्धनों और समाज -सम्बन्धोंके प्रति विद्रोही बनगया.| जिस-अनियमित 
स्वतन्त्रताकी उसने कल्पना की थी.बह उसे प्राप्त न होसकी । इस- भ्रमका 
पर्दा हृटते ही जीवन उसे औरभी विकराल और कठोर लगा | वह इस आघात 
'को सहन न करपाया, क्योंकि पू जीवादने-डसे न केवल अपना, व्यक्तिवांदी 
मनोबृत्तिका ही उत्तराधिकारी बनाया, वरन्‌ अपनी ही तरह सामूहिक जीवन 
और सामाजिक अ्रमसे अलग कर भाग्यकी अन्ध-शक्तियोंका दास भी बना - 
दिया | उसके जीवनका विषमता-जनित विद्रोह और अ्रसन्तोष पूँजीपति.. 
पक 


छायावादी कवितामें असन्तोषकी भावना 





' बर्गकी लघु-परिधिके झन्तर्गत ही सीमित रहा | निदान समाजका तिरस्कार 
कर-वह चरम अहंवादिताकी ओर कुका । लेकिन इस ग्रयत्नमें उसने जो 
भाव व्यक्त किये हैं, वेन केवल आधुनिक जीवनकी असज्गभतिपूर्ण वास्तवि- 
कताकी  व्यज्जना करते. हैं; वरन्‌ उसकी विषमताके प्रति अपना-तीत्र अस- 
न्तोष भी प्रकट करते हैं| उदाहरणकेलिए छायावादी कविके अन्दर सौन्दर्य- 
भावना उत्पन्न -करनेवाली वास्तविकताके उस अंशको लेलीजिए: जिसके 
प्रति उसकी.आसक्ति- है | विषाद, अश्रुकण, वेदना, निश्वास, निर्जन, हूटी 
बीणाके अ्रस्तव्यस्त तार, रजनी, पीड़ा, क्रन्द न, अतृप्त अभिलाषाएँ , उपवन, 
नीरव संसार; मूकव्यथा, विश्वास, स्वप्न, एकान्त, साधनों, शून्य आदिके प्रति 
छायावादी कविके हृदयमें कोमल स्थान है, क्योंकि ये सब वस्तुएँ या मनो- 
दशाएँ उसके हृदयमें सोन्दर्यकी सृष्टि करती हैं।|अतः क्रियाशील जीवनके 
अभावकी द्योतक वस्तुएँ यदि उसके सौन्दर्य-मूल्योंकी आधार बनगयी हैं, 
तो इसका केवल एकही अर्थ है कि छायावादी कविको जीवनके अभावकी 
चेतना प्रा होगयी है, यद्यपि उसकी अन्तप्रेंरणाएँ जीवनकी दूसरी व्यापक 
वास्तविकंताके प्रति अवचेतन हैं, इसलिए इस अभावको ही वह मानव या 
मानव-जीवनकी श्रेष्ठतर वास्तविकता समभनेलगा है। लेकिन अंभावंकी चेतना 
पाकर कोईमी उससे सन्त॒ु'्ट नहीं होसकता, चाहे अपनी दुर्बलताओंके कारण 
उसके प्रति कृत्रिम सन्त॒ुश्िका भाव वह कितनांही प्रदर्शित क्‍यों न करे | इसी 
कारण छायावादी कवितामें असन्तोष-भावनाकी प्रधानता है| तोमी यह संभव. 
है, जैसा हम चलकर देखेंगे, कि जीवनके ञ्रभावके प्रति उसकी आसक्ति इतनी 
नैराश्यपूर्ण होजाय कि वह एक क्रान्ति- विरोधी रूप धारण करते । क्योंकि 
यद्यपि अधिकांश मनुष्योंका जीवन आज जज॑रित है, पर जीवन - धारामें 
प्रगतिकी धारा.भी तो प्रवाहित होरही- है; जो अधिकांश मनुष्योंको एंकदम 
निराशावादी होनेसे- रोकती है; और उनमें जीवनके अभावोंके प्रति आसक्ति 

नहीं उत्सन्‍न होनेदेती | अतः छायावादी कविके सोन्दर्य - मूल्य व्यापक होकर 
भी सीमित हैं, ओर संध्र्ष - रत मानवताके सोन्दर्य -मूल्योंका प्रतिनिधित्व 
नहीं करते | वे केवल आधुनिक जीवनकी आरवश्यकताश्रोंसे पराड्म्मुख व्यक्ति 
के प्रच्छुनच्न असन्तोषके ग्रतीक हैं। बन्धनोंसे उन्मुक्ति पनेकेलिए असन्तोष 
की अभिव्यक्ति करके भी छायावादी कवि सच्चा क्रान्तिकारी न होसका, क्योंकि 
पूँ जीपतिवर्गकी ही तरह उसकी अमिलषित स्वतन्त्रताका आधार-अआावश्य- 

] 
है.ह: 


छायावादी कंवितामें असन्तोषकी:-भेपना 


किक आज कर रा लक कल मीडलिजस सन ज पल 


कता भी चेतना नहीं वरन्‌ उसकी अज्ञानता है। उसका विचार है कि उसकी 
वृत्तियाँ ही केवल स्वतन्त्र हैं, लेकिन समाज उन्हें भी बद्ध कररहा है 
. लिए केवल अन्तवृत्तियोंकी स्वतन्त्रताकी रक्षा करना ही उसका कत्तंव्य है । 
ओर चूँकि वद अपने लक्ष्य या उद्देश्यके प्रति सचेत नहीं है, इसलिए 
उसके अनुकूल आवश्यकताओंके प्रति भी सचेत नहीं है | यदि वह उनके 
प्रति सचेत होता तो जो निरंकुश अन्ध - शक्तियाँ या क्रर सम्बन्ध उसकी 
चेंतनांका मार्ग रोधकर शिला बनेपड़े हैं, वह उन्हें हटाने, उन्हें' बदलनेके 
लिये सद्भष करता । फंलतः भाव - जगत्‌में उसने जिस विद्रोह या असन्तोष 
की ध्वजा फहरायी, उसके नीचे वह लगातार उन्हीं अ्रसद्गभतियोंकी औरमी 
प्रबल रूपमें समच्ष लातारहा। जिनके विरुद्ध वह असंन्तोषकी पताका फहरा 
रहा था | (जलने 

परन्तु यह परिस्थिति अधिक दिनोंतक न चल सकती थी । कवियों 
की एक पीढ़ी-की-पीढ़ी सच्ठषैपूर्ण वास्तविकताके प्रति उदासीन नहीं रहसकती | 
आज जब-भारत क्रान्तिके पथपर है ओर साम्राज्यशाहीके आतड्ठ, शोषण 
हिंसा ओर अ्रत्याचारसे उसकी सानवताका हृदय पदाक्रान्त और .-विदीण 
होरहा है, - कविको .भी-निणय करना पड़ा कि वह किसके पक्का समर्थन 
करेगा--प्रतिक्रियाका या प्रगतिका। झतः-आजके क्रान्तिकारी युगमें साहित्य 
में भी दो घाराएँ फूट निकली हैं.। एक क्रान्तिकी आकांज्ञाओंकी अ्भिव्यञ्ञना 
करती है, दूसरी शोषित. एवं अधिकार - वृश्चित -वर्गके : सन्देह - संशयोंकी 
अभिव्यक्ति करती है | 


.._ - - अतणव,छायावादके कुछे कवि, जिन्होंने जीवनसे-भागकर अपनेको 
“अहंबाद ” की चहारदीवारीमें बन्द कररखा “था, आंकाशको - क्रान्तिके 
बादलोंसे घिरे हुए देखकर सशह्लिंत होउठे हैं। सर्वप्रंथम उन्होंने असद्भठित 
जनतामें जीवनकी असारता-सम्बन्धी जो विकृवत रूपमें भ्रम और सन्देह फैले 
हुए थे, उन्हें सक्ुलित और व्यवस्थित"कर, - फ़िलॉ्सफ़ीः का रूप देनेकी 
चेश्ााकी, 'जीवन! और .संसारकी व्याख्याकी । महादेवीजीका कथन हैःः+- 

विकसतेः मुरकाने को फूल 
उदय होता छिपने को चन्द्र 


' यहाँ किसको अनन्त यौवन 
अरे अस्थिर. छोटे जीवन ! .. 
हक 
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- _ रामकुमार वर्माके विचारमें:-- 


यह जीवन समय - भवन में 
टूटा -सा. टेढ़ा जाला 


जो रेशम - सा दिखता है 

| पर जीण अन्त में काला 
इन कवियोंकेलिए संसारकी अस्थिरता या परिवतंनशीलता 'असारता? 
अथवा 'क्षणभन्जरता” की द्योतक है| संताप ओर दुखकी जनक है। महृदेवीजी 
का कथन है कि 'निशाका शयनागार” जब “विश्वासोंका नीड़' बनता है : 


- तब बुझते तारों के नीरव नयनों का हाह्ाकार 
आँसू से लिख जाता हे कितना अस्थिर संसार ! 
यह “अस्थिर संसार? कभी 'सादक ? कभी 'निष्ठुर ' प्रतीत होने 
लगता है। 

' “जीवन या संसार! की ऐसी प्रतिक्रियावादी विवेचना करके ही इन 
छायावादी कवियोंका प्रतिगामी विकास अवरुद्ध नहीं होजाता। वे इस खाईकी 
निम्नतर गहराइयोंमें गिरतेजाते हैं। और वे जीवनकी असारताके प्रति उन 
अबुद्धिवादी, तकहीन भावोंकी अभिव्यक्ति करनेलगते हैं जो अक्सर सड़क, 
बाज़ार या कुठ्ठम्बमें दकियानूसी विचारोंके शिक्षित-अशिक्षित लोगोंके मुख 
से सुननेमें आते हैं । भेद केवल इतना होता है कि काव्य - कला - कुशल 
कवि उन्हें व्यवस्थित कर अभिव्यज्ञनका तीत्र गुण प्रदान करदेता है। बच्चन 
जीके “निशा -निमन्त्रण? में इस प्रकारके भाव प्रचुर मात्रामें मिलते हैं। 
“निशा-निमन्त्रण” की विशेषता यह है कि उसकी भाव-सामग्रीमें गम्मीरता, 
दाशनिकता या गहराई क़म किन्तु शैलीके प्रसाद गुण और सदियोसे परि- 
चित वास्तवके रागात्मक भावन्सझ्लेतोंके प्रचुर प्रयोगके कारण प्रभविष्छुत्ता 
और स्पष्टवादिता अधिक है | इसलिए अनुन्नत एवं चेतनाहीन हृदयोंपर उन 
की कंविताका प्रभाव भी अधिक है । उनके अनुसार स्वम्न) ओर जागरण? 
दोनों 'छुल” हैं, 'भूत', “भविष्य! या वर्तमान? अवास्तविक हैं, फिर-- 

मनुज के अधिकार केसे 
हम यहाँ लाचार ऐसे 
कर. नहीं इन्कार सकते, कर नहीं सकते वरणु 
४६ 
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- ... या, चूँकि 'मानव',और 'जगती” और 'संख्ति” सभी एकके चोद 
दूसरेके बन्धनमें बँंधी हैं, ओर 'जगती सर! मे मनुष्यका अस्तित्व ही क्या, 
इसलिए :--- 
ह आश्रो अपनी .लघुता जाने 
अपनी निबलता पहचानें 
जैसे जग रहता -आया है, उत्ती तरह से रहना होगा २ 
. भारतीय अथवा अन्‍्तर्राष्रीय शोषित मानवताको अपनी स्वतन्त्रता 
केलिए सद्ठभ करनेकी क्या आवश्यकता ! आ्रादिकालसे मनुष्य गुलामी 
: में रहा है, और अन्तकाल तक ग़ुलामीमें ही रहता -जायगा; इसलिए, व्यर्थ 
केलिए सद्भठन, आन्दोलन, हड़ताल - प्रदर्शन, क्रान्ति या नये .समाजकी 
आवश्यकता क्या है १ अगर किसी पूं जीपति या प्रतिक्रियावादीके इस कथन्न 
का हम इस कविताको काव्यपूर्ण रूपान्तर समझे तो इसमें अनुचित क्या 
है ! आम जनताकी अनुन्नत भावनाओंपर इस प्रकारकी कविताओंका कैसा 
प्रभाव पड़ता है १ क्‍या उनकी सन्दिग्ध भावनाएँ औरमी संदिग्ध, और 
उनकी चेतनाकी धार 'कुश्ठित नहीं होजाती १ इस प्रश्नको यह कहकर 
नहीं ठाला जासकता कि कवि-विशेषकी व्यक्तिगत.परिस्थितियोंकी विषमता 
की मनमें ऐसीही प्रतिक्रिया होसकती है | 'अभिलाषाएँ अ्रग्राप्य रहनेसे 
कवि-विशेषका जीवंनसे भागना बुद्धिगम्य है, और उसकेलिए हम: सहानु- 
- भूतिका अनुभव भी करसकते हैं। लेकिन उपरोक्त पंक्तियोंमें व्यक्तिगत जीवन 
की परिधिकोी छोड़कर कवि आधुनिक वास्तविकताके विषयमें अपने विचार? 
प्रकट करनेलगा है ओर चांहता है कि अन्य लोग भी - उससे सहमत हो 
. उसके ही दृष्टिकोणकों अपनालें | ओर चूँ कि हम जानते हैं कि ये विचार 
प्रतिक्रियावादी हैं इसलिए. हम उनकी सत्य - प्रकृतिका विश्लेषण किये बिना 
नहीं रहसकते | कवि होनेसे किसीभी व्यक्तिको यह अधिकार प्राप्त नहीं हो 
जाता कि वह .राजनेतिक अथवा अन्य विषयोंपर प्रतिक्रियावादी विचार. 
प्रकट करताजाय और लोग उन्हें गुनते.जाँय। और विशेषकर आजकल, 
जबकि अधिकार-वश्चित वर्गके सन्देहोंको ये कवि 'संत्य शिव और सुन्दर? 
का रूप देकरं पेश करते हैं | कला: कलाकेलिए! की दुह्ाई. देकर भी ये 
कवि समाजकी वास्तविकताका ही असत्यपूर्ण चित्रण करते हैं.। ज्ञीवनकी 
जिस 'स्थविरता” के विरुद्ध उन्होंने विद्रोह किया था, वे उसीका समर्थन 
न्डे७ 
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करके आज जीवनकी परिवर्तंनशीलतांका तिंरस्कारकर उसका उपहास 
करते हैं | उदाहरण के लिए ;--. : ' 


जग बदलेगा किन्त न जीवन '४+ *“** 


ग्रणय-स्वप्न की चंचलंता पंर 
जो रोयेंगे सिर धुन घुने करे 
नेताओंफे तंक वचन क्या उनको देदेंगें आश्वासन ? 
” 5: भावी समाजकी कठिनाइयोंको -विकृत रूपमें हमारे सामने पेशकर 
बचचनजीने'यह सिद्ध करनेकी कोशिशः की है कि जो कंठिनाईयाँ आज हैं, 
भविष्यमं भी दूर नहीं की जासकतीं, क्योंकि “नियतिके न्यायकी तरह वे मानव 
भाग्य - पटले' पर अड्लित हैं; इसलिए नवीन'समाज़के निर्माणकी ज़रूरत 
क्या"! जीवन कभी बदलता नहीं, फिर उसे बंदलनेकी व्यर्थ चेश्टा क्यों ! इस 
अवेज्ञानिक तकमें गम्भीरताकी कलक अवश्य है। लेकिन आधुनिक विज्ञान, 
समाजशास्त्र, अथशास्त्र इस तकका खण्डन करते हैं | उनके अनुसार प्रत्येक 
वस्तु विकासोन्मुख है, परिवतेनशील है, ओर जीवन इसकी परिघिसे वाहर 
नहीं रहता | कदाचित्‌ 'युगं-युगकी वाणी' लिखनेके भ्रमसे भ्रमित बच्चन- 
जीका इशारा इस ओर है कि जीवनंके भाव और सौन्दर्य-मूल्य सनांतन हैं 
आर सदेव इसी रूपमें रहेंगे।लेकिन समाजशाख्त्र यां सौन्दर्य शास्त्र इंस धारणा 
को भी स्वीकार नहीं करते | उंनके अनुसार मंनुंष्यके भाव-मूल्योंकी सृष्टि 
सामाजिक: जीवनमें ही होती है ओरं समाज-विशेषके व्यक्तियोंके पारस्परिक 
सम्बन्ध द्वारा" उनकी अभिव्यक्ति होती है। प्रेम,' क्रोध ईष्यो, अभिमान 
आदि-भावोंकी अभिव्यक्ति समोज-व्यवस्थाके अनुरूप ही होती आंयी है। 
छुलसी, बिहारी ओरः:पंतके भाव-मूँल्योंमें. क्या कोई अन्तर नहीं है! इसी 
सिद्धान्तक्रे आधारपर पूँ जीवादी कलाके आलोचकोंने क्या सामन्ती कलाके 
मूल्यों और उसकी सौन्दंय भावनाओंकी हेयंता सिद्ध नहीं की १ फिर 
आज “आलोचकोंके आलोचंक” देखकर शाश्वत” ओर 'सनातन' के पर्देकी 
आइडमें क्‍यों शरण लीजारही है ! किन्तु बंच्चनजीका इशारा भाव - मूल्यों 
के गहरे प्रश्नकी ओर नहीं: लगता, क्योंकि न वें एक निष्पक्ष! कलाकार हूं 
 और- न युग-युगकी वारणी' ही 'लिखते हैं। उनकी वाणी इसी थुगके अस- 
ज्वठित मनुष्यंके समाज-विरोधी संन्देहों और अन्धविश्वोसोंकी प्रतिध्वनि है। 
इसीलिएं उन्होंने एक मनोवैज्ञानिक प्रश्न उंठाया है | उन्हें सन्‍्देह है कि 
डप्ड 
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शायद समाज बदलजानेपर भी मनुष्यकी मनोदशा इतनीदीः जिकृत या 
विज्षित्त रहेगी. जितनी वह आ्राज है | लेकिन वेशज्ञानिक समाज - ज्ञान उनके 
इस सन्देहको निर्मूल करदेगाः। आज जो अधिकांश व्यक्तियोंकी मनो- 
दशा इतनी-विक्ृत है, वह समाजसे अलग कर व्यक्ति विशेषके मनोड्वरोधके 
कारण ही नहीं. है, बल्कि समाज - सम्बन्धोंकी आधुनिक वास्तविकता ही 
व्यक्तिके इस मनोडवरोधका .मुख्य .कारण -है। अ्रतः जब समाजबवादमें 
समाज-सम्बन्ध इस रूपमें बदल जायेंगे कि प्रत्येक व्यक्तिको अपने शारीरिक, 
मानसिक, आध्यात्मिक एवं भावात्मके विकासका पूरा अवसर और सुविधा 
मिलेगी, तो मनोदशाक्री विक्ृृतिका' खोत भी बन्द होजायगा | इसका यह 
अर्थ नहीं कि समाजवादसें मंनोवेज्ञानिक प्रश्न उठेंगे. ही नहीं, बल्कि यह 
है कि उनका स्वरूप बदुल जायगा और. वे 'एकः उच्चतर धरातलपर उठेंगे | 





ः संज्षेपमें पूँ जीवादी समाज़की वास्तविकताने इन छायावादी कवियों 
के एक वर्गको इतना अहंवीदी, अआत्मापेज्ञी, समाज-विरोधी ओर व्यक्तिवादी 
बनादिया है कि वे अ्रपंने असंन्तोष' का अस्त्र भी फेंकचुके हैं| उन्होंने 
समाज और जीवनसे भाग निकंलनेको लाख कोशिशें कीं लेकिन आधुनिक 
समाजकी असज्ञतिपूर्ण वास्तविकताने उन्हें बरबंस अपनी ओर खींच रखा 
है, ओर वे पूँ जीपतिवर्ग तथा आधुनिक कोलेके समाजं-सम्बन्धोंके सामूहिक 
भावोंकी ही अभिव्यक्ति करते हैं। उनका में); उनकी अन्त त्तियाँ सामूहिक 
व्यक्तिका? मैं? या समाज द्वारा ग्रहण .कीगयी वृत्तियाँ नहीं रहीं । न वे अपने 
में? को समस्त मानव जातिका -'ैं?- बनाना . चाहते हैं, “और 'नः अपनी . 
अन्तवृत्तियोंकी सामूहिक जीवन और सामाजिक चेष्टाके अनुभवद्वारा सचेत 
ही बनाना चाहते हैं।इसके विपरीत अधिंकार-वज्चित-वर्ग के सन्देहोंको ही 
शाश्वत और चिरन्तन भाव मानकर वे उन्हींकी अभिव्यक्ति करना अपना 
परम कर्तव्य सममते हैं। खेद केवल इस बातका है क्रि जीवन और स्व- 
तन्त्रताकी आवश्यकताकी चेतनाके अ्भावने उनकी 'चिर-अधीरता” और 
“चिर-असन्तुष्टि! का दुरुपयोग कर, उनमें अपने जीवनकी निरथैकतामें 
सार्थकताका आभास प्रदान करनेवाली निरथंक कलाके प्रति आसक्ति 
उत्पन्न करदी है। और परिवर्तनशीलताके ये समथेक कवि अब जीवनकी _ 
परिवर्तनशोलताकी चेतनाका तिरस्कार कररहे हैं| इसीलिए उनकी दशा 
प्रतिदिन दयनीय होती जारही है, और उनके प्रथम उत्थानकी शुभ्र प्रति- 
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मापर कालिमा-छानेलगी-है -| 


छायावादकी यह प्रतिक्रियावादी धारा अपनी अन्तिम घड़ियाँ गिन 
रही है। श्रीमती महादेवी वर्मा, श्री बच्चनजी-और श्री रामकुमार वर्मा अधि- 
कारवश्चित वर्गके सन्देहोंकी अभिव्यक्ति करनेवाली घाराके प्रमुख कवि हैं। 
इसके विपरीत, आधुनिक जीवनकी संघर्षपूर्ण वास्तविकताकी चेतनाने 
छायावादी कवितामें एक ओर धारा प्रवाहित करदी है, जिसे हम क्रान्तिकी 
आकांज्ञाओंकी अभिव्यक्ति करनेवाली धारा कह सकते हैं। इस लेखमें 
मेरा उद्देश्य इस दूसरी धाराके कवियों या उनकी कविताकी विवेचना करना 
नहीं है, क्‍योंकि यद्यपि यह नवीन धारा छायावादसे निकली है ओर उसकी 
शैली भी अभीवक छायावादकी शैली है, तोभी उसकी माव-सामग्री, उसकी 
विषयवस्तु, उसके सोन्दर्य-मूल्य छायावादी. कवितासे मिन्न हैं। इसलिए, हम 
इस नवीन धाराकों छायावादके अन्तर्गत नहीं रख सकते | 
. श्री सुमिन्नानन्दन पन्‍्तने युगवाणाीमें कवियोंसे एक प्रश्न किया है- 


_ कृषि नवयुग की चुन भावराशि 
नव छुन्द आमंरण रस विधान 
तुम बन न सकोणे जन मन के 
जाय्रत भावों के गीत यान 
अधिकार-वज्चित-बर्गक्रे सन्देहोंकी अभिव्यक्ति करनेवाले छाया- 
वादी कवि इस प्रश्नका अनुकूल उत्तर देकर ही छायावादकी असन्तोष'- 
प्रधान परिपाटीको जीवित एवं विकसित करसकते हैं । - 





“- श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


आधुनिक समाजंकी संस्कृति-विरोधी प्रवृत्तिने विश्वके अधिकांश 
: लेखकों, कलाकारों और वैज्ञानिकोंकी भावनाओंका निरंकुश दमन कर उन्हें 
सचेत और जाग्रत बनादिया है और वे क्रान्ति ओर प्रगतिकी शक्तिके निकेट 
खिंचश्राये हैं--जेसे रोम्याँ रोलाँ, टॉमस मान, आन्द्रे:मॉलरो, लू सुन आदि | 
इस जाग्रतिका प्रभाव भारतवर्षपर भी पड़ा है | स्वर्गीय सर इक्तबाल ओरे 
रवीन्दन्‍नाथं ठाकुरंकी कृतियोंमें भी हमें उसके चिन्ह दृष्टिगत होते हैं। 
लेकिन श्री प्रेमचन्दने प्रगतिशील लेंखक संघर्मे प्रविष्ट होकर प्रगंतिकादी 
आन्दोलनकों गोरव ओर आचित्य प्रदान करदिया | इसके पश्चात्‌ हिन्दी 

मराठी, बंगालीके प्रमुख लेखक प्रगतिवादी आन्दोलनकी ओर आक्ृष्ट हुए, 
ओर आज अधिकांश लेखकोंकी कृतियोंपर इसकी छाप नज़र आती है ।* 


श्री प्रेमचन्दके बाद श्री सुमित्रानन्दन पन्तका प्रगतिवादी आ्रान्दोलन 

में सक्रिय रूपसे प्रविष्ट होना एक. अत्यन्त महत्वपूर्ण घेटना है । अबतक 
पाठक पन्तजीको छायावादके सर्वश्रेष्ठ कविके रूपमें ही जानते थे, लेकिन 
थुगान्त? के पश्चात्‌ उनका विकास प्रगतिवादके इंष्टिकोशकी तंरफ़ रहा है 

ओर युगवाणी” और थ्राम्या? में आकर यह दृष्टिकोण यथेष्ट रूंपसे परिपक्व 


होगंया है। इस लेखमें मेरा उद्देश्य पन्‍्त” के इस अन्तिम विकासका ही 
विवेचन करना है। गे  प 


युगवाणी” और आम्या? में श्री सुमित्रानन्दन पन्‍तकी कविताका 
विकास एकदम नये ढक्धषका हुआ है। आधुनिक हिन्दी-काव्य-साहित्यमें 
यह विकास वेजोड़ है | | 


छायावादी कविताने रीतिकालीन नख -शिख-- शज्गञारकी संकीर्य 
रूढ्भ्रिस्त, स्थविर काव्य-परिपाटीके बन्धनोंसे उन्समुक्त हो व्यायक्र दृष्टिकोण 
और प्रगतिशील आवनाओंकी अमिव्यञ्ञना:की | -सामन्ती:थुग़की समाज- 


प्र 





श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त 





श्रद्धुलाओं और रूढ़ि - बनन्‍्धनोंने मनुष्यके जिस व्यक्तित्वका अपहरण कर 
लिया था, उस व्यक्तित्वकी प्रतिष्ठा कर छायावादी कविताने स्व॒तन्त्रताकी 
भावनाका पोषण किया | लेकिन आधुनिक जीवनकी असझ्भतियों, उसकी 
विषमताओं और विडम्बनाओंने छायावादी कविके उन्मुक्ति-उल्लास, श्रेष्ठ, 
स्वतन्त्र-जीवनके सुख-स्वप्रोंको तोड़ - मरोड़कर मसलडाला | इस बीमत्स 
वास्तविकताके प्रति छायावादी कवियोंने अपने गहरे प्रतिवादकी अ्रभिव्यक्ति 
की, अपने असन्ताषकी घोषेणा की | लेकिन क्रूर सामाजिक सम्बन्धोंने 
वे आधुनिक जीवनकी इतनां निर्मम ओर कठोर बनानेवाली शक्तियोंके 
उन्मूलेनंकरी आ्रावश्यकताकी चेतना प्रासं नहीं करपाये इसलिए वे सामाजिक 
कार्यशीलंतासे तटस्थ होतेगयें ओर कविता ओर जीवनका व्यवधांन बढ़ता 
गया । इस प्रकार अधिकांश छायावादी कवि निराशावादी ओर अहंवांदी 
होगये, वें कलाक्रेलिए कलाकी संष्टि करनेलगे | उनके समाज - विरोधी 
इृष्टिकोणने उन्हें विज्ञषित, विषोदमयं, करुण, निरुपाय ओर एकानन्‍्ते-प्रियं 
बनोदिया । ओर उंनकी कविता इस विषर्म जीवनको हीं गोरंवान्वित करने 
लगी, उंसमें आत्म-समर्पण, आत्म-पराजय और आत्म-विस्मृतिके भावों 
ने प्रधानता लेली | लेकिन विश्व-क्रान्तिकी शक्तियोंके प्रचएड वेगने और 
शोषित श्रमिकोंके .तुमुल घन-नादने, छायावादी कविताकी 'जीवन -रहित 
निश्चलता तोड़दी । और छायावादी -कवितामें दो परस्पर - विरोधी धाराएँ 
फूट निकलीं--- एक ग्रतिक्रियावादी, दूसरी प्रगतिशील । अपने: निरथ्थंक 
जीवनको :प्रिय बनानेकेलिए निरथ्थक जीवनकी कला चाहनेवाले, क्रान्तिकी 
आकांज्षाओंकी निरर्थक माननेवाले- कवियोंने प्रतिक्रियाका दामन पकड़कर 
अधिकार-वश्चित जनताके सन्देह-संशयोंकी अभिव्यक्ति करनी शुरू .करदी। 
दूसरी ओर क्रान्तिकी आकांज्ञाओंकी अभिव्यञ्ञना करनेवाली प्रगतिशील 
घारा फूट निकली |  इशात 


गत चार-पाँच वर्षों्से हिन्दी-काव्य-साहित्यमें नूतन और पुरातनके 

जिस संघर्षने तीव्र रूप धारण किया है उसमें श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त, भगवती- 

चरण वर्मा, दिनकर, अंशेय, नरेन्द्र शर्मा, 'सोहनलाल- ढिवेदी;. बालकृष्ण 

शर्मा-नवीन.और उदयशंकर भंद्द नूतनकी ओर आक्ृष्ट हुए हैं और क्रान्ति 

की आकांक्षाओंकी अभिव्यक्ति कररहे:हैं | लेकिन पन्‍तकी कविता इन सब 
प्र 
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अप लक 








कवियोंसे भिन्न प्रकारकी है | अतः क्रान्तिकी -आकांक्षाओंकी अभिव्यक्ति 
करनेवाली काव्य-धारामें भी दो-प्रवाह हैं:-एक है-जिसका नेतृत्व . भंग 
वतीचरण वर्मा और- दिनकर कररहे. हैं; दूसरा: है .जिसके अभी एकमात्र 

: पग्रवर्तक - समर्थक पन्‍्त हैं | मगवतीचरण वर्सा ;ओर दिनकरकी कविता 
नाशवादकी कविता- है; पन्‍्तकी नवजीवनकी कविता है |-अतः- पन्‍तकी नयी 
कविताके महत्वको' समभनेकेलिए : भगवतीचरण -वर्मा-ओर दिनकर श्रादि 
की कवितासे परिचित होना आवश्यक है । संक्षेपमें उनकी विशेषताओंका 
वेशन करना व्यर्थ नहीं होगा | ह | 


_. इस समय विश्वकी पूँजीवादी संस्कृति संकृटापन्न है। अतः जब 
तक प्रगतिशील .लेखक और कबि- आधुनिक. जीवनकी, वास्तविकताकी 
चेतना ग्राप्त नहीं करलेते, वे एक सच्चा क्रान्तिकारों साहित्य -उत्पन्न नहीं 
करसकते | क्योंकि असद्भधठित अन्तबृत्तियाँ (॥95ध205) मनुप्यके माव- 
जंगतकी अआ्रवश्यकताओंके प्रति मानवताकी अन्तवृत्तियोंमें परिबंतन नहीं 
केरसकर्ती | मगवतीचरण वर्मा या दिनकरंको कविता इसी अवगुणसे 
सीमाबद्ध है | वे आधुनिक जीवनंसे सन्तु& नहीं हैं और न थे निष्किय 
होकर उसके तामने आत्म-समपंण ही करना चांहते हैं । वे जीवनमें परि- 
वर्तन चाहते हैं और चूँकि विश्वकी क्रान्तिकारी शंक्तियोंकी परद्दचाप लेन 
सुनायी पंडरही है इसलिए वे आशान्वित हैं ओर उत्करिठत नेत्रोंसे क्रान्ति 
के आगमनकी प्रतीक्षा' कररहे हैं| वे इस क्रान्तिका स्वांगतं करनेको तैयार 
हैं, क्योंकि क्रान्ति कदाचिंत्‌ इस जगतके हाहाकांर-उत्पीड़ेन! को ख़त्म करे 
देगी, इसलिए क्रान्तिके प्रति उनकी रागात्मके सहानुभूति है। लेकिन चूँ कि 
क्रान्तिकारी शक्तियों; क्रान्तिकारी श्रमिक जनता, उसके, सद्गंठन - आन्दोलन 
से उनका कीई सम्पेक, नहीं हैं ओर न वे उसकी विचारंघारांसे परिचित हैं 
इसलिए वे क्रान्तिकी सही रूपरेखा नहीं बंनापाते ।' वें समझते हैं, कोई 
प्रचए्ड ज्वॉलामुखी फूटनेका है' जो अपने त॑स आग्नेय लांवासे विश्वके 
विषाद, उसके चीत्कारंकों भस्म करेंदेगा। उसेके बाद क्या होगा. वे अभी 
अनुमान नहीं कंरपायें | उनकी अंवचेतन अन्‍न्तवृत्तियाँ अ्रभी सचेत नहीं 
हुई हैं । भगवतीचरण वर्मा बादल? को सम्बोधित करतेहुंएं लिखते हैं 

“2-3. 7० ग्रेगन” पंर पिरो, मरंडलांकांर 
अंबंनि पर गिरो बजे सेमे आज 
भरे 
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 गरज कर रो. रुद्र हुंकार' 
यहाँ पर करो नाश का साज 
नष्ट अ्रष्ट आताद पड़े हों जल प्लाबित संत्तार 
शुन्य कर रहा हो पायल-सा लहरों का असिसार 
नौचे जल हो ऊपर जल हो ऐ जल्नक्ने उद्यार 
बरसो-बरसो और सघन घन महाग्रलय की घार 


इस सांकेतिक पदावली -द्वारा उन्होंने आकांच्षा प्रकट की है कि 
'प्रतिहिंसाके प्रतिघात” बनकर 'उल्कापात? की तरह ये 'सघन घन? 'ड्ी- 
डुन! पर बरस पड़ें ताकि उसमें “जगका कलुषित हाहाकार” ड्रवकर वित्त 
होजाय । लेकिन इसका परिणाम क्या होगा १ संसार जलक्षावित होजाय, 
ओर सारी सृष्टि प्रलयमगझ हो विराद शूल्यकी गोदमें सोजाय ! 


इसी तरह दिनकरको क्रान्ति - कल्पना रचनात्सक नहीं, ध्वंसात्मक 
है। श्री रामवृत्ष वेनीपुरीके शब्दोंमें, 'हमारे क्रान्ति -युगका सम्पूर्श प्रति- 
निधित्व कवितामें इस समय दिनकर कररहा है ।? इस तरहका दावा 
बातका स्पष्ट द्योतक है कि बेनीपुरी स्वयं आवेशपूर्ण भावनात्मक सहानुभूति 
की प्रेरणासे क्रान्तिका पक्ष-समर्थन कररहे हैं, आवश्यकताकी चेतना उनमें 
भी जाग्रत नहीं हुईं है। इसीलिए अनिश्चित, अस्पष्ट भावनाओंकी प्रधानता 
रखनेवाली ध्वंसात्मक कविताके प्रति उनका इतना अनुराग है ! किन्तु 
चेतना - प्रात कोईभी प्रगतिवादी आलोचक दिनकरकी कविताकी सीमाओं 
को स्पष्ट देखलेगा | दिनकरमें साम्यवादी चेतनाका अभाव है और 
वे राष्टीयता या जातीयताकी भावनाओंसे ओत-प्रोत हैं | किन्तु राष्ट्रीयता 
या जातीयताकी कोई भिन्न विचारधारा नहीं होती, कोई भिन्न जीवन,- 
सम्बन्धी दृष्टिकोण नहीं होता, कोई मित्र समाज-दश न नहीं होता | उसमें 
केवल बलिदान होनेकी उत्कट अ्रभिलाषा,. स्वतन्त्र होनेकी हादिक कामना 
रहती है | दिनकरके अन्दर भी इसी भावनाका यआ॥राधान्य है। उनके 
मानसके अन्धकारमें अनजान अन्ध-शक्तियाँ ही प्रेरक बनकर उनके हृदय 
को चिर-व्याकुल किये रहंती हैं । ु 

जिस समय दिनकर सुधा -वृष्टि! के बीच अपने 'क्लान्त मन-प्राण 
जुड़ारहे थे कि सहसा किसी अपरिचित मोहनी शक्तिका आह्ान सुनायी 

पूड 
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पड़ने लगा। उन्होंने सोचा, क्या कल्पन्नाकी इस रमणीय वाटिकाकों छोड़ 
कर जाना होगा ! उन्होंने कुछ अस्त-व्यस्त होकर: पूछा-- 


- तुम्हारी भरी सृष्टि के बीच 
एक क्या तरल अग्नि ही पेय 
- सुधा-मधुका अक्षय सरदार _ 
: एक मेरे ही हेतु अदेय ? 
वासन्ती मलंयानिलका मर्मर, कोकिलाके गान, लताओंका नया 
शरक्ञार, विस्तृत आकाशेंका सौन्दर्य, प्रकृतिकी अमिनव सुषमा कविका हृदय 
आकर्षित करती है, उसके रोम-रोममें पुलक पेदाकर उसे क्रीड़ा -कौतुकके 
लिए, आमन्त्रित करती है, लेकिन यह असमय आह्वान? ! नहीं, कवि स्वप्लों 
के आलोक-जगतमें विचरण नहीं करेगा | वह गरजकर कहता है-- 
, फेंकता -हूँ में तोड़ - मरोड़ 
. अरी. निष्ठुर/ वीच के तार- 
उठा चाँदीका उज्जल शट्डछ .. . 
फूँकता हूँ भैरव हुंकार .. 
.... नहीं जोौते जी- सकता देख 
.. विख में झुका तुम्हारा भाल ... ... 
: बेदना मधु का भी कर पान, . - 
आज उयलू गा गरल कराले . 


यह प्रतिवादकी भावना मध्यवर्गी-भावना है। दिनकरकी 'हाहाकार 
कवितामें .इस सत्यकी. पुष्टि ओरभी स्पष्ट होजाती है। .दिनकरके प्रति 
नियति” इतनी विषम है कि उनकी कविता उन्हें मनुष्यके विधादकी कंरुण 
कथा लिखनेकेलिए प्रेरित करती. है- ओर उन्हें सृष्टि - तापमें अपने कोमल 
हृदयको दग्ध करना पड़ता है-। दिनकरका .यह दुर्भाग्य है कि वे जीवन 
के सुखद - उपादानोंसे वश्चित हैं ओर उनकी . कल्पना. रसणीय सौन्‍्दर्यकी 
सृष्टि नहीं करती । इसलिए वे कविताके प्रति अपने उद्गार प्रकट करते 
हुए लिखते हैं 


वही धन्य जिनको - लेकर- तुम 
- वर्सी कल्पना के ,.शतदल पर. . 
पर 


श्री.सुमित्रानन्दन; पन्त 


जिनका. स्वप्न तोढ़ पाती है. : 
- मिट्टी नहीं: चरण तल बजकर-: 
ओर दिनकर उसके सामने आकांज्ञाओंसे भरा अपना हृदय खोल 
कर रखदेते हैं गे आह है 
मेरी भी यह चाह विलासिनि 
सुन्दंता को शीश - मकुकाऊ 
. जिधघर-जिधर मधुमयी बसी हो... . .. 
उधर वसन्‍्तानिल बन. घाऊँ, ...... 


5 5 2 72 
अरे . -! 


जनारणएय से .दर सखप्नें में. 
में भी निज संसार बसाऊँ 
जरा को आत्तंनाद सुन अपना 
हृदय फाइने से बंच जाऊे 


किन्तु निरुपाय दिनकरं क्या करें ! जीवनके अनुभवने जोकुछ 
भी चेतना उन्हें प्रदान की है, वह आकाशमें उनकी कुटी नहीं बनने देती 
ओर अगर वह बन भी जाती है तो तुरन्त. वास्तविकता अपना अग्रिबाण 
छोड़कर उसे भस्म करदेती है| पंखहीन खगकी तरह दिनकर फिर प्रथ्बी 
की हेलचलमें गिर- पड़ते हैं और प्रथ्वीकी वास्तविकता कैसी है ! यहाँ “निज 
सिंह-पौर! पर आधुनिक संस्कृति? 'दल्षित-दीन” की 'अस्थि-मशालें? जलाती 
हैं, कृषक अविश्राम परिश्रम करते हैं, माताओंके स्तनमें दूध नहीं है 
बालक बिलख-बिलखकर. मरेजाते हैं, इन बालकोंक़ी ,क़ब्रोंसे रोती, भूखी 
हड्डीकी 'दूध-दूध” की सदा-सुनायी-पड़ती है! 
- दिनकर इसे हाहांकार-चीत्केरको अपनी नज़रोंसे ओमल नहीं कर 
पाते और वे तिलंमिलाकरं उठंखंड़ें होते हैं ओर निश्चय करते हैं--- - - 
_  द्ृप-दूध 7 फिर सदा कृब की . 
“ आाज दूध लाना हाँ हांगा 
ज्‌ दध के पढ़े सिलें 
उस मब्जिल पर जाना ही होगां 
और वे क्त्रमें सोये बालकोंको आऊंवासन देतेदएण कहते हैं--- 


जद 
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« +हंटों.. व्योमः के ,मेघ पथ से : 
“खर्, >लूटने... हम: आते: हैं . ४. 
इघर इधर/” ओओ वत्स तुम्हारा: * 
न दूध, खोजने हम- जाते. हैं. - 


“दिगम्बरि में दिनकरने क्रान्तिके आगमनके पूर्व-चिन्होंकी कल्प- 
नात्मक तस्वीर खींची है| 'तल्लातलसे उभरती” 'कोई आग? आरहीः है 
ओर उसके -आगमंनका ओमास. पाकर ,तरुणोंकी टोलियोंमें- बलिदान देने 
की आकांक्षा छमड़पड़ी है, दिशाएँ... गू.जगयी हैं ओर ज््योममें : उल्लास 
छागया है:। युगोंसे जो मनुष्य अनेयंका भार ढोते, अप्नेको मिटाते . चल्ते 
आरहे थे, वे अब दानवोंकों अपना रक्त पिलानेको तेयार नहीं हैं, बल्कि 
आज वे अपने प्रतिशोधके स्वत्वका प्रयोग करनेंपर ठुलंगये हैं.] इस 
क्रान्तिके इशारेपर वें सारी धराको फूँकदेनेका निश्चय करचुके हैं। 


. इसके बाद दिनकरने:* विपथगा? में क्रान्तिकी कल्पना की है। 
उनकी क्रान्ति विपथगा” है, 'विपथगा? इसलिए कि वह कहीं भी, कभी 
किसी रॉस्तेसे पहुँचजाती है, उसकी गति - चाल- अनिश्चित है। इस क्रान्ति 
का स्वरूप क्‍या हैं ! दिनकरके ही शंब्दोमें-+ * गज 

_ संहासलपंट का चीर.पहन नाचा करती में छुमें-छनन 
में निस्‍्तेजों का तेज, थुगों के मक मोन की बानी. हूँ 
दिल॑ जले शासितोंक दिल की में जलती हुईं केह्ानी हूँ 
सद्योंकी जूब्ती तोड़ जंगी में उसे ज्वाला की रानी हूँ 
में जहर उगलती फिरंती हूँ, यें विषेसे भरी जवानी हूं 

भूखी वाघिन-सी बात-क र, आहत भुजज्लिनी का देंसन * * 

इस “विपथगामिंनी' की गंति-विधि अंनियन्त्रित है-- 

मुझ विपथगामिनी,को न ज्ञात किस रोज- किधर से: आऊँगी 

सिट्टी से: किस दिन जाग क्र. द्ध- अम्बर में आग लगाऊयी 
“5 अखिं को कर बन्द: देश में जब :. भूकम्प .मचाऊँगी 

किसका टूटेया :श्वज्ञ, न-जाने, किसका महल . गिराऊँयी 
निबन्ध; कर; . निर्मोह- सदा सेरा- कराल: नर्तन . गर्जन -.. - 
सोहनलाल द्विवेदीने 'तरुणोंके प्रति! कंवितामें-तरुणोंसे माँग-की 
प्र 
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है कि वे अपने कठोंर करमें राष्ट्रकी बांगडोर. लेंकर दम्मीका नाश करें, 
पाखरणड तोड़दें ओर देशं-देश के घर-घरमें करुणा, शांन्ति और स्नेहकी 
वर्षा करदें। ! 
उनकी 'किसान' कविंतामें किंसानकी मेहनत, हिकमत. क्वत और 
दोलतसे निर्मित सभ्यता-संस्क्ृति और विश्व वैभवका:विशद चित्रण किया 
गया है स््स : ु 0 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दीके कई बड़े-बड़े लेखक-कवि क्रान्ति 
की आंकांक्षाओंकी अभिव्यञ्ञना करनेलगे हैं | . $ इस नयी काव्य -धारा 
की क्या-क्या विशेषताएँ और सीमाएँ हैं! इसकी विशेषताएँ हैं-- 

(१) इन कविताश्रोंमें छायावादकी अन्तमुखी, व्यक्तिवादी, केवल 
सौन्दर्योपासक, संमाज - विरोधी कवितासे प्रथक होकर प्रतीकवादी - यथार्थ- 
बाद (5977०ा८ १८०)७॥)) की शलीके परारम्मकी मंलक है । 


(२) इन कविताओंमें क्रान्तिको गौरवान्वित क्रियागयां. है। 


(३) इन कविताओंमें. जिस अनीति, हाह्मकार; वेषम्य, उत्पीड़न 
या आत्तनादके विरुद्ध क्रान्ति या परिवर्तेनका , ओजपूण आवाहन किया 
गया है, वह इसी समाजकी देन है; अर्थात्‌ पू जीवादी समाज और भारतकी 
परतन्त्रताके फलस्वरूप उतन्न हुई हैं। इसलिए ये कविताएँ वर्तमान समाज- 

यवस्थाके विरुद्ध जन -मतका सुद्गठन करनेमें सहायक सिद्ध होरही हैं। 

(४) इन कविताओोंमें' गहरा विद्रोह है और ये; एक मूलगत 
सोस्क्ृतिक परिवरतेनकी द्योतक हैं। उनके नाशवादकी तहसें गहरे मानववाद 
का खोत है।. *. री ि ह 5 

इस नयी काव्यधाराकी सीसाएँ: भी हैं :-- 








8 लेखकका आशय हिन्दीकी प्रगतिशील कविताका क्रम -बद्ध 
विवेचन नहीं था, इस कारण '“प्रवृत्तियों' का निरूपण करनेकेलिए कतिपय 
उदाहरण ,दियेगये हैं। अतः सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, बॉलकष्ण शर्मा 
नवीन, नरेन्द्र शमों, अशेय आदि उच्चकोटिके कवियोंकी कविताओंसे 
यदि उदाहरण नहीं दियेगये हैँ तो इसका यंह श्रथ नहीं कि लेखक उनके 

त्वको गौण समम्तता है | हक कक 
पर्ष् 
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“(१) इन कविताओंका जन्म बुद्धि-तत्व. और भाव-तत्वके सामझ्जस्य 
से नहीं हुआ है, बल्कि भावात्मकः आवेशके गर्भसे ये उत्तन्न- हुई हैं 

(२) ये कवि नयी प्रगतिशील कैलाके रूप-विधानं या शैली और 
उसके विषय, बुद्धि-तत्व था बंस्त॒के प्रति पूर्णतः संचेत॑ नहीं हैं | 

(३) इन कविताशोंमें व्यक्त भांव॑नांएँ जीवन या क्रान्तिकी आव- 
श्यकताओंके प्रति सचेत नहीं हैं, इतीलिए वे ध्वंसात्मक॑ या नांशवादी हैं, 
. नवांकुरित-जीवन और गर्भजात-भविष्यकी रूप-रेखाकें विशिष्ट सोन्दर्यकी 
कल्पनाका उनमें श्रभांव हैं। 

- (४) इन कविंताओंमें आघ्लुनिक जीवनकी जिन प्रतारणाओंके 
विनाशकी कामना और जिस सुख, शान्ति, करुणा ओर स्नेहसे परिपूरित 
स्व॒तन्त्र जीवनकी आकांक्षा कीगयी है, उनकी आकांक्षा मध्यमंवर्गकी आ- 
कांच है, ओर उनकी स्व॒तन्त्रताकी कल्पंना वर्तमान समाज - व्यव॑स्थाकी 
हीं आदशवादी कल्पना है । स्पष्ट विचारधाराके अभावके कारण सुख; 
शान्ति, न्याय, प्रेम और स्वतन्त्रतोंकी उनकी कल्पना' अधूरी, अ्रस्पष्ट, 
अमूत्ते एवं आदशवादी है, इसलिए नये जीवनकी कल्पना करनेमें अ्रेसं- 
मथ्थे है। उसका आधार अवचेतन भावनाएँ हैं। » 5 कह | हे 


(५) इन कंविताश्रोंमें ' जिस क्रान्तिकां, वर्शनं कियागया है वह - 
वासंतवमें क्रान्ति नहीं अरांजकता है। क्रान्तिमें सज्ञठित एवं संव-उत्पन्न अ- 
सज्भठित शक्तियोंका सामझस्य रहता है, अराजकतामें आतंकवाद और 
व्यक्तिवादकी प्रमुखता होती है। क्रान्तिके विध्व॑समें नव-जीवनकी रूपरेखा 
समायी रहती है; अराजकंतामें केवल संहार - प्रवृत्ति ही प्रधान होती है। 
क्रान्ति; क्रान्ति या परिवतन-वाहक है, अराजकैंता समाजके नंष्ट-सन्तुलन 
को ओऔरभी नष्ट कर पुराना समाज-सन्तुलन ही स्थापित करती है। अतः वह 
पू जीवादका नाशकर पूं जीवादकी ही युनर्स्थापना' कराती है । इसीलिए 
इन कविताओंमें क्रान्तिंकी स्पेष्ट कल्पनाका अभाव है, केवल नयी-नयी अति- 
विध्वंसात्मक रूप मूततिमांने है, रचंनात्मंक॑ रूप अंगोचर है | अतः वे यत्रपि 
विस्फोटक विद्रोह? की ब्ोतक हैं पर क्रान्तिकारी नहीं हैं। “उनका नाश- 
वाद :मूलतः मानववादी होतेहुए भी संस्कृति-विरोधी “है । 


(६) इन कविताश्रोंमें यथार्थवादका भी अभाव-सा ही है, क्योंकि 
भद्‌ 


श्री.सुमित्रानन्दन पन्‍्त 





जज स से 


उनमें विराट प्रतीकोंका प्रयोग अधिक: कियागयाः है; जीवनकी अनुभव- 
गत वास्तविकताका :येथाथवादी चित्रण कम | श्री भगवतीचरणु: वर्माकी 
भंसागाड़ी' कविता एक अपवाद है । 'भेंसागाड़ी! एक यथार्थवादी कविता 
है ओर उसमें भाव और वस्तुका सुन्दर समन्वय हुआ है | अन्यथा 
अधिकांश कविताएँ उदबोघनात्मक हैं । 


(७) विचारघाराके अभावके कारण चूँकि इन,कवियोंमें- क्रान्ति 
की ,आवश्यकताओंकी चेतनाका अ्रमाव है, इसलिए वे वास्तवमें अन्त 
तक क्रान्तिका स्वागत करते जायेंगे, इसमें सन्देह है |;जबतक- क्रान्ति आ 
नहीं. जाती उस समय तक-उसके आगमनकी पग - ध्वनि सुनकर उल्लसित 
होना आसान है| लेकिन यदि क्रान्ति-उपासक चेतनाहीन है, न्याय, शान्ति 
स्वतन्त्रता और समानताके विचार जीवनमें कार्य-परिणत : होकर - कैसा 
व्यावहारिक रूप धारण करेंगे, ग्रदि उसके ञन्दर इसकी कल्पना अस्पष्ट है, 
नव-जीवनके नव-संगठनकी नव रूप-रेखाकी कल्पनाका यदि. उसमें अभाव 
है,.स्वयं क्रान्ति प्रतिदिनकी बदलती परिस्थितियोंमें कौन-कौनसे रूप घारण 
करसकती है, यदि इसके: विष्यमें उसका साधारण अनुमान संकीण. है, 
तो किसीमी समय, क्रान्तिके आगमसनपर,. वह क्रान्ति-विरोधी बना सकता 
है | और इन कवियोंकी यही सबसे बड़ी कमज़ोरी है। इस राष्ट्रीय और 

तर्यष्टीय क्रान्तिके ज्ञमानेमें वे शीघही प्रतिक्रियाकी शक्तियोंके -ब्रहकावे 
में आसकते हैं| इस ख़तरेके सझ्लेत-चिह्न प्रकट होने लगे हैं। श्री भगवती 
चरण वर्माने नया वर्ष” कविता .'विशाल-भारत” में लिखी है। इस,कव्रिता 
में उन्होंने बतमान योरेंपीय युद्धवा वणन करतेहुए प्रश्न किया है कि क्या 
दुःख-पीड़ित मानवताकों कभी शान्ति ओर हर्ष प्रास: होगा, और हिंसाके 
ताणडेव नरतनका कभी.अंन्त होगा, क्या गांधीका श्रृहिंसाका सन्देश संसार 
को ज्ञाण दिला सकेगा 
या किर वे हिटलर, स्टेलिन ही 
अपनी. हिंसा... की. बबरता 
को ही. रक्खेंगे. यहाँ अमर .? 

अंबचेतन. विचांरधाराने' मंगेवती बाबवूको साम्राज्यवांदी प्रचोरकां 
निरुषाय शिकार बनादिया' है उन्होंने फ़ॉसिस्ट हिटलर ओर कम्युनिस्ट 
स्टैलिनकों एकही कोटिमें रखदिया है।-एक सांम्राज्यवादी सवा थॉके वशीभूत 
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होकर लैंड्रहा है; दूसरा क्रान्तिके प्रतीक साम्यवादी. राष्ट्रकी रक्षाके निमित्त। 
लेकिन उनेकी प्रेरणाके स्रोत ब्रिटिश - साम्राज्यवादी प्रचार-केन्द्रने तो इस 
भेदपर असंत्यकी यवंनिका डालः रक्खी :है; फिर विचांरधाराकी रोशनी कहाँ 
कि भंगवंती बाबू. इस. यवनिकाके-पीछे छिपे' सत्य को देखलें। वे क्रान्तिके 
सूक्ष्म इन्द्वात्मक रूपको नहीं समक सकते जिसके कारण किन्हीं परिस्थितियों 
में--विशेषकर आज फ़ासिज़्मके .उदयके कारण---श्रमजीवी क्रान्ति प्रजा+ 
तन्त्रवादकी रक्ता” का स्वरूप धारणः करसकती है शोर ऊपरी तलपर देखने 
से साम्राज्य-विरोधी-लगनेवाला, विस्फोट वास्तवमें क्रान्ति: ओर. स्वतन्त्रता 
की शक्तियोंको अ्शक्त बनाने और फ्रासिज़्मको सशक्त ब्रनानेवाला होसकता 
है । यह भेदामेद उनकेलिएं अगम है, वे आधुनिक जीवनकी. वास्तविकता 
को केवल .ब्रिभिन्‍न चौरस-स्तरों या. समतलोंके रूंपमें ही देखसकते हैं, जब 
कि वह वास्तबमें त्रियुणात्मक (६४728 077 67&0॥9) ) है आर भूत-वर्तमान- 
भविष्यका इन्द्वात्मक प्रवाह. है । विचारोंकी यही अपरिपक्वता. इस काव्य- 
मनोवृत्तिके लेखकोंको क्रान्ति:विरोधी बनासकती है,। ओर विचारोंकी इसी 

अपरिपक्वताने इन कबियोंकी कविताके चारों ओर. संकीण परिधि खींचदी 
है.। जहाँतक क्रान्तिके प्रति: अस्पष्ट, अतिशयोक्ति-पूर्ण भावात्मक अनुराग 

प्रदर्शन करनेका प्रश्न है, वे स्वच्छुन्द्‌ रूपसे ऐसा. करसकते हैं, लेकिन वे 
तत्कालीन राजनीतिक-सांमाजिक एवं सांस्कृतिक ज़ीवनके.संधर्षोकी अमि- 
व्यंजना नहीं करसकते, क्योंकि इन संधर्षोंकी पूर्ण चेतना उन्हें प्रास नहीं है। 


क्रान्तिकी आकांक्षाओंकी अ्रभिव्यज्ञना करनेवाली दुसरी काव्य-धारा 
का प्रतिनिधित्व श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त कररहे हैं | 


पन्‍्तकी 'युगवाणी”? और थआम्या? की कविता साहित्यमें 'भविष्यवाद' 
की कविता है। रूसी समाजवादी क्रान्तिके समय वहाँ 'भविष्यवाद? की कविता 
सर्वप्रधान थी। क्लेब्नीकेव और मयकेंवस्की प्रभ्नति कवियोंने भविष्यवाद 
की कविताका' विकास किया था । इस कविताने प्रंतीकवादीः प्रवृत्तिकी कवि- 
ताओंकी सोन्दर्य-प्रियता और रहस्थवादी शैलीका विरोध कर क्रोन्तिकी रूप- 
रेखाका चित्राह्नन किया । रूसी-क्रान्तिके संगय “भविष्यवोद” की कविंतानें 
खुलकर क्रान्तिका पक्षु-समर्थन कियां। पन्‍तकी 'युगवाणी”और आओम्या? की 
कविताओओंम रूसी भविष्यवादकी कविताश्रोंकी-सी मांसल-रक्तिम कला नहीं 
है; लेकिन उनमें नूतनंकी बौद्धिक क़ल्पन्ा अवश्य है। 
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४70 आया भा मा जय आन आदी की की की की के के थे के की कक 


युगवाणी 'युगवाणी”-को कला बुद्धिजीवी, है। उसमें मावना-तच्व 
का अभाव-सा -है। क्यों ! क्योंकि. छायावादकी .जीवनसे भाग निकलनेवाली 
कविता स्पष्ट दृष्टिकोणसे रहित; मुख्यतः भावना-प्रधान्; थी, उसके कवियों 
की अन्तवृत्तियाँ अंवचेतन एवं असंगंठित, वेयक्तिक एवं.असामाजिक थीं. 
ओर इस अबुद्धिवादी कविताके प्रति प्रतिक्रिया बुद्धि-प्धान ही होसकती थी। 
इसलिए थयुगवाणी' में हमें नये विचारों, नये भावों, नये: सौन्दर्य : मूल्यों 
नये जीवन-सम्बन्धोंके बारेमें वक्तव्य मिलते हैं। - गा 4 


पंन्तजीके सम्बंन्धमें यह बात उल्लेखनीय है कि वे प्रारम्भसे ही प्रगति 
के समंथक रहे हैं, जीवंन-संघर्षेसे भागनेकी प्रंवृत्ति उनपर अधिकार न कर- 
सकी । 'पह्चव” में भी उन्होंने परिबरतनकां स्वागत किया है और 'गुञ्न” 
उनके विदग्ध हृदयकी भावकता और कोमल कल्पनांका लय ऑत्म-चिन्तन 
ओर लोक-कंल्याणकी भावना' में होगया था| यद्यपि 'गुझ्लन' में वे नवजीवन 
की विकसित कल्पना नहीं प्रास करसके और नं उस समयतक जीवन-वेषम्य 
के मूलकारणोंकी चेतना प्रास करपाये थे, जिंसके कारण उन्होंने 'सुख” और 
दुख' की नित्त्यतां स्वीकांर केर उनमें सामझस्य स्थापितंकर, मानव-जीवन 
की अपूर्णता और उसके उत्पीड़नको दूर करनेकी कोशिश की थी, लेकिन 
उस समय भी उन्हें विश्व प्रिय था, तृण-तरु, पशु-पत्ती, नरं-सुरवेर सभीके 
प्रति उनका अनुराग था.। 'गुझ्लन” में पन्‍तजीने कहां भी हैं-- ' वर्ड 


में ग्रेमी उच्चादर्शो' का 
५ संस्कृति के स्वर्गिक स्पशों का 
जीवन के हफष-विमरशों' का 
5: 7 3). लगते अपूर्ो मानव जीवन 
में इच्छा से उन्मन उन्‍्मन .. 
और _चूँ कि मानव-जीवनकी अपूर्णताक़ी चेतना उन्हें 'इच्छा” से 
मन उन्मन' बनाये रहती थी इसीलिए.-उच्चादशोंके प्रेमी पन्‍त अपने 
मार्गको प्रशस्त करते आगे बढ़तेआये और:आज वे प्रगतिशील शक्तियों 
के साथ हैं | उस समग्र भी उनकी कामना थी कि :.. . - - 
: नव॑ छवि, नव रँग, नव मधु से... 
मुकुलित, पुलकित हो... जावन : : 
ध््र्‌ 
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युगंवाणीमें उनकी चेतना परिपक्त; होगयी है॥ आत्मचिन्तन और 
कठोर अन्तदन्दके पश्चात: पन्‍तजीको :मानवं.-विक्रासकां एक;मात्र. सोग 
मिलगया है, वह मार्ग है साम्यवादका-। इस चेतनाके प्राप्त करतेही उन्हें स्वयं 
अपनों कविताके बन्धन टूटते नज़र आये हैं 
खुल गए छन्द के बन्ध ..:... ६ 
प्रास 'के.रंजतू पाश;' 
ब गीत >मक्त ५ 
आ? युगवारणी बहती अयास | 
बन गए कलात्मक .. :- 
जयत के रूप वाम .. 
जीवन संघर्षण देता सुख 
हु - लगता- ललाम | 
, ;इसलिएं:अब- वे. सुख ओर दुःखकी नित्यतामें विश्वास नहीं करते 
ओरःन उनमें सामझस्य उत्तन्न-करनेकी चेशमें ही संलग्न हैं। अब- उन्हें इस 
ब्रातकी चेतना प्राम होगयी हैकि; . ....+ . . ... : हे 
जगजीवन के तम में. . 3 22 न 
- देन्‍्य,- अभाव शयन.में ... 
परवश- मानव / -ड 
इस 'परवश मानव” का उद्धार तभी होगा जब नयी मानवताकी रचना 
कीजायगी। इस नयी मानवताका एक नयी संस्क्ृतिके अ्रन्दर ही निर्माण किया 
जासकता है। इस नयी संस्कृतिकी क्‍या रूप-रेखा होगी ? पन्‍्तके अनुसार 
इस नयी संस्कृतिमं मतं-आदरश्शोका बंन्धंन न होगा, रूढ़ि श्रोर रीतियोंकी 
आराधना न होगी, उसमें मनुष्य श्रेणी-वर्गमें विभाजित न होंगे, और न 
उसमें धन-बलसे जन-श्रम-शोषण होगा। उसमें जीवन सक्रिय होगा, और 
जीवनको उन्नत बनानेवाले सभी प्रयोजन-साधन उपस्थित होंगे। ऐसी नव 
संस्क्ृतिमें वाणी, भाव, कर्म, मन तो संस्कृत होंगे ही, जनवास, वसन और 
ममुष्यके शरीर भी सुन्दर होंगे | पन्‍्तकी नव-संस्कृतिकी कल्पना अतिशयो- 
क्तियों या वर्तमानके तिरस्कारपर ही अवलम्बितं नहीं है, वरन्‌ उसमें नव- 
: संस्क्ृतिकी रचनात्मक विशेषताओंकी: छवि. भी मौजूद है । 
शिल्प? कवितायें पन्‍्तजीने मनुष्यके आध्यात्मिक जीवनको ऊँचा 


द्ष्रे 
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उठाने, उसकी अवचेतन अन्तदृत्तियोंकी'चेतन और उसके भावोंको संगठित 
रनेमें कविक्री जो भूमिका होती है.उसंका वर्णन किया है ् 
- निर्माण कर रहा हूँ जये का । + - 
- मैं जोंड-जोड़ मनुजों के मन. 
में काट-काट कटु बणा केलह 
रचता आत्मा का सनोभवन 
में बग जीवन का शिल्पी हूँ 
जीवित मेरी वाणी-के स्वर 
जन-मन के भांस खेएड पर: 
मुद्रित करता हूं सत्य असर 
यद्यपि इस कविताका दृष्टिकोण आदशवादी है, क्योंकि 'मन! को 
जग-जीवनका अवलम्ब मानागया है, तोभी इसमें संत्यकी अंश बहुत ज़्यादा 
है ।जबतक जिन -सनके मांस खण्ड” परं. अमर-संत्यः-मुद्रित नहीं किया 
जायया, उस -समयतक मनुष्यका' भाव-जगंत, उसका आध्यात्मिक जीवन 
क्लुद्र और सज्लीर्ण ही बनारहेगा। लेकिन यह अमर सत्य”: क्या है ! क्या यह 
' वर्म-सत्य तो नहीं है १ नहीं, 3 
सत्य नहीं वह, जनता से' जो 
नहीं ग्राय - सम्बन्धित 
“इस प्रकार पनतजीने अनुभव किया है कि जीवनके वततमान वर्य- 
मूल्योंका परित्याग कर नये मूल्योंकी सृष्टि कंरनी होगी, क्योंकि 
.,: आज असुन्दर लगते सुन्दर 
प्रिय पीड़ित, शोषित जन 
आज सत्य, शिव, सुन्दर कंक्‍ल 
क्यों में हैं सीमित - | 
ऊध्व॑ मल संस्कृति को होना 
अधो यल है निश्चित | 
यह कथन अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 'कला, कलाकेलिए के समर्थक 
आज वर्ग-कलाका निर्माण कररहे हैं किन्तु यह कंला प्रथ्वीपर सिरके बल 
द४ 


खतएच 
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खड़ी है, अगर संस्कृति ओर.कलाका विकास होना.है, तो संस्कृति और 
कलाको उलटकर पैरके बल खड़ा करना होगा; ऐसा -करनेपर जीवन-मूल्यों 
मेंभी परिवर्तन करना: होगा । ये जीवन - मूल्य सोन्दर्य-तत्त्वकी उपेक्षा नह 
करेंगे, बल्कि उनका सौन्दर्य -तत्व अधिक व्यापक ओर सर्व -जन - सुलभ 
होगा । इसलिए पन्तजी कहते हैं---- - 


रम्थ रूप . निर्माण करो हे 

'रम्य वस्तु परिधान, 

रम्य बनाओ गृह, जन पथ्र को 

रम्य नगर, जन स्थान 

किन्तु जबतक :पुरुष परवर्श और ब्न्धनं-मग्रंस्त है उस समयतक 

नयी सभ्यता, नयी संस्कृति. ओर नये. जीवनका निर्माण नहीं होसकता | इस 
आधुनिक संस्कृति और. समाजने मनुष्यकी मनुष्यताकां अपहरण करलिया 
है ओर उसमें अनेकानेक भेदभाव उत्पन्न कर उसे अलग-अलग बाँटदिया 
है | इसलिए पन्‍्तजीकां आ्रंदेश है... 


आज मनुज -को- खोज ,निकालों 
जाति वर्ण संस्कृति. समाज. से 
... मूत्र व्यक्ति को. फिर से चालो 


. :. मनुष्यके वर्ग-ससाजने,नारी जतिको सदेव दासताके बन्धनमें जकड़ 
कर रखा है| पन्तजी उसे अरब ऊँचा उठाकर.स्वतन्त्र-जीवन -्रंदान करना 
चाहते हैं| उनका. आदेश है “7 


मुक्त करो नारी को सानव / 
[चिर- बनन्‍्दिनि नारी को 
युग - युग की बबर <कारा. से 
ज़ननि,. सखी, प्यारी - को. । 
आज इस बन्दिंनीकी क्या' करुण' दुर्दशा है ! 
. चढह नर की छाया: नोरी 7 
चिर नमित नयन, पद -विर्जड़ित 
चह चकित, भीत 'हिरनी - सी 


- निज करण चाप से-शक्कित? - 
प्‌ 
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मानव की चिर  सहधर्मिणि : 
- थुग - युग से मुख .अवगुश्ठित 
-- स्थापित - घर॒ के कोने में 
वह दीप शिखा-सी कम्पिते / 
परन्तु स्त्री -पुरुष तभी स्वतन्त्र होसकते हैं जब उनके जीवनके 
अन्धकार, भेदभाव, पाशविकता, बबरता आदि जीवनके कुल्सित रूप मिट 
जायें और नये विचार, नयी संस्कृतिकी रोशनी उनमें पैदा होजाय | इसलिए-- 
'कांती अन्धकार तन-मन का, 
नव प्रकाश के रजत स्वरण से 
बुनों तरुण पट नव-जीवन का |. 
पर इसका यह अर्थ नहीं कि पुरातनंकी जीवित निधियाँ भी हम 
नष्ट करदें यों देश-देशंकी सांस्कृतिक विशेषताकी एकदम मिटादें, नहीं-- 


) 


सजा पुरातन की कर नूतने 
देश-देश का रंग अपनापनच 
निखिल विश्व की हाट-बाट 
' में लेन-देन हो मानवपन का | 
पनन्‍्तजीकी नव-जीवंनकी यह कल्पना उस समयतक कार्य -रूपमें 
परिणत नहीं होसकती जबतक बरतमान पूँ जीवादी समाज स्थापित है, उसके 
विनांशपंर ही नव-संस्कृति, नवे-मानवंता यल्लविंतं-फंलित होसकती है | इस 
लिए वे आधुनिक जीवनमें आमूल परिवर्तनकी आवंश्येकताका अनुभव 
करते हैं | क्रान्तिके कृष्ण-घनको; उठते देख वे कहते. हँ-- 
मैस्काओं हे भौीस कृष्णा घन । 
गहन भयावह अन्धर्कार को 
ज्योति मुरघ कर चमके कुछ चर 
दिय- विदीण कर, भर-गुरु यजंन 
चीर तड़्िति से अन्घ आवरण, 
उम्रढ़ - घुमड़ फिर रूम - कूम हे 
वरसाओं. नव .- जीवन के करण | | 
“वन्त! की क्रान्तिके प्रतीक क्षष्ण घन! भगवतीचरणा वर्मा या दिन- 
६६ 
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करके बादलोंकी तरह केवल संहार और प्रलयके: वाहन नहीं.हैं, बल्कि नव- 
जीवनके करणोंकी भी वर्षा करते हैं। पे 


इसलिए उनकी क्रान्ति एकही साथ विनांशमयी और सजनमयी 
है । पन्तके ही शब्दोंमें-- * 


तम चिर विनाश, नव सजन गोद में लाती 
चिर ग्राकृत, नव संस्कृति के ज्वार उठातीं 


जीवन वसंत तम, पतर्कंड बन नित आतोी। 


इस क्रांन्तिका संगठन कोन करेगा ? या पनन्‍तजी भी भगवतीचरण 
वर्मा, दिनकर और अज्षेय' की तरह क्रान्तिको 'विपथगा' मानते हैं, जो कहीं 
भी,. किसी व्यक्तिविशेष्के रूपमें स्वयमेव प्रकट होज़ायगी £ नहीं, पन्‍्तजी 
क्रान्तिकी आवश्यकताओंकी: चेतनासे अनभिज्ञ नहीं हैं | उन्होंने घननाद 
सुना है---ठडः'ठझ ठनन ! और, उन्हें ज्ञात है कि-- « 


“ अग्नि स्फुलिंगों का करे चुम्बने 
जाग्रत करता दिग्‌ दिगन्‍त घन 
गो. श्रमिकों बंनो संचेतन 


«.. इस. घननादने विश्वके श्रमिकोंको अप्रनी सामूहिक शक्तिकी चेतना 
प्रदान करदी है, ओर चेतना-प्रास्त. संगठित श्रमजीवी. ही 


लोक क्रान्ति का अग्रदूत ' 
: नव सभ्यता का उजन्नायक 
जीवन का शिल्पी | 


पन्‍्तजीकी 'काले मोक्स?, 'भौतिकवाद?, 'साम्राज्यवाद?, 'समांज- 
'बाद-गांधीवाद?, धनपति', 'सध्यम वंग”, कृषक? और अ्रमजीबवी” आदि 
कंविताओंमें आधुनिक जीवन-सम्बन्धोंकी वास्तविकतांकी व्याख्या कीगयी है। 
'इन कवितांश्रों्मे वर्ग संस्कृति-समाजके प्रति पन्तंजीने अपनी स्थिंतिं तो स्पष्ट 
'कीही है, वर्गोंकी वस्तु -स्थितिकी छिद्वान्वेषी व्याख्या भी की है। उनकी 
'पनी दृश्टिसि कुछ छिपां नहीं मालूम पड़ता, उन्हें ज्ञात है कि-- | : ' 


६७ 
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- मररगन्‍्मुख- साम्राज्यवाद, कर वहि और विष वर्षण. . ... 
अन्तिम रण को है स्ेष्ट, रच-निंज विनाश आयोजन। . -. 
"विश्व. ज्ितिंज में पिरे परामव के हें मेघ भयंकर 
नवयुग का सूचक है निश्चय यह तारएडव अलयंकर | ... 
इस नवथुगकी सूचना उन्हें अनायास ही प्राम होगयी है, बल्कि उनके. 
ऐतिहासिक दंशिकोणने उन्हें सूचना दी है-- 
सान्ञी है इतिहास,--आज होने को पुनः युगान्तर, 
श्रमिकों का शासन होगा अब उत्पादन यंत्रों पर | 
वर्गहीन सामाजिंकता देंगी सब को सम साधन 
पूरित होंगे जन के भव जीवन के निखिल ग्रयोजन | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि पन्तंकी 'थुगवाणी” की 'विचार-वस्त॒? 
हिन्दी काव्यसाहित्यमें एकदम नयी है ।'थुगवाणी' में प्रकट विचारों 
में गूंढ-चिन्तन, अंध्यंयेन और अनुभवक्री कलक है। उनमें परिपंक्वता 
और सारपूर्ण व्यापकता है । क्रान्तिकी आकांक्षांओंकी अमिव्यंजना करने 
वाले किसी अन्य कविकी-विचार-वस्तु इतनी परिष्कृत, समन्वित एवं प्रगति- 
शील नहीं रही है । के 
पन्‍्तजीकी युगवाणीका हिन्दीमें स्वागत भी हुआ और विरोध भी | 
विरोधियोंके मुख्य तकवाण कुछ इस प्रकारके हैं--( १ ) युगवारणीमें पन्‍तजी 
की कलाका ह्ास हुआ है, क्योंकि उन्होंने कल्पनाके रजत-पंखोंपर उड़ना 
छोड़दियां है। ( २ ) युगवारणीमें बुद्धिवादकी प्रधानताने गद्यको ही कविता 
का जामा पहनादिया है, भाव और अनुभूतिका पन्तजीमें लोप होगया है| 
( ३ )पन्‍्तजीकी काव्य-सरिता शुष्क होगयी है, और लोक-भावनाका आश्रय 
लेकर उन्होंने स्वयंही अपनी कविताकी भावम यताको नष्ट करदिया है। (४) 
पन्‍तजीकी भाषा उनकी लोक-भांवनाके अनुकूल नहीं है, और ऐसी दुरूह 
भाषामें लिखकर वे अपने उद्दे श्यका स्वयंही हनन कररहे हैं, आदि । 
.... इस ल्षेखमें पन्तकी युगवाणीके कलापक्ष अर्थात्‌ शेलीकी एकाग्रता, 
, रस रमणीयता, पद-विन्यास, गुण-प्रकाशनकी क्षुमता, शब्श-चयन, उपमा- 
_ रूपक आदि भाव-प्रकाशनकी प्रणालियों, सौन्दर्य-सश्टिकी रीतियों, संगीत 
एवं ध्वनि आदिका निरूपण करना मेरा उद्देश्य नहीं रहा है, किन्तु तोभी 
'आज्षेपोंके उत्तरमें कुछ कहना आवश्यक है । मेरा अपना विचार है कि 


द्् 
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श्रुगवाणीमें जहाँ - जहाँ काव्य -कलाके हमें दशन होते हैं, वहाँ हम उसे 
अत्यन्त उन्‍नत रूपमें पाते हैं। श्रेष्ठ कलाकी दृष्टिसे चींटी, पुण्य प्रसू , आम्र- 
विंहगं *“*!क्ृष्णघन', खोज”, 'लिन-देन!; वाणी और युग-रत्य', गद्भाकी 
साँऊ! आदि कविताएँ- उल्लेखनीय हैं। इनमेंसे कुछ कविताएं तो पन्‍्त 
की पहली सभी कविताओंसे श्रेष्ठ हैं । इन कविताश्रों में पन्‍तने जिस नयी 
प«०॥»ंवु००, जिस नये संगीतें, जिन नयी ध्वनियोंका सजन किया है, उससे 
आज्षेपकोंकी शंझ्जाएँ निर्मूल होजानी चाहिए कि पन्‍त अंब नये भाव-सौन्दर्य 
की सृष्टि करनेमें असमर्थ होगयें हैं। किन्तु जिनका पंन्तकी कविताके प्रति 
आमूल-विरोध है, उन्हें इस युगके प्रतिनिधि कवि पन्‍्तसे भविष्यमें कोई आशा 
न रखनी चाहिए। पन्‍्तने रहस्यवाद-छायावादकी “श््लुलाएँ तोड़दी हैं ओर 
वे कदाचित्‌ उन्हें फिर कभी धारण नहीं करसकंगे, क्योंकि ' आ्रज उनका 

मन सचेत है । रहां भाषाका प्रश्न, तो यह आक्षेप एक प्रकारसे सही है, 

जन -मनके जाग्रत भावोंके गीत -यान! बनानेकेलिए उन्हें संरल, सुबोंध 
भाषाका विकास करनो ही अपेक्षित है । ह 


ह मैं पहले कहचुका हूँ कि युगवाणीकी कविता बुद्धि-जीवी या बुद्धि 
. प्रधान है और उसमें भावात्मक तन्‍्मयताका अभाव-सा है | उसका मुख्य 
कारण. यह है कि क्रान्तिकी आकांज्षाओंकी अभिव्यञ्ञना करनेवाली 'कवि- 
ताश्रोंमें मावना-तत्त्वकी प्रधानता तो थी लेकिन उसका बुद्धि-तत्त्व अत्यन्त 
अस्पष्ट एवं कमज़ोर था---मानो उसमें रीढ़की कमी थी। इसलिए 'युगवाणी! 
में पन्‍्तजीका उद्दे श्य इस नवीन कल्पनाको रीढ़ प्रदान करना था, उसे एक 
स्पष्ट, दाशनिक दृष्टिकोण देना था-। दूसरे, पहली कविता: केवल विध्वं- 
सात्मक थी, उसमे नव-जीवनंके सोन्दर्यका अभाव था । अतः युगच्राणी 
में पन्‍तजीका उद्देश्य उसे सज़नात्मक-तत्त्व प्रदान करना था | इस कार्यमें 
उन्हें सफलता अवश्य मिली, लेकिन यह सफलता. सर्वाज्भीणु नहीं होसकी 
क्योंकि पहली कविता यदि वास्तविकताके एक अ्रज्धपर ज़ोर देकर एकाज्ली 
थी, तो पंन्तजीकी कविता उसके दूसरे भ्रुव-केन्द्रपर ज़ोर देकर ऐकाड़ी होगयी | 
उसे सर्वाज्भपू् बनानेकेलिए दोनोंका समन्वय करना ज़रूरी है । 


इसके अतिरिक्त पन्‍तकी युगवाणीकी कविता यूटोपियन है, यद्यपि 
उनका .यूटोपियंनिज़म समाजवादी है, इसलिए प्रगतिवादी है | बह यूटो 
पियन इसलिए है कि वे एक आदश उच्च जीवन, नये समाज, नयी संस्कृति 


दि. 
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. “: मरणोन्‍्मुस्त- साम्राज्यवाद, कर वहि और विष वर्षण,. - 
अन्तिम रण को हे सचेष्ट, रच निज विनाश आयोजन। 

- “विश्व, जितिज में घिरे परामव के हैं मेघ भयंकर 
नवयुग का सूचक है निश्वय यह तारडव ग्रल्यंकर | .. , . 
इस नवथुगकी सूचना उन्हें अनायास ही प्राप्त होगयी है, बल्कि उनके 

ऐतिहासिक दंष्टिकोणुने उन्हें सूचना दी हैं-- ' 
साक्षी हे इतिहात,--आज होने को पुनः युगान्तर, 
श्रमिकों का शासन होगा अब उत्पादन यंत्रों पर | 
वर्गहीन सामाजिकता देगी सब को सम साधन, 
पूरित होंगे जन के भत्र जीवन के निखिल ग्रयोजन | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि पन्तंकी 'युगवाणी' की 'विचार-वस्तु' 
हिन्दी काव्यसाहित्यमें एकदम नयी है। 'युगवाणी' में प्रकट विचारों 
में गूंढ-चिन्तन, अंध्येयंन और अनुभवकी झलक है। उनमें परिपक्वता 
और सारपूर्ण व्यापकता है। क्रान्तिकी आकांक्षांओंकी अमिव्यंजना करने 
वाले किसी अन्य कविकी-विचार-वस्तु इतनी परिष्कृत, समन्वित एवं प्रगति- 
शील नहीं रही है । हा 
पन्‍्तजीकी युगवाणीका हिन्दीमें स्वागत भी हुआ और विरोध भी। 
विरोधियोंके मुख्य तकवाण कुछ इस प्रकारके हैं--( १.) थुगवारणी में पन्‍तजी 
की कलाका ह्वास हुआ है, क्योंकि उन्होंने कल्पनाके रजत-पंखोंपर उड़ना 
छोड़दियां हैं। ( २ ) युगंवाणीमें बुद्धिवादकी प्रधानतानें गद्यको ही कविता 
का जामा पहनादिया है, भाव और अनुभूतिकां पन्‍्तजीमें लोप होगया है। 
( ३ ) पन्‍्तजीकी काव्य-सरिता शुष्क होगयी है ओर लोक-भावनाका आश्रय 
लेकर उन्होंने स्वयंही अपनी कविताकी भावस यताको नष्ट करदिया है। (४) 
पन्‍तजीकी भाषा उनकी लोक-भावनाके अनुकूल नहीं है, ओर ऐसी दुरूह 
भाषामें लिखकर वे अपने उद्देश्यका स्वयंही हनन कररहे हैं, आदि | 
इस लेखमें पन्‍तकी युगवाणीके कलापक्ष अ्रर्थात्‌ शेलीकी एकाग्रता, 
, रस रमणीयता, पद-विन्यास, गुण-प्रकाशनकी ज्षुमता, शब्द-्चयन, उपमा- 
रूपक आदि भाव-प्रकाशनकी प्रणालियों, सोन्दय-स॒ष्टिकी रीतियों, संगीत 
एवं ध्वनि आदिका निरूपण करना मेरा उद्देश्य नहीं रहा है, किन्तु तोभी 
आक्षेपोंके उत्तरमें कुछ कहना आवश्यक है | मेरा अपना विचार हे कि 
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युगवाणीमें जहाँ - जहाँ काव्य -कलाके हमें दर्शन होते हैं, वर्श हम उसे 
अत्यन्त उन्नत खूपमें पाते हैं। श्रेष्ठ कलाकी दृष्टिसे चींटी, पुण्य पस्‌ , आंम्र- 
विहग "!'क्ृष्णघन! , खोज”, लिन-देन!, वाणी? श्र युग-दृत्य', 'गद्माकी 
साँक आदि कविताएँ उल्लेखनीय हैं | इनमेंसे कुछ कविताएं तो पन्‍्त 
की पहली सभी कविताओंसे श्रेष्ठ हैं । इन कविताश्रों म॑ पन्तने जिस नयी 
ग८०४०१०८, जिस नये संगीत, जिन नयी ध्वनियोका सजन किया है, उससे 
आक्षेपकोंकी शह्यएँ निर्मल दोजानी चाहिए कि पन्‍त अब नये भाव-सोन्द्य 
की सष्टि करनेमें असमर्थ होगये हैँ। किन्तु जिनका पन्‍्तकी कविताके प्रति 
आमूल-विरोध है, उन्हें इस युगके प्रतिनिधि कवि पन्तसे भविष्यम कोई आशा 
न रखनी चाहिए। पन्तने रहस्यवाद-छायावादकी शश्छ्ूलाएँ तेड़दी हैं ओर 
वे कदाचित्‌ उन्हें फिर कभी धारण नहीं करसकेंगे, क्योंकि श्राज उनका 
मन सचेत है । रहा भाषाका प्रश्न, तो यह आज्चेप एक प्रकारसे सही है, 
जन -मनके जाग्रत भावोंके गीत - यान! बनानेकेलिए उन्हें सरल, सुबोध 
भाषाका विकास करना ही अ्रपेज्षित है 


पहले कहचुका हूँ कि युगवाणीकी कविता बुद्धि-जीवी या सुद्धि 
प्रधान है ओर उसमें भावात्मक तन्मयताका अभाव-सा है| उसका मुख्य 
कारण यह है कि क्रान्तिकी आकांज्षा्थोकी अभिव्यज्ञना करनेवाली 'कवि- 
ताझ्रोंमें भावना-तत्त्वकी प्रधानता तो थी लेक्रिन उसका बुद्धि-तत्त्व अत्यन्त 
अस्पष्ट एवं कमज़ोर था--मानों उसमें रीढ़की कमी थी। इसलिए 'थुगवाणी' 
में पन्तजीका उद्दे श्य इस नवीन कल्पनाको रीढ़ प्रदान करना था, उसे एक 
स्पष्ट, दाशनिक इृष्टिकोश देना था | दूसरे, पहली कविता केवल -विध्य॑- 
सात्मक थी, उसमें नव-जीवनके सौन्दर्यका अभाव. था। अतः युगवाणी 
में पन्‍्तजीका उद्देश्य उसे सुजनात्मक-तत्त्व प्रदान करना था। इस कार्यमें 
उन्हें सफलता अवश्य मिली, लेकिन यह सफलता सर्वाड्भीण नहीं होसकी 
क्योंकि पहली कविता यदि वास्तविकताके एक अद्भपर ज़ोर देकर एकाड्ढी 
थी, तो पन्‍तजीकी कविता उसके दूसरे प्रुव-केन्द्रपर ज्ञोर देकर ऐकाज्ली होगयी। 
उसे सर्वाज्भपूर बनानेकेलिए दोनोंका समन्वय करना ज़रूरी है | 


.... .इसके अतिरिक्त पन्‍तकी युगवाणीकी कविता यूटोपियन है, यद्यपि 
उनका यूट्ोपियनिज्म समाज़वादी है, इसलिए प्रगतिवादी-है ।. वह यूटो 
पियन इसलिए है कि वे एक आदर्श उच्च जीवन, नये समाज, नयी संस्कृति 
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की कल्पना करते हैं, और झाजके समाजकी संधर्षमय वास्तविकता, उसके 
अन्तगत बहनेवाली नवजीवनकी घाराओं, उसके गर्भमें-पड़े नव-जीवनके 
ब्रीज, समाज परिवतनकी शक्तियोंकी अपने ऐतिहासिक-कार्यके प्रति जागरू- 
कता और चेशाने उनके मनमें इस विश्वासकी पुष्टि करदी है कि, यह यूटो- 
पिया अ्रवश्य कभी - न - कभी, कदाचित्‌ शीघ्र ही, फलित होगी । इसलिए 
वे नूतनकी मधुर-कल्पनामें ही तन्‍्मय होजाते हैं, उसके रचनात्मक-तत्त्व 
को ही देखते हैं, ओर उसके दूसरे आवश्यक अड्भ, विध्वंसात्मक-तत्त्वको 
नज़रन्दाज़-सा करजाते हैं। लेकिन विध्वंसात्मक तत्त्वके बिना क्रान्ति सफल 
नहीं होसकती और नूतन जीवन प्रतिफलित नहीं हो सकता । यूटोपियन 
होनेके कारण ही पन्‍तजीकी कविता यथार्थवादी न होकर, आदशवादी है | 


किन्तु आधुनिक प्रगतिशील - वास्तविकताका सर्वाज्जनपूर्ण . चित्रण 
उसके विध्वंसात्मक एवं सजनकारी दोनों तत््वोंका सामझ्जस्यपू्ण चित्रण 
आदशंवादी शलीमें नहीं किया जासकता। जहाँतक शोषित मनुष्यके व्यक्ति- 
गत हे - विभष, प्रेम - विरह, जीवनके अभाव और असहायताकी प्रगति- 
शील अभिव्यञ्ञना करनी है, छायावादकी शेली उसका तीज संवेदनात्मक 
चित्रण करनेमें सफल होसकती है ओर किसी प्रगतिशील कविको छाया- 
वादकी अतिं-उन्‍नत, परिमार्जित विकसित शेलीका इस आधारपर तिरस्कार 
नहीं करनाचाहिए. कि उसमें अबतक जीवनकी कठिनाइयोंसें पराड्मुख 
होनेवाली भावनाकी ही अभिव्यक्ति कीजाती थी। शोषित मानवता भी 
व्यक्तियोंकी समेशिसि निर्मित हुई है और इन व्यक्तियोंके सुख - दुःख, प्रेम 
ओर विरहके चित्र उंच्चवर्गोंके व्यक्तियोंके सुख-दुःख ओर प्रेम-विरहसे कहीं 
अधिक तीत्र, सत्य ओर सुन्दर होंगे, क्योंकि उनमें हमें मानवताफे यथार्थ 
रूपका दर्शन मिलेगा, जो बेमव-विलासके क्रोड़में पले उपजीवियोंकी कृत्रिम, 
स्व-रचित वेदनामें कंदापि नहीं मिलसंकता। अतः छायावादकी शेलीके 
नितान्त परित्यागके हम समर्थक नहीं | किन्तु इसका दूसरा पहलू भी है | 
प्रगतिशील काव्यशैली छायावादी शैलीतक ही अपनेको सीमित नहीं रख 
सकती | क्योंकि आधुनिक जीव॑नकी संघर्षमयी वास्तविकताके अनुभव, 
अपने विनाशेसे बचनेकेलिए मरणोन्मुख साम्राज्यवाद-पूं जीवादकी अन्तिम 
रण-चेशकी विकरालता, क्रान्तिकी शक्तियोंकी कठिनाइयाँ, उनकी शक्ति- 
सशञ्यय एवं ऐक्य - स्थापनक्री अनवरत चेष्टा/ उनके विरोधियोंकी हिंसा, 
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क्ररता और बर्बरता, और नये समाजकी प्रसव-वेदनाके अ्नुभवकोी भाव- 
पूर्ण, कल्पनात्मक, कलापूर् अ्भिव्यज्ञना छायावादकी आदशबादी शेली 
द्वारा नहीं कीजासकती, वह इस कठोर अनुभूतिका भार नहीं उठासकती। 
प्रतीकोंका प्रयोग वास्तविकताका सवा्ञिपूर्ण चित्रण नहीं करसकता | इस- 
लिए पन्‍तकी कवितामें एक और ऐतिद्टासिक विकासकी श्रावश्यकता है-- 
वह है आधुनिक वास्तविकताके श्रनुकूल ही छायावादकी टेकनीकके उत्कृष्ट 
गुणोंसे विकसित एक नयी यथा4थवादी शेलीका विकास | 


मेरा कथन बुद्धिगम्ब हैं। भाव-विचारोंके अनुकूल दी उनके प्रका 
शनकी शली भी होनाचाहिए.। जिस समय श्ज्ञर-कालकी कविताका परि- 
त्याग कर छायावादी कवियोंने कवितामें नये भाव, रस ओर विचारोकी सृष्टि 
की थी, उस समय उन्होंने शज्ञार-कव्रिताकी रीति-शलीका भी परित्याग किया 
था | इसी प्रकार आज जब फिर कवितार्म युग -परिवतन द्वोरहा है और 
उसमें नये भाव-विचार प्रवेश कररहे है, तो इन नये भाव-विचारोंक्रा केवल 
छायावादकी आदशवादी शेलीम॑ ही प्रकाशन कर हम 'मांसल-रक्तिम' कला 
उत्प्न नहीं करंसकते । छांय्रावादकी कविता वेंयक्तिक - भाव - प्रकाशनकी 
कविता है, इसलिए उसमें व्यक्तिगत अ्नुभवकी ही श्रभिव्यज्ञना होसकती 
है, मनुष्यके सामूहिक अनुभवक्री अभिव्यक्ति उंसमें नहीं कीजासकती | 
युगवाणीकी एक कमी यहभी दै-कि पन्तजीने नयी विचारधाराके अनुकूल 
शैलीको यथार्थवादी नहीं बनाया. । ग्राम्यामें यह दोष अंशतः, केवल अंशतः 
ही दूर होगया है और युगवाणीमें भी 'दो लड़के” जैसी अभिनव शैलीकी 
कविताएँ हैं | कदाचित्‌ पन्‍तजी अपनी कविताके इस श्रभावके प्रति सचेत 
हैं। उन्होंने स्वयं प्रश्ष किया है-- 


कवि नव युग की चुन भाव राशि 
_ नव छन्द आभरण, रस विधान 
तुम बन न सकोगे जन सन के _ 
' जायत' भावों के यौत यान 


/,... » इसके अतिरिक्त 'जुन मनका गीत-यान! कवि तभी बनसकता है 
जब वह कविताके विनष्ट मूल-तत्त्व, सामूहिक-भावनाकी अ्रभिव्येक्तिको पुनः 
प्रतिष्ठित करदे | खोज” और 'लिन-देन कविताश्रोंमें हमें.इस दिशामें किये 
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गये प्रयत्नका आमास मिलता है, क्योंकि इन दो कविताओ्ोंमें कबीर, 
सूरदास और मीराके पदोंकी-सी सामूहिक-गेयताका तत्त्व वर्तमान है| 
ग्राम्या--पन्तजीकी नवीनतम कृति आम्या? है। 'ग्राम्या? में पन्‍तजी 

की कल्लाका विकास स्पष्ट है। ' युगवाणी' में ' दो लड़के? के अतिरिक्त और कोई 
ऐसी कविता नहीं है जिसमें वास्तविक जीवनका यथार्थवादी चित्रण मिलता 
हो । जैसा हम ऊपर कइचुके हैं, 'युगवाणी? की अधिकांश कविताओंमें हमें 
नये विचारों, नये भावों, नये सौन्दर्य-मूल्यों और नये जीवन-सम्बन्धों? 
के बारेमें वक्तव्य मिलते हैं | “गआ्राम्या? में पन्‍तजीने “ग्रामीणोंके प्रति'* 
बोद्धिक सहानुभूति ? प्रकट की है | “ आमीणोंके प्रति !--आ्रामीणोंके प्रति 

बौद्धिक सहानुभूति उस समयतक प्रकट नहीं कीजासकती.जबतक इन 
ग्रामीणोंके जीवन, उनके दुःख-सुख, उनके हृर्ष-विमश, उनकी यातनाओं- 
विडम्बनाओंका अनुभव लेखकको न हो। श्राम्या? में हमें इस अनुभव 
का चित्रण मिलता है | पन्‍तजीके प्रगतिशील विकासका यह दूसरा चरण 
है, दूसरा रूप है। 'युगवाणी' में यदि शुष्क सिद्धान्तवादने उनके प्रगति- 
शील दृष्टिकोणका शिलान्यास किया था तो शआ्राम्या! में (यथार्थ चित्रण” ने 
उनके दृष्टिकोशको अंशतः जीवन-प्रकृत रूप देदिया है। ग्राम्यामें दाश- 
निकता है, तो उससे भी अधिक कवित्व है-- 





- पन्तजीका विकास अवरुद्ध नहीं हुआ । 
आम्या? में ग्राम्य जीवनका चित्रण कैसा है ! ग्राम चित्र” और 
भारत ग्राम” में भारतके आमोंका चित्र मिलता है। इन ग्रामोंमें अन्न-वस्त्र 
पीड़ित असभ्य निबु द्वि पड़में पालित' मनुष्य रहते हैं । 
भाड़ फूंस के विवर,-- यही क्या जीवन शिल्पी के घर ? 
कीड़ों से रेंगते कॉम ये ? बुद्धि प्राण नारी नर ? 


यह भारत आम--रबिं-शशिका लोक, जहाँ पतक्षियोंकी चहचहाहट 
से सारा वातावरण मुखरित रहता है, जहाँ खेतोंकी हरियालीसे प्रथ्वीपर 
मखमल-सी बिछीहुई है, जहाँ फूल, ओस, कोकिल, आमकी डाली, नीला 
नभ, बोई धरती, सूंरजका चौड़ा प्रकाश और ज्योत्स्नाका नीरव प्रसार 
सभी कुछ है; जो प्रकृति धाम है, जहाँका तृण- तृण, कण-कण प्रफुल्लित 
ओर जीवित है लेकिन 
छ्र्‌ 
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यहाँ अकेला मावन ही ?े चिर विपएण जीवन्युत [/7 


केवल आमही नहीं, वरन समूचा भारत आज इन्हीं जीवन्मृत निवा- 
: सियोंका एके महाग्राम बनाहुआ है जिनका आध्यात्मिक और बीडिक विकास 
रुकाहुआ है । इस महाग्राममें 'सामाजक जन! नहीं वरन्‌ अ्रहंकाम व्यक्ति! 
निवास करते हैं, जिनकी चेतना कुद्र हे, जो व्यक्तिगत राग-द्वेपसे पीड़ित 
हैं, जो परम्परा प्रेमी, अन्ध-विश्वासी, परिवर्तन-विमुख, भाग्यके क्रीत दास 
ओर पाप-पुण्यसे संत्रस्त हैं। इन मनुष्योमि आज भी श्रादि मानव ही निवास 
करता है। वे सभ्य नहीं हैँ, उनके वेश चादे सम्य क्यों न हों। किन्तु अत 
युग परिवत्तन समीप है क्योंकि 
ललकार रहा जय को भोतिक विज्ञान श्राज 
.. मानत्र को निर्मित करना होगा नव समाज -' 
५ विद्युत,ओं! वाप्प- करेंगे जन निर्माण काज,, , : « 
सामृहिक मज्नेल हो समान : ् 
अतः पन्तजी-ग्रामोंके जीवनके प्रति केवल बोडिकः सहानुभूति ही 
नहीं प्रदर्शित करते, '(विपएण-जीवन्मृत” मनुष्यकों देखकर दया और करुणा 
सेही नहीं मरजाते, वल्कि परिवतंनकी अनिवार्यताकी ओरभी इशारा करते हैँ, 
जिसके बिना उसमें..पुनर्जीवन. नहीं उत्पन्न होसकता । यद्यपि यहभी सच 
है कि इस अहकामं,). संत्रस्त'; 'अन्ध-विश्वासीः मानव (अर्थात्‌ भारतीय 
किसान ) को उंसके खण्ड-खण्ड. कमज़ोर रूंपमें देखना मध्यमवर्गी मनोवृत्ति 
है, जिसके कारण प्रन्तजी यह.नहीं देखपाये कि आज जगको यदि भौतिक 
विज्ञान! ललकाररहा है जिसके कारण युगपरिवर्तनः समीप है, तो यह 
भौतिक विज्ञान! बिनों इस “बिपंण्ण जीवन्मृत” मानवके सामूहिक संघर्ष 
'के “युगपरिवर्तन! करही नंहीं सकता |ओेतः खण्डखण्ड, व्यक्ति रूपमें यदि 
यह मानव कमज़ोर और अन्धविश्वासी 'है तो समूहंके रूपमें वह क्रान्ति 
ओर मौलिंक परिवतनकी शक्तियोंका ज्वालामुखी भी है, अतः उसके सामूहिक 
-सद्डठित अमल” के अन्दर-जो-शक्ति गर्भजात है उसे स्वीकार न करना 
इस सान॑व का उपहास-चित्र खींचनां भी होसकंता है। . +- 55: - 
/ इनग्रोंमीं के निवासी केसे हैं?! * 7. तल 
हा 877 उन्मद योवेन से उसर 
7 7: 7वबैंटानी नेवें असोढ़ की सुन्दरें, 
9 ३ 
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“ एक ग्राम-युवतीका, चित्र. है |कितनी क्रियाशील;-यौवनके सहज 
उत्साहसे कितनी उल्लसित-चकित, हर काममें कितनी दत्तचित्त; क्विन्तु अपने 
योवनोल्‍लासके कारण कितनी विरक्त ! उसका ,बह खल-खल- हँसना, वह 
मसटकना, लच॒कना; पनघट पर केलि करना, उसका बेह योवन उन्माद / 


रे.दो दिन का उसका. यौवन ./ 

: ५] दुःखों से. पित्त, दुर्दिन .में: धिस्त 

आप जजर- हो जाता उसका तन / 
और ग्राम नारी १ वह वर्ग-नारियोंकी तरह न 'सुज्' है, न 'संस्कृतं, 
न उसके 'कपोल', 'श्रू', अधर रँगेहुए हैं और-न उंसके :अज्ञ 'सुरमित 
वासित” हैं | न वह उनकी तरह 'रज्ञ प्रणंय” की कलामें कुशल है, क्योंकि 
सम्मोहन, विश्रम, अज्भञ-मज्जिमा- उसे आती ही नहीं | वह तो एक सरज्न 
अबोध स्त्री है, जिसकी मांसपेशियोंमं दृढ़ कोमलतां- भरीहुई है, जिसके 
अवयव सुगठित हैं, 'उरोज” अशछथ' हैं। उसमें न कृत्रिम.रतिकी आकु- 
लता है-और:न कल्पितं मनोज. उसके मनको उद्दीप्त करंता रहता है;। सच 
तो यह है कि ० न्‍ 


. वह स्नेह शील, ' सेवा, ममता की मधुर मूर्ति 
_: यद्यषि चिर दैन्य, अंविद्यां के तेम से पीड़ित 
-” क्र रही मानवी के अभाव की आज पूर्ति 

* अग्रजा नागरी की,--यह ग्राम बधू निश्चित | ' 


,. .पत्तने क्‍यों इस ग्राम नारीकी इतनी प्रशंसा-की है! क्योंकि.यद्यपि 
वह सुसंस्क्रत. नहीं है, पर अमानवी भी नहीं है; उसमें एक:मानवीके गुण 
अभी मौजूद हैं, जिनको प्रकाशमें लाकर एक श्रेष्ठ, भावी मानवीकी जीवित 
प्रतिमा ढाली जासकती है | ४-3 । 

कठपुतले?, 'गाँवके लड़के?, 'वह बुड्ढा? और 'े आँखें? कविताएँ: 

यथार्थवादी-चित्रण॒की श्रेष्ठ नमूंना हैं ।.इन कविताओंमें पन्‍तजीने- आमीण 

जनोंका जो चित्र खींचा है वह एक लकीरुकी;तर॒ह पाठकके हृदयपर भो 

सिंच जाता है| उन्हें सुलाया नहीं जासकता.। आम-युवतीः और आराम 

नारी? का चित्र हम देखचुके। 'गाँवके लड़के! उनसे किसी मान्रामें अधिक 
४ 


श्री सुमित्रानन्दन पन्‍ते 
सुखी नहीं हैँ । भावी-समाजके ये जीवित-स्तम्भ, ये भू - धन क्रिस प्रकार 
पैदा होते, पाले-पोसे जाते है, उन्हें भावी -समाजका भार - वहन करनेके 
लिए कसी शिक्षा-दीज्ञा मिलती है, इनका ल्वरूप क्या हैं! 


मिट्टी से मी मटमेले तन, . 
अधपफटे, केले, जीण वसन ,-- 


कोई खरण्डित, कोई कुरिटित 
कश वाहु, पस्नलियाँ रंखाक्लित 
_ टहनी सी टाँगें, बढ़ा पेट, 
_ टेढ़े-मेढे पिकलाब्न प्रणित / 
हमारे वर्ग - सौन्दर्य - शात्री मानवकी इस बविक्षत पौधको, अपने 
सोन्दर्य -जगंत्‌के इस अन्तर्जगत्रकी देखकर क्या सिद्दर नद्दीं उठते ! इन 
ब्रांलकोंकोी देखकर जिनकी; ह 
पशुओं सी भीत समक्ष चितवन 
प्राकृतिक 'स्फूर्ति से प्रेरित मन -. 
जो, 
वृण तरुओं-से उग-बढ़, कर-गिर, 
- ये होते जीवन-कंम के क्षण ! 
. पन्‍्तजीकेलिए उनकी यह दुर्दशा असह्य है। 
. इन कीढ़ों.. का भी. सचुज .बीज- 
.. यह सोच हृदय उठता -पत्तीज, 
. मानव . श्रति .मांनव की. विशक्ति 
; उपजाती, मन में, ज्ञोभ खीज | 


वह बुड्ढा'--एक,मिखारीका चित्रःहै | इस.“जीवनके बूढ़े पञ्षर! 
की सिकुड़ी चमड़ी -चिमटगयी है, उसकी सूर्ली ठठरीसे 'उभरी ढीली नसे 
जाल-सी' लिपटी हुई हैं, मानो एक ठ ठ पेड़से पतकड़में अ्रमरवेल चिपटी हो। 
, “उसका लम्बा .डील-डील हूं, 
८ ५... ०; देशी. कही  -काठी;. चौड़ी .... 
कि 
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हे उन्मत्त जवानी: होगी . दोड़ी । का 


अपने बुढ़ापेमें बेठ, टेक. धरती पर माथा? वह सबको सलाम 
करता है, अपनी 'मोन त्ररंत चितवन” से वह कातंरबाणीसें अपना दुःख 
कहता है। भूखा है, पेसे पाकर वह घर चलाजांता है। पन्‍्तजीके अन्दर 
वह पेशाचिक छायाकी तरह अपनी काली नारकीय छाया छोड़गया ! 
शायद दुःखोंसे उसमें मनुष्य मर गया है । 


वे आँखें? एक विदग्ध-कल्पनाकी -सूष्टि हैं। बिना उन. आँखोंको 
देखे उनकी कल्पना नहीं कीजासकती | एंक-किसान है, जिसके लहराते 
खेत बेदखल होगये हैं, जिसका-जवान: बेटा- कारकुनोंकी लाठीसे मारा 
गया है, .जिसका घर -द्वार महाजनने कुक करालिया है, जिसकी बिटिया 
दूध न पानेसे मर गयी है, जिसकी लक्ष्मी:सी पतोहू कोतवालकी हशंसताके 
काररं कुँएमें ड्बकर मर गंयी है--ये उसी किंसानकी अ्राँखे हैं, उनमें 
कितने दुःख और कितनी यातनाएँ समाचुकी हैं?! 


अन्धकार:: की | गुह्या उसरीखी-:. 
उन आँखोंसे डउरता हे मन ,: 
भरा दूर तक उनमें दारुण- ..- 
देन्य हःख- का. नौरव रोदन / 
मानव के पाशव पीड़न. का कह 
: 'देतीं वे निर्मम विज्ञापन ४. 
फूट रहा उनसें-गहरां ओतंक, 
क्ञोभ, शोषण, संशय, असम 
डब  “'कालिगा' में उनको 
केंपता मन उनमें मरधंट का तम | 
' ०, अस >लेती। .दंशक:ः- को वह कर 
2 38705, दुज्ेय, दयों की सूखी चितेवन 
; भूल रहा उत्तछायो-पर्ट में . 7 
युंग-युयक्रा जजर जन--जाविन / 
ओर क्या ये “श्राँखें”.-अकेली हैं ? मारतकें सात लाख गाँवॉमें 


७ 
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ऐसी करोहों आँखें! हमें मिलती हू जो एक दूसरेके दारण दुःखकी गद्द 
राई नापती रहती हैं, उनकी यह गद्दराई, यद्व कालिमा, यद्द मरघटका तम 
ही उन्हें एक साथ बाहर, निकलने, ऊपर उठनेकेलिए. विचलित, प्रेरित, 
आकुल कररहा ई | टर 


सन्ध्याके बाद! में कविने गाँवके बनियेका' चित्र खींचा ६, जो 
दिन-रात मेहनत करके भी ग़रीब है, दरिद्र है। वह बनिया अ्रपनी हुर- 
 बस्थापर विचार करता है, सोचता है कि वह भी क्‍यों नहीं नगरके सेठों 
की तरह धनी बनंजाता, महाजन बनजाता। क्या कारण हई ! इस व्य- 
बस्थामें कौनसा दाप हैं ? क्‍या कोई व्यवस्था ऐसी नहीं दोसकर्ती जिसमें 
समी सुखी हों, सभी काम करंते हों, एक सामूहिक जीवन ही, कर्म और 
गुणके अनुसार वितरंण हो, जनका जन शोंपण न करते हों--अआ्रादि । 
इतने ही .में 


. टूट गया. यह सप्त वणिक का 
आयी: .जब . बुढ़िया; - बेचारोी. .. .... ५ 
:: श्राध -पाव आटा लेने,--77 ... ४: 
४. लो, लाला ने फिर .डयडी मारी; | 

यह गाँवका बनिया अपने निम्न मध्यम - बर्गका कितनों - सच्चा 
प्रतिनिंधि है! उसके विचार कितने उदार, उसका कर्म - कितना कुत्सित 
है, उसकी नेतिक-भित्ति किंतनी डाँवाडोल है १ पन्‍्तजीने इन पंक्तियोंमें 
कितनी खूबीसे एक समूचे वर्गकीमनोवृत्तिका व्यंग -चित्र खींचदिया है ! 


ग्राम - जीवनके ये कुछे .हृश्य हैं, लेंकिन यह केवल उसका एक 

पहलू है । यदि ढुःखे ओर देन्‍्य ही जीवनमें हो तो शायद मनुष्यकेलिए 
ह असह्य होजाय॑ । सदियोंसे दुःख और दरिद्रता, शोषण आऔर पराधी 
नता-प्रस्त थ्राम॑ - निवासी करिसानकी रीढू अबतक टूटगयी होती, लेकिन 
नहीं, वह आज भी जीवनंसे चिपटा हैं, गरिरता है, घसिटता है, उसके 
अ्ज्ञ-अज्ज छिलंजातें हैं, रक्त -खावसे उसकी आंकंति बिगड़गयी है, लेकिन 
उसने जीवनंकाः दण्ड अपने हाथसे नहीं छोड़ा । अपनी. योतनाको सेह्य 
,बनानेकेलिए उंसने अपने करुणे-क्न्दन- भरे जीवनमें भी मनोस्ल्लनके 
साधन बनाये:हैं, उृत्य और संज्ञीतं | आत्माकी कुधा' शान्त करनेकेलिएं 
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ही तो.:इत्यः और सन्चीत कलाएँ हैं, उत्कृष्ट कलाएँ हैं !. ऐसी -कलाएँ: जो 
मनुष्यकी कल्पनाको सरस और-कोंमल: बनाती हैं; उसके कार्यमें अनुराग- 
रंति उत्पन्न करती हैं, जीवन-श्रमको मधुर बनाती हैं और आत्माको एक 
आध्यात्मिक-भोजन प्रदान करती हैं | लेकिन ये कलाएँ आज ग्राँवके 
निरीढ, संत्रस्त सानवकी आत्म-चेतना कुण्ठित करने, उसके जीवन -भार 
को सह्य बनानेका कार्य कररही,हैं | तोभी ग्राम्य-जीवनको वे प्रिय हैं क्‍योंकि 
उनके अतिरिक्त उनके हृदयको सान्त्वना प्रदान करनेका कोई अन्य साधन 
नहीं, उनकी जीवन-रतिको प्रकट करनेका कोई अन्य माध्यम- नहीं | पन्‍्त 
जीने 'घोबियोंका दृत्य” ओर “चमारोंका दृत्यः इन दो कविताश्रोंमें आरमीयणों 
की इस कलाका बड़ा सुन्दर ओर यथार्थ चित्रण किया है। “चमारोंका दृत्य! 
से यह भी स्पष्ट होता है कि किस ग्रकार व्यज्भ और विद्गधपका सहारा लेकर 
शोषित किसान अपने शोषकोंके प्रति अपना प्रखर असन्तोष प्रेकट करते 
हैं, और किस प्रकार उनकी इस कला, अर्थात्‌ लोकगीत -लोकरृत्यके 
भीतर क्रान्तिकारी कलाक़ा बीज म्रौजूद है | इस कलामें वर्ग-कलाकी तरह 
यथेष्ठ सौन्दर्य, कोमल कल्पना या -सोष्ठव नहीं, लेकिन उनके 'हुल्लड़-हुर- 
दल्क! में उनका मृत-जीवन एक बार फिर जाग उठता है।'कहारोंका रौद्र 
नृत्य! में उृत्यका वशन- तो हीं है; किन्तु उस नुत्वका कविपर जो प्रभाव 
पड़ा उसका आभास हमें ज़रूर मिलता: है,। इस बृत्यमें : प्रकट द्ोनेवाली 
जनमनकी उच्छछुल- आकांक्षाट, प्रखर-लालसा!, 'जीवनोल्लास', 'उद्दाम- 
कामना? ने कवि पन्तक़ो विचारमग्त-करदिया $.. . .. 5. - 5. 


ः  बाद्यों के 'उन्मत्त घोष से, गांयन स्व॒र से कम्पित ४ ४ 
_ जन इच्छा का यादढ़ चित्र कर हृदय-पटलपर अंकित 
*  + खोल यये संसार नया तुम मेरे. मन में, झेश-भर 
जन संस्कृति का तिरस्म स्फीव सोन्द्य स्वप्न दिखलाकर ,_ 
< बुग-युग के संत्याभासों से पीड़ित मेरा अन्तर 
7 जन मॉनव गौरव परं विस्मित: में मावी चिन्तन पर / .. 
कक कि पन्‍तजी जनताकी इस कलाकों पतित,- निक्षण्ट ओर कलाहीन कह 
.कर उसे उपेक्षाक्नी इश्टिसि नहीं देखते, क्योंकि वे जानते-हं कि कलाको यदि 
.जीवित रहना है तो उसे वर्गोंकी सीमा तोड़कर सम्पूर्ण मानव जातिकी कला 
बनना पड़ेगा, उसे - अपनी . संकीण परिधिका हटाकर विस्तृत ओर विराद्र 
छ्य 
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बनना होगा, ओर इस विस्तृत और विरादक 
कलामें. निहित हैं। इसी कारग पन्‍्तजी कह 
पिन्तन! में हबगये। - 


ओआमीश कि इस निकृष्ठ 


दर खत्य पस्य 


द्चक्च 
क््‌ 
क 
के 
हि 
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इसके अतिरिक्त, पन्‍तजीने गविफे प्राकृतिक चित्रमी सीचे ई । 
ग्राम श्री) 'गड्गा', खिड़कीसे), रेखा हि वा त्वप्तो, श्रगनसी, थादि 
कविताश्रोंमें हमें प्रकृति - चित्र मिलते हैं, जो शपनी ग्रामीण विशेषताओं 
कारण पन्तजीके पूर्व प्रकृति-बर्णमसे एकदम निराणे है| इससे कीन इन्क्रार 
करसकता है कि पन्तजी प्रकृति-वश नरम सिदधदस्त हैं ? 


“ग्राम देवता एक सुन्दर कविता हे, इसमें आमरूपी देखताके 
विकासका चित्रण है, ग्राम देवता जिसका बाह्य रूप श्रोंदि कालमें कितना 
अमिराम! था, मोह मुक्त! कर जिसने मनुष्यको श्रक्ृतिके अ्रन्ध - प्रकोर्पो 
से उबारा था, वही ग्राम देवता सामन्त कालमें 'रूढ़ि धाम बनगया, श्रत्थिर, 

, परिवर्तन रहित, जीवन संम्रपणर्से विस्त, प्रगति-पथका विराम !! और बर्त- 
मान कालमें तो यद्द ग्राम देवता केवल नामक दी देवता रदगया, पास्नण्टी, 
आचरणहीन, पतित, अन्धविश्वासी | इसलिए : 

है ग्राम देव, लो हृदय थाम, 
अब जन सखातंत्रय युद्ध की जय में घूम-घधास 
उदच्चत जनगण युग कान्ति के लिए बाँध लास - 
तुम रूढ़ रीति की खा श्रफ़नीम, लो चिर श्रम / 
इस प्रकार पन्‍तजीने ग्राम जीवनके सभी पदलुओ्रोंपर ब्रश चलायो 
है। कोई अज्ज श्रक्वूता या मलिन नहीं रद्दा | यद्द दूसरी बात है कि एम 


इन अ्रज्ञॉका उभार किसी अन्य अकारसे. करना चार्ह, या उनमें दूसरे रज्ञों 
का प्रयोग करें । | ॥ 


इसके अतिरिक्त ग्रम्यामें. ' बुगवाणी ! की-छाया भी है, 'सौन्दर्य- 
'कला; आधुनिका', नारी', मज़दूरनी के प्रति), दन्द्व प्रणय! , “उदवोधन? 
“वाणी आदि कविताओंकी माववस्तु बौद्धिक है, उनमें हन विपयॉोपर कवि 
के वक्तव्य कविताबद्ध हैं। 'स्वीट पी के प्रति? एक सुन्दर लाक्षणिक कविता 


“है, जिसमें 'कुलबधुओं? या वं्ग नारियोंकी हृदयदहीनता, कृत्रिमता और 
:अनुदारताके विरुद्ध कविका व््यद्ध छिपा, है. । 


। 
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.. - 'महात्माज़ी के प्रतिः और * बापू? दो-कविताएँ महात्मा गान्धीके 


- सम्बन्धंमें हैं | इसमें सन्देह नहीं:कि एक समाजवादी .कवि भी मंहात्माजी 
के व्यक्तित्वकी उपेक्षा नहीं करसकता | महात्माजी एक महान व्यक्ति. हैं। 
हमारे .राष्ट्रीयजीवसपर उनकी छाप. स्पष्ट अद्धित है। पन्‍तजीने भी उनके 
इस महान व्यक्तित्वको भ्रद्धां्ललि अपित की है, लेकिन - अपनी. अमिनव 
इृष्टिसे, महात्माजीके कार्यका मूल्य आँक कर : ....... का आल 


निर्वाणोन्युख आदरशों के अन्तिम दीप शिखोदय ! 
गत आदर्शों' का अभिसव ही मानव आत्माकी जय, 
क हे अतः पराजय' आज तुम्हारी जये से चिर लोकोज्वलें ! 


3० थ। 


5 अन्तमें हम. राष्टीय गीतोंपर विचार-करेगेः। 'भारतमाता*" में भार- 
तमाताका. चित्र अंड्लित कियागया है। वबन्दे.सातरम? में हमें:भारतमाता 


के. एक. स्वरूंपका चित्र.मिलता है, उसके सुजलांम्‌, सुफेलाम:,- सुखदाम?, 


स्वरूप, उसकी 'बहुबल धारिणीम-, “रिपुदल वारिणीम्‌ !-अतुलशक्तिका 
परिचय मिलता है। लेकिनःपन्तकी कल्पनाकी भारतमांता. एक, मनोरथ- 
सिद्ध आदश्शंकी वन्दनीय प्रतिमा नहीं- है; जिसकी वर्तमानसे कोई सज्गति 
न हो। पन्‍्तकी,-भारतमांता?,वास्तविक भारतकी माता-है; वर्ग-माता नहीं। 
वह उन तीस, करोड़ भारतीयोंकी :माताःहै, जिन्हें हम. किसान-सज़दूर कहते 
हैं, जो ग्रामोंमें निवास. कंरतें हैं, जो पीड़ित: और शोषित:हैं। पन्‍तकी भारत- 
माता, भी उन्हींकी तरह निधन और पीड़ित है, उन्हींकी, तरह.आमवासिनी 
है---वहः सच्ची भारतमाताकी मूत्ति हे.। पा मी कक 

की का जल मारत - माता मी पी 

ग्राम वासिनी / ; 


# 7» इस,मारतमातांकां 'धूल-भरा मैला-साः श्यीमल अश्वल' खेतोंमें 
फैलाहुंआ. है; ..गद्जा जमुना में? उसका . आँसूजल ? भराहुआ है, वह 
>मिट्टीकी प्रतिमा” के ,सदहश 'छिदासिनी' है | उसकी चितंवन नंत. हैं, जिसमें 
दैन्य भरा-है; अधरों?में 'चिर नीरव॑ रोदन! है, उसका मन शुग-युगके 
तंमसे विषर्ण? होरहा:है,,आज वह अपने ही घंरमें _प्रवासिनी? बनीहुई 
है । उसकी तीस कोटि सन्तान-नग्न-तन, अर्धक्षुधित,-शोषित और -निरख 
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थी सुमित्राननन्‍्दन पन्‍्त 
है, मूह, असम्य, अशिक्षित ओर निर्धन है, उसका मस्तक संत है, यह 
प्रवासिनी माँ आज तस्तलकी निवासिनी बनीहुई ४ ! 
झउसकी धन -सम्पदा विदेशियोके पेरेंके नौचे कृूलली आरही है, 
उसका सहिष्णु मन धरतीकी तरद कुंठित द्वोरदा है, उसके ऋ्दन-फम्ित 
अधरोंपर मौन हास्य है, जो पूर्णिमाके चन्द्रकी तरद दास्यमर्यी थी बह ख्राज 
'राहुप्सित' है ! 
जो कभी गीता-प्रकाशिनी थी आज ज्ञान मृद है ! 
लेकिन उसका त्प-संयम श्राज सफल दोरदा है, अर्धिसाका सुधो- 
' पर स्तन्य पिलाकर बढ श्राज जनमनका भय निवारण करूद्री है, भमनके 
तमका भ्रम दूर कररदी है ! 


बह जगजन री 
जीवन विक्राधिनी / 


पन्‍तजीका राष्ट्रगान! भी एक नयी चीज़ है, कवीस्द्र सवीन्धके जन 
गन मंगलदायक् जय हे, भारत भाग्य ब्रिधाता?, के समान ही श्रेष्ठ राष्ट्र 
गान है । पन्‍्तका राष्ट्रगान वास्तवमें भारतकी स्वातन्त्य-संघर्प निरत शोपित 
जनताका सामूद्दिक गान है | यद्यपि भाषा क्लिए है, जैसी 'बन्दे मातस्मः में 
है, परन्तु उसके अन्दर छिपी भारतकी ऋलयना थ्त्यन्त भव्य दे | पन्तकी 
कल्पनाका भारत उन उच्चवर्गोंका भारत नहीं है जो राष्ट्रनीतिके सश्लालक 
हैं, वरन्‌ जनताका भारत है--उस जनताका भारत जो जाग्रत एवं बर्ग- 
चेंतनासे संघर्ष-प्रिय है । उसकी वन्दना करनेवाले भी भारतके श्रमजीदी 
सुत ही हैं। तभी--- ह 
जन भारत हे 
जाग्रत मारत है... ह 
 कीटि-कोटि हम श्रमजीवी सुत , 
संत्रमयुत नत हे |... 
इस जन-भारतका इन्द्र चाप मत? तिरड्ग कण : तो  श्रम- 
जीवियोंका रक्त ध्वज? भी उसपर फहराता है। इन जि कोई विरोध 
नहीं है क्योंकि वे दोनों भारतीय जनताकी आाकांक्षाओंके प्रतीक हैँ । 


अण्मक है). 


श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त डे 
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इस राष्ट्रगान द्वारा भारतीय जनताकी अपनी आकांक्ञाओंकी अ्रभि- 
व्यक्त करनेवाली ध्वनि मृखरित होउठती है 


जाति घर्म - मत, वय श्रेणि शत 
रीति नीति यत हे. 
मानवता में सकल समायत 
जन मन परिखत हे ु 
वर्ग मुक्त हम श्रमिक. कृषक जन 
चिर शरणायत हे 
जन भारत है. 
जायत भारत हे ह 
इस राष्ट्रगानका एक-एक शब्द सांकेतिक है, ओर अबतक हमारे 
विचारकोंने स्वतन्त्र भारतकी जितनीभी कल्पनाएँ की हैं, उन सबसे ज़्यादा 
जन-ह्वितकारी आदशंपूर्ण कल्पना पन्‍तके राष्ट्रगानमें हमें मिलती है । 
ग्राम्या पन्‍्तजीकी अनुपम कंति है । 
श्री सुमित्रानन्दन पन्तने हिन्दी केवितामें एक युग -परिवतेन उप- 
स्थित किया है । अंभी उनकी कवितामें विचार या बुद्धिकी प्रधानता है, 
शैली आदशंवादी है, ओर क्रान्तिके कठोर विध्वंसात्मक रूपका अभाव है, 
किन्तु उनके प्रगतिशील विकासकी गतिको देखकर हम आशान्वित हैं कि वे 
उत्तरोत्तर शोषित मानवताकी संघर्षमयी दन्द्रमूलक वास्तविकताका यथार्थ- 
बादी चित्रण कर भारतकी जनताके भावोंको संचेतन ओर संगठित करने 
में समर्थ होंगे । ' ह 
कविताका मूलसोत है अनुभव, सामाजिक अनुभव; उसका मूल- 
कर्म है इस अनुभवकी कल्पनात्मक, भावपूर्ण अभिव्यज्ञना-कर मनुष्यके 
भाव-जगतकी परिधिको विस्तृत बनाना, मनुष्यके उन्‍नतिशील-श्रमको मधुर 
बनानेकेलिए श्रमके प्रति अनुराग-वृत्ति उत्पन्न करना। 
इसलिए अनुभव, अनुभव और अधिक अनुभव ही आधुनिक कवि 
# को प्रगतिशील शक्तियोंका गायक और उद्मरेरक बना सकता है । 
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कविता की आधुनिक व्याख्या 


... क्रविताका जबसे जन्म हुआ हैँ उसकी व्याख्याएँ भी होती आयी 
हैं । यह आवश्यक और अनिवाय था। मनुष्यके भीतिक जीवनके विकास 
के साथ-साथ उसके मानसिक तथा भावात्मक जीवनमें जो विकास हुए 
उसके स्पष्ट चिह् कवितामें भी श्रद्धित होतेगये ओर कविताका रूप भी बद- 
लता गया । इस परिवर्तनके अनुरूप ही कविताके मान भी बदले | उसके मूल्य 
नये अनुभवके मापदण्डसे श्राँकेगये शोर कविताकी युगीन व्याख्याएँ होती 
गयीं । पूर्वकालीन व्याख्याओंमें सत्यका अंश है क्योंकि वे अपने समयक्ती 
कविताकी यथासम्भव सहीं व्याख्याएँ: हैं, ओर जिस प्रकार मनुप्यके अनु- 
भवके विकसमें एक क्रम और तारतम्य है, उसकी कवितामें भी वह विकास 
क्रम स्पष्ट है जिसके कारण वर्तमानमें प्राचीन समाहित है-। उनका सूत्र कहीं 
टूटा नहीं है अर्थात्‌ प्राचीन कवितामें आ्रजभी सौन्दर्य सुरक्षित है और वह 
हमारे भावों ओर रागोंको छूकर स्पन्दित करती है, या कहें कि उसका सत्य 
आजमी अच्षुर्ण है। इसलिए श्रेष्ठ कविताकी तरह उसकी श्रेष्ठ व्याख्याओं 
में भी सत्यका अंश वर्तमान है । लेकिन इसका यह श्रर्थ नहीं है कि आज 
मम्मट, विश्वनाथ, जगन्नाथ, अरस्तू , अफ़लातून या कोलरिज और आरन॑ल्ड 
की व्याख्याओंसे हम आधुनिक काव्यका मूल्यांकन करें। आंधुनिक काव्य 
में, आधुनिक समाजकी विशेषताओ्ञोंके जो अनुभव ग्रद्दीत हुए हैं, प्राचीन 
व्याख्याकांर उनकी कल्पना भी नहीं करंसकते थे, इस कारण उनकी 
व्याख्याएँ आंशिक सत्य रखतेहुए भी अधूरी हैं और पूर्वकालीन युगोंकी ही 
तरह आज हमें उसकी नयी व्याख्याकी आवश्यकता है जो हमें कविता, 
उसकी सौन्दर्यंगत विशेषताओं, उसके संविधायक पक्ष, उसकी विकास- 
धाराकी दिशाओं और उसके उद्‌गमके मूल खोतोंका श्रन्वेषणकर हमें उसे 
समम॑नेमें सहायंता दे। दाशनिक डेकाट ने कंहा है: 'हर चीज़की जाँच-करो। 


- हर चीज़को सत्यकी एकमात्र सच्ची कसोटी, -अनुभवपंर कंसो ।-सदेव यह 
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को कभीमी काटसकता है।' यह एक वेज्ञानिक दृष्टिकोण है, इसलिए 
प्राचीन व्याख्याकारोंके मतका उल्लेख करते समय हमें अन्ध-श्रद्धा ग्रथवा 
ब्रह्मवाक्य मानकर आस्था प्रकट करनेके मावसे अपनी रक्षा करनी चाहिए, 
अन्यथा उनके उद्धृत मत किसी. दवाके विज्ञापनमें रोगियोंकी सम्मतिके 
उल्लेखसे अधिक महत्व नहीं रख सकते | अनुभवकी कसौटीपर जाँचनेके 
लिए, इस अवज्ञानिक दृष्टिकोशका परित्याग आवश्यक है और उससेभी 
ज्यादा आवश्यर्क नये ज्ञान और नये अनुमवकी इष्टिसे कविताके समूचे 
ऐतिहासिक विकास और उसके वस्त॒ु-जगत्‌ और भाव-जगतके क्रिया-प्रक्रि 
यात्मक सम्बन्धोंको जाँचना है । 
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.. आधुनिक कविताका प्रारम्भ पिछले महायुद्धके लगभग-होता है. 
झोर उसी समयसे उसकी आधुनिक व्याख्याओंका भी सूत्रपात होता है। 
कविताकी आधुनिक व्याख्याश्रोंमें जो भाषा प्रयुक्त होरही है वह.प्राचीन 
व्याख्याकारोंकेलिए अगम्य थी। योरेंपमें इन व्याख्याओंके जो स्कूल बने 
उनमें ई० टी० हल्मे, एडगर एलेन पोका चित्र -कल्पनावादी सिद्धान्त 
(॥99ट्टांड0), क्रोंचेका- अभिव्यञ्ञनावाद, बोदेलेयर, वर्लेन, रेम्बॉ, रोज़िटी 
मौरिस, ऑस्कर वाइल्ड और होपकिन्सका “कला कलाकेलिए! का सिद्धान्त 
प्रतीकवाद, भविष्यवाद और हरबर्ट रीड आदिका अतिवस्तुवाद- (5ए-. 
7००) और फ्रांसके अरागाँ और ज़ीड तथा इंग्लैर्डके लीविस, ऑडेन 
और स्पेन्डरका रोमैन्टिक यथार्थवाद मुख्य हैं। इन वादोंमें विभिन्‍नता है 
और ऊपरसे देखनेपर ज्ञात होता है.कि उनमें कोई सम्बन्ध नहीं है, लेकिन 
उनसे दो-तीन बातें स्पष्ट हैं जो उनको एकदम आधुनिक बनादेती हैं और 
आधुनिक . समाज - संघटन - द्वारा उत्पन्न असंगतियों तथा विषमताश्रोंकी 
स्वाभाविक अतिक्रियाके रूपमें उन्हें एक ऐतिहासिक बिकासके सूत्रमें बाँघ- 
देती हैं। ओर किसी सही व्याख्यापर पहुँचनेकेलिए इस समूचे ऐतिहासिक 
प्रवर्तनकी . समझना. आवश्यक है। अंग्रेज़ीकी शेक्सपियर-कालीन कवितामं 
जीवनोन्सुख विचारोंकी प्रधानता थी, आज साम्राज्यवादके अन्तिम काल 
में. मरण - भावनाका प्राधान्य है | जीवनके प्रति अनुरागका परित्यागकर 
कविताकी समूची धारा मरण-मावनासे सिक्त होउठे यह एक साधारण परि- 
वर्तन- नहीं. है । इस विकासका पूरा इतिहास है । 

-.. अंग्रेज़ीके माक्सवादी समालोचक:कॉडवेलने इस विकास - क्रमका 
प्पड 
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अत्यन्त प्रौढ़ विवेच्नन किया है। इसके अ्रनुसार शेक्सपियरके कालमें पू जी- 
चांदी समाजका जन्म होरहा था, उसने मनुष्यकी भावनाओोंमें जो परिवतन 
किये, कविताने इस नये बिकासके पूं जीवादी भ्रमकी उदात्त.अभिव्यक्तिकौ-- 
उससे यह स्पष्ट था कि व्यक्तिकी इच्छाशक्तिका स्वतन्त्र श्र असीम विकास 
होरहा है। उसके नायक नरेश आर राजकुमार थे, क्योंकि वे समाजकी 
अमिलापाओोंके संरक्षक थे ओर पूँ जीवादके विकासमें सद्दायक थे । लेकिन 
मिल्टनके युगमें नरेश समाज-जीवनसे तटस्थ होकर दरवारी विलासित्तामें फँस- 
गये थे और इधर पू जीवाद मज़बूत द्ोकर उनके विरुद्ध जनताकी सह्दावतासे 
विद्रोह करनेके योग्य होचुका था ओर उसने विद्रोह किया भी | लेकिन जब 
स्टुअट वंशसे सत्ता छीनीगयी तो जनताने भी अपनेलिए स्वतन्त्रता चाद्दी 
जिसकी प्रतिक्रियामें पूं जीपति वर्गने अपनी तानाशाही क्रायम की | इसके 
फलस्वरूप, यद्रपि कविता पूँ जीवादी भ्रमेकि प्रतिपधादनकेलिए प्राचीन कालसे 
ही उपादान एकत्र करतीरही, तोभी अब उसके नायक नरेश और राजक्रमार 
रहगये और उसमें शितान?, सेम्सनः आदिके क्रान्तिकारी रूपकी जो सुन्दर 
कल्पनाएँ कीगयीं वे आगे चलकर पराजय-भांवसे झोत-प्रेत दोगयीं । कविता 
की भाषामें मी परिवततन हुआ ओर वह पाएणिडत्यपूर्ण होडठी | इसके पश्चात्‌ 
जब राजसत्ता युनस्थांपित कीगयी तो जनताके विरुद्ध सामन्तवर्ग और 
पू जीपति वर्गका गठबन्धन हुआ, यद्यपि अ्बका। नरेश पू जीपति वरगके हाथों 
का खिलाना बनगया था। दरबारका वातावरण पुनः खड़ा कियागया 
"किन्तु उसमें नरेशकी शक्ति निरपेक्ष न रही (इसके अनुरूप ही कवितामें 
भी रीतिका चलन बढ़ा जिसके द्वारा भावनाकी निब॑न्ध स्वतन्त्रतापर रोक- 
थाम लगानेका प्रयत्न हुआ । ड्रॉयडन इस युगका सबसे बड़ा आलोचक 
है जिसके अनुसार कवितामें कल्पना ही प्रधान और झ्रावश्यक तत्त्व है। 
लेकिन फिरसे दरबांर जमजानेके कारण कंवितामें सामाजिक तत्त्व प्रधान 
होउठे ।.अठारहवीं सदीमें पापके प्रभांवसे रीतिके नियम कविताकों जकड़ने 
लगे; उसमें शली, छन्द, चमत्कार आंदिंकों गौरव मिला, जिससे उसका 
शेक्सपिंयर कालीन वेविध्य और निब॑न्ध प्रसार रक-सा गया | काव्यके रूप॑- 
- विंधानोंकी अपरिवतनशीलंतामें आस्था प्रकट कीजानेलगी, क्योंकि अंति- 
रिक्त मुनाफा उठानेकेलिएं पूं जीपंति.वर्गने सांमन्‍्त वर्गका सहयोग लिया 
ओर किसानोंका श्रम सस्ते मूल्यपर पानेकेलिए नियम तथा कानून बनाये | 
लेकिन एक तो फ्रांसकी पूं जीवादी क्रान्तिके प्रभावसे, दूसरे अपने यहाँ 
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आम आस आज से शपकक की कनकनक की 


मशीत्तोंके विकासके कारण श्रमजीवी वर्गके उत्नन्न होजानेसे, पूँ जीपति वर्ग 
मज़दूर पानेकेलिए सामन्त वर्गका आश्रित न॑ रहा, उद्योग स्व॒तन्त्र रूपसे 
विकसित होनेलगे और यह गठबन्धन टूटगया | पूँ जीपति वर्ग- घन और 
शक्तिका सञ्चय करनेलगा । दस्तकारियोंक्री' सहायतासे होनेवाले उत्पादन 
के तरीके नये उद्योगके मार्गमें जब बाघक-बने तो उदार दलके पूँजी 
पतियोंने सामन्‍्त वर्गकी साधन-सुलभ सत्ताके प्रति विद्रोह खड़ोकिया। इसके : 
अनुरूप ही कवितामें भी पुराने रूप-विधानोंके प्रति एक ज़बद॑स्त विद्रोहका 
सूत्रपात हुआ; बायरन्‌ , कीट्स, शेली और वड़ स्व्थ इस विद्रोह के अग्मणी ये | 
कविता हृदय और भावनाओंको अपील करे, इस नारेको उठाकर उन्होंने इस 
बातपर ज्ञोर दिया कि कविताकी भाषा स्वाभाविक बोलचालकी भाषा हो और 
उसमें शेक्सपियर-कालीन कविताकी भाव - प्रगल्मता और रोमैणिटिक-शब्दा- 
वलीका प्राधान्य हो | इस नये विकासके साथ कविताके अन्दर अत्यन्त यूक्षम 
भावनाश्रोंको व्यक्त करनेवाले शब्द और अमूर्त्त विचार प्रयोगमें आनेलगे । 
लय विमुग्धकारी होगयी और कविताकी टेकनीकमें अभूतपूर्व विकास हुआ, 
क्योंकि कवितामें अब एक नये उत्साह और नयी मावधारा प्रवाहित होनेलगी। 
वह व्यक्ति - प्रधान होगयी, उसने परम्पराके विरुद्ध विद्रोहकर एक अधिक 
समृद्ध और स्वतन्त्र जीवनकी कामना प्रकट की | लेकिन फ्राँसीसी क्रान्तिमें 
पूँ जीपति वगे और जनताका सहयोग इतना घनिष्ट था कि क्रांतिके सफल होने 
पर श्रमजीबी वर्गकी स्वतन्त्रताकी माँग भी सामने आयी। पूँ जीपति वर्गने इस 
से भयभीत होकर 'स्वतन्त्रता, समानता और भाईचारा” का जो, नारा बुलन्द 
किया था वापस लेलियां और पुनः सामनन्‍्त बर्गसे समझौता करलिया। पूं जी- 
पति बर्गके इस प्रतिक्रियांवादी विकासका कवितापर यह प्रभाव पड़ा कि उसके 
स्वतन्त्र जीवनके भ्रम छिन्न - मिन्न होगये और वह रोमैन्सके व्यक्तिगत संसारमें 
अपनेको सीमित कर सामाजिक वस्तुस्थितिके साथ समझौता करनेलगी ओर 
विक्टोरियन कालमें पूँ जीवादके हासयुगके शुरू होनेके साथ-साथ पूं. जीवादी 
उत्पादन प्रणालीके परिणाम-स्वरूप जब कविता बाज़ारकी प्रतियोगिताकी 
वस्तु बनगयी और उपेक्षित कवि समाजकी कार्यशीलतासे पीछे हटकर अपनी 
व्यक्तिगत दुनियामें आश्रय लेंनेक्री बाध्य होगया तो उसके पास सिवाय इसके 
ओर कोई कार्य न रहगया कि वह अपने एकान्तिक जीवन त्रैठकर कविता 
की वेष-भूषां सैवारे और उसकी टेकनीककी अधिकाधिक परिमाजित तथा पूर्ण 
ट्ः्द्‌ 
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बनाताजाय । टेनिसन, स्विनवन, ब्राउनिंग और श्रानल्ड, कविकी इस निरु- 
पायता तथा विपमताकी ओर बढ़ते एकान्तिक जीवनके उदाहरण हैं । 
इनके पश्चात्‌ कविताके जो रूप विकसित होते हैं, उनमें पूँ जीवाद 
साम्राज्यवाद द्वारा उसन्न अराजकवादी भाव - चेतनाकी प्रतिच्छाया है । 
उनमें व्यक्तिवादकी प्रधानता है क्योंकि पूजीवादी समाजक्री सामूद्दिक 
भावना व्यक्तिवादी है | इस अन्तिम कालमें आकर यह स्पष्ट दोजाता है 
कि पू जीवादी समाजमें कविता या कलाके विकासकेलिए कोई स्थान नहीं 
है अथवा पूँ जीबाद उसके प्रति उदासीन दे श्रौर बड़े पेमानेपर वस्त॒ओ्रों 
के उत्पादनके इस युगमें कविको भी अपनी रचनाकोी एक बस्तुके ही रूपमें 
बाज़ारके सन्‍्मुख रखना है। वह एक श्रमजीवी दे और उसके जीवनपर 
दूसरोंका अ्रधिकार है । इन सामाजिक बन्धनोंके प्रति कविक्री प्रतिक्रिया 
बड़ी तीत होती है और वह असन्तुष्ट होकर सामाजिक बनन्‍्धर्मोंके विरुद्ध 
अपना स्वर ऊँचा करता है लेकिन थ्रभी उसके विद्रोइका ढंग पूँ जीवादी 
है | वह पूँ जीवादी समाजके इस श्रमसे भ्रमित है कि समाजसे अलग 
होकर वह एकाकी दी अपनी शक्तियोंका विकासकर स्वतन्त्रता प्राप्त कर 
सकता है, इसलिए उसका विद्रोह चरम-व्यक्तिवादका रूप धारण करलेता 
है | उसे लगता है कि उसकी आत्मापर समाजने बन्धन लगादिये हैँ और 
उसका भावनात्मक शोषण कर समाज उसके व्यक्तित्वके विकासको रुद्ध 
कररहा है; यह भावना यद्यपि मूलमें क्रान्तिकी पूर्व - सूचना देती है, और 
केवल आरजके ही समाजमें यह भावना उत्पन्न होसकती है क्योंकि ग्राज 
के समाजमें ही बीज रूपमें ओर प्रत्यक्ष रूपसे भी वह शक्तियाँ उमरञ्ायी 
हैं जिनमें एक ऐसे समाजका संगठन करनेकी क्षमता है जिसमें न आत्मा 
पर बन्धन होंगे, न भावनात्मक शोपण होगा और न व्यक्तित्वका विकास 
ही अवरुद्ध होगा, तोभी पूँ जीवादकी सारी विचारधारा, व्यक्तिवादी होनेके 
कारण असन्‍्तोष और क्रान्तिके इन अग्रदूतोंको अपने भ्रमजालमें डालकर 
ऐसा निष्किय और अ्रसामाजिक प्राणी बनादेती है कि वे पूँ जीवादी समाजकी 
संकुचित सीमाओ्रोंके अन्दर ही विद्रोह करते हैं और उसकी असंगतियोंकों 
आऔोरभी अधिक दृढ़ बनातेजाते हैं | . । 


_ आधुनिक कविताके जिन स्कूलोंका हमने ऊपर उल्लेख किया है 
वे आधुनिक कविके इसी अभावजन्य असन्तोषकी असामाजिकता, निराशा, 
रै 
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पराज़य और अराजकताके. विभिन्‍न विकास-चरणोंका -्योतन करते हैं और 
उनको व्याख्याश्रोंमें भी इसका पूर्ण आभास मिलता है | “कला कलाके- 
लिए? वाला सिद्धान्त एक प्रकारसे इन व्याख्याओंके मूलमें किसी-न-किसी 
रूपमें वतमान है | आधुनिक जीवनकी विषमताओंसे क्लुब्ध होकर कवि इस 
बातका प्रयत्न करता है कि कला-जगत्‌ और समाजसमें कोई सम्बन्ध न रहे | 
कला-जगत्‌का अपना स्वतन्त्र अस्तित्व हो क्योंकि वर्तमान समाजकी कला- 
भिरुचि निम्न कोटिकी और उपेक्षापूर्ण है। कविता और समाजका पारस्प- 
रिकर सम्बन्ध अबतक अविच्छिन्न रहा है। शब्द; लय, छन्द, विचारवस्तु 
ओर भाव इन सबका सामाजिक अस्तित्व है | आधुनिक कविता और उसकी 
व्याख्याएँ कविताके इन सामाजिक उपकरणोंका क्रमशः परित्याग करनेकी 
चेष्टा करती हैं। पू जीवादमें व्यक्तिगत कौशलकी उतनी अपेक्षा नहीं होती, 
इस कारण जिस प्रकार एक दस्तकारके मनमें यह प्रतिक्रिया होती है कि 
“ इस युगमे रक्‍खा ही क्या है, वह जैसे सुन्दर खिलोने बना सकता था, पत्थर 
पर नक्काशी करसकता था, ढाकेका-सा महीन .सलमल-तेयार कर सकता 
था, वैसा अब कोई क्या करेगा। इन गुणोंकी आंज क़॒द्र भी कौन करता है, 
लेकिन पारखी हों या नहों ये गुण अपनेमें ही श्रेष्ठ हैं और यदि उनकी 
समाजको ज़रूरत नहीं तो न हो । वह अपनी चीज़ बनाता ही जायगा, अपने 
कला-कौशलको नष्ट न होनेदेगा, यह क्या कम सन्‍्तोषकी बात है! और बह 
सम्राजकी आवश्यकताओ्रोंका विचार न कर अपनी दस्तकारीको ही साध्य 
मानकर छोटी - मोटी चीज्ञोंके बनानेमें अ्रपनी सारी साधना लगादेता है। 
ऐसीही व्यक्तिवादी प्रतिक्रिया आधुनिक कविके मनमें होती.है | दस्तकार 
जिस तरह सामाजिक क्रिया और उपयोगके विरोधमें अपने कला:कोशलको 
महत्त्व देता है, उसी प्रकार कवि या कलाकार कलाको जीवनके विरुद्ध रख- 
कर उंसकी आराधना करता है। कलाका मूल्य अलग है, उसे समाजसे 
क्या वास्ता; समाज एक मौतिक परिवर्तनशील अचिर वस्तु है। इसके विप- 
रीत कला शाश्वत और चिरन्तन है । इसलिए कलाको कलाकेलिए ही 
अपनाना चाहिए | लेकिन वास्तवमें यह कला 'कलाकेलिए' नहीं, “कला 
कारकेलिए? ही महत्व रखती है। कलाकार समाजसे कोई सम्बन्ध नहीं रखना 
चाहता क्योंकि समाज उसको यन्त्रणाएँ देता है | लेकिन कविंतामें यदि 
सामाजिक सम्बन्धोंकी अ्रभिव्यक्ति न होगी तो व्यक्तिगत सम्बन्धोंकी होगी।' 
य्य्ष 
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क्योंकि कविता इतर मानवीय श्रथवा इतर सामाजिक दानोंगंसे कुछ न हाकर 
अपनेश्राप तो नहीं तेयार कीजासकती, ओर यदि कवि सामाजिक उपकरणों 
का उपयोग अवांछुनीय समझता है तो वह अपने व्यक्तिगत कल्पनाजन्य 
अद्भुत उपकरणोंका उपयोग करेगा। और इस तरह वह्द पूं जीवादी समाज 
के इस कालमें कलाके सामाजिक जगत्‌की नष्टकर अपनी व्यक्तिगत कल्नना 
के जगतमें विचरण करने लगता है ओर उसका अ्रप्तन्तोप चरम व्यक्तिबाद 
को जन्म देकर माक्सके शब्दोंमं सामाजिक सम्बन्धोंपरसे उसकी पकड़ ख्रो 
देता है। कवि समझता है उसने निर्बन्ध स्वतन्त्रता प्राप्त करली, वर्थाप 
स्वतन्त्रता उसकी पकड़से पहलेही बाहर निकलगयी । श्राधुनिक कविताकी 
विभिन्न घाराश्रोंक्री तहमें 'कला कलांकेलिए? का सिद्धान्त किसो - न - किसी 
रूपमें वतंमान है। एक प्रकारसे यहभी कद्दसकते हैं कि यह प्रवृत्तियाँ इसी 
सिद्धान्तकी अनेक बिखरी हुई विक्ृतियाँ हैं । 


चित्र-कल्पनावादियोंका कददना है कि 'एक कविता एक अथवा 
क्रमशः अनेक चित्र-कल्पनाओंसे बनती है ओर चित्र-कल्पनासे तात्पर्य यह 
है कि किसीभी एक क्षणमें कोई बोद्धिक अथवा भावात्मक अन्थि किसी 
चित्र-कल्पनासे उत्पन्न होजाय!--एडगर ऐलेन पो | चित्र-कल्पनावादियों 
के अनुसार लम्बी कविता व्यथे है क्योंकि उसमें अन्ततक उत्तेजनाका 
उद्गेक करनेकी क्षमता नहीं होसकती, कह्दीं-कहीं ही ज्योतिकशोंके समान 
एक-आध चित्र - कल्पनाएँ विद्युत्‌प्रकाश - सा करती हुई मिलसकती हैं ओर 
उन्हींके कारण कविताको कविता कहाजाना चाहिए | जिस प्रकार दृष्टिके 
सामनेसे कोई पत्ती उड़ताहुआ निकलजाय, आँखें उसका पीछा न करें 
ओर देखनेवालेके मनमें उसकी एक भलक उसकी चित्र -कल्पना बना 
जाय और उसके हृदयमें एक उत्तेजना उत्पन्न होजाय, उसी प्रकार कवि- 
तामें भी ऐसी ही संज्षित चित्र -कल्पनाएँ होनी चाहिए | कहनेका तात्पर्य 
यह है कि उसके अन्दर कोई विचार - वस्तु या मावकी सद्गभति या तार- 
तम्य होना अनावश्यक ' है; केवल एक अथवा दो शब्दोंसे भी काम चल 
सकता है | इससे ही मिलाजुला प्रतीकवादका सिद्धान्त है | चित्र - कल्प- 
नावाद अधिक दिनोंतक नंहीं चलसंका और आज उसका. प्रभाव नष्ट 
होचुका है। चित्र - केल्पनावांदियोंकी कविताकी व्याख्या अ्रेत्यन्त विक्ृत 
थी । यह स्पष्ट है । कवितामें चित्र-कल्पनां ही केवल आवश्यक वस्तु नहीं 
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है | छिटफुट चित्र-कल्पनाएँ मनुष्यके भाव-जगत्‌की चेतनापर अपनी पकड़ 
स्थापित नहीं करसकतीं । क्रोचेका अभिव्यञ्ञनावाद, जो कविताके- रूप- 
विधानमें ही उसके सौन्दर्यकी अवस्थिति मानता है, 'कला कलाकेलिए! के 
सिद्धान्तका ही रूपान्तर है। अर्थात्‌ कविताकी टेकनीकमें उसके व्यञ्ञना- 
वैचित्य और शब्द - चातुर्यके सहारे अभूतपूर्व उन्‍नति कीजाय, लेकिन 
उसके रागात्मक तत्व और बिचार-वस्तुको कोई महत्व न दियाजाय | 
प्रतीकरवांदी अपने सामाजिक दृष्टिकोण में एक क़दम औरभी आगे बढ़ते 
हैं | उनकी व्याख्याके अनुसार कवितामें संकेतों और प्रतीकोंका ही प्रयोग 
होना चाहिए | यह संकेत या प्रतीक भौतिक जगतूकी वस्त॒ुओंके स्थानपर 
प्रयुक्त होते हैं । मलारमेने अपनी ही कविताके विषयमें व्याख्या करतेहुए 
कहा--'िेरा उद्देश्य बिना नामोल्लेख किये केवल सांकेतिक शब्दोंसे, कभी 
स्पष्ट शब्दोंमें नहीं, जानबूककर छाया के अन्दरसे किसी वस्तु (००]००५) की 
अभिव्यक्ति करना है|? समाजसे पत्लायन करनेवाली कविता द्वारा प्रतीकवाद 
को ग्रहण करना, स्वाभाविक ही था | कविता ग्रतीकवादी दो ही दशाओं 
में होसकती है| एक तो यह कि वह वैयक्तिक रूपसे अर्थपूर्ण न हो, क्योंकि 
प्रतीक अभिधान और शब्दोंसे कोई सरोकार नहीं रखते, बल्कि. वे जिन 
वस्तुञ्नोके संकेत-चिह्न होते हैं उन्हींसे उनका सांकेतिक सम्बन्ध रहता है. 

उन्हींको वे इंगित करते हैं। जहाँतक बाह्य वास्तविकताका सम्बन्ध है 
उनके प्रतीक यदि कवितामें प्रयुक्त होते हैं तो इसका अर्थ है कि कवि 
बाह्य वास्तविकताको सीधे रूपमें व्यक्त करनेवाले शब्दोंसे घबराता है, क्योंकि 
उन शब्दोंमें सामाजिकताका तत्त्व विद्यमान है | इसलिए, वह अपने चरम 
व्यक्तिवादके कारण आवश्यकता पड़नेपर वाह्म वास्तविकताको संकेतों द्वारा 
व्यक्त करता है, सम्भव है कि पाठक इन संकेठोंको समझे या न समझभे। 
इसके अतिरिक्त आन्तरिक वास्तविकता अथवा अन्तबृत्ति - निरूपक दृष्टि- 
कोणसे ही उसका सम्बन्ध रहता है तो इसका अर्थ यह है क्रि-उसके संकेत- 
शब्द बाह्य वास्तविकताका एकदम परित्याग करना चाहते हैं और ऐसी 
अवस्थामें वह कविता केवल संगीत बनकर रहजाती - है, अ्रर्थहीन 
ध्वनि -मात्र, ऐसी ध्वनि जिसमें रागात्मक तत्त्व ही अवशेष रहता है | 
प्रतीकवादी संगीतपर ज़ोर भी देते हैं । एडगर ऐलेन पोका कहना है कि 
कवितामें संगीत-तत्त्व अनिवार्य रूपसे विद्यमान रहना चाहिए। इससे कदाचित्‌ 
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किसीको आंपत्ति न होगी। लेकिन संगीतसे उसका श्र्थ केवल लय भर स्वरोकि 
आरोह - अ्वरोहसे नहीं है जेसाकि लोगोंकी धारणा द्ोसकती हैं, व्ल्कि 
उस झनिधिततास है.जे कि व्यञ्ञनाके माध्यमके रूपमें प्रयुक्त विशुद्ध ध्वनि 
में अन्तनिहित रहती है। इससे यह स्पष्ट है कि प्रतीकवाद श्राघुनिक कविता 
की सामाजिक सम्बन्धोंसे पलायन वृत्तिका ही प्रतीक है| उदाहरणकेलिए 
थी० एस० इलियटकों लिया जासकता है| उनकी कवितांका निर्वेयक्तिकता 
का सिद्धान्त प्रतीकवादकी उस दयनीय अवस्थाका द्योतक है, जिसमें कवि 
आअपनी कविताके प्रति किसी सम्बन्धकी अवधारणा नहीं करता। उसके अनु- 
सार (7060५ 5 900 8 पपागरातए ]005९ ० ढााठध07), पर था 
९६९००४९ 0०7 ९॥0007), ]६ 5 707 पी6 ९27९55४07 ० ए८7- 
5०॥०0(9, 9पफप५ ॥॥ ९४८००९ +िठ्ाा ए८०5०॥ ३09५? व्यक्तित्व, स्व,में, 
यें श्र बातें जिनको प्रारम्भिक कालमें श्राधुनिक कवि इतना महत्त्व देते 
थे और कवि अपनेको साहित्य-सश, नियामक आदि मानते थे वे अब अपने 
असर डालकर निवयक्तिकताकी ओर प्रवृत्त होरहे हैँ |टी० एस० इलियटकी 
प्रसिद्ध कविता ' दी वेस्टलेण्डम ?.एक पात्र आता है ' ठायर्सिया ! जिसके 
विषयमें स्वयं इलियटका कहना है कि वद जो कुछ देखता है वास्तवमें 
वही कविताका सार है। यह- ठायर्सिया अधेनारीश्वरका प्रतिरूष है, उसका 
प्रस्चिय है--: 
वपारडांब5, धीठपशी जीाँगव पाठ फैथाए >€फऋटला 
४५७४० ॥४८5, ह॒ - धि 
(0]6 छाथा एप) एा१टत0 (€फ09 6 97९४४६४१८* ******* 
इस समूची कविताकें विभिन्न अ्रद्धोंमें जो पारस्परिक सम्बन्ध है और 
इस सम्बन्धका द्रष् जो कवि है 'टायसिया? उसीकी अ्रभिव्यक्तिका एक प्रतीक 
है| प्रश्न उठता है कि क्‍या समाजके देनिक जीवनमें ऐसे व्यक्ति मिलते 
हैं जो एक साथहीं पुरुष भी हों और स्त्री मी! झ्र्थात्‌ जिनके पुरुष अद्ध 
भी हों और सत्रीके उरोज भी ! ऐसे व्यक्तिकी सामाजिक पहचान क्या कहीं 
है ! इससे केवल यह सिंद्ध होता है कि कवि सामाजिक विषमताओंके कारण 
अपने सामाजिक-काय्योसे पलायन कर स्वयं अपने ही अस्तित्वंकी चेतना खो 
बैठा है। आजके समाजमें वह क्‍या करे, क्या न करे, इसके .विषयमें वह 
अनिश्चयात्मक दशामें हे ओर पुरानी समाज-ब्यवस्था तथा नयी समाज- 
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व्यवस्था, अर्थात्‌ दो प्रकारके जीवनोंके खिंचावसे किंकतंव्यविमूद़ हो वह एक 

अन्घेकी तरह गुमराह होगया है और स्त्रीमें पुरुष और पुरुषमें सत्रीकी कल्पना 
करनेलगा है। यह एक ऐसी कल्पना है जो इस बातको व्यक्त करती है कि वह 
पूं जीवादी व्यक्तिबादसे, जिसने उसके अहंकारको पग-पगपर चोट पहुँचायी 
है, उसे उपेक्षित और दयनीय बनाया है, छुटकारा तो पाना चाहता है 
लेकिन पुराने समाजकी सीमाओंसे, जिन्होंने उस व्यक्तिवादकों जन्म दिया 
था, बाहर नहीं निकलना चाहता । इसके कारण उसे नित्य संघर्ष करना 
पड़ता है और समभौता भी । टी० एस० इलियंट “श्रोविड” (0७4) की 
पौराणिक कथाका दृशन्त देकर इस अनिश्चितकी मावनाओंको ही एक प्रकार 
से स्वाभाविक, अपेक्षित ओर आननन्‍्ददायिनी सिद्ध करना चाहता है क्योंकि 
इससे एक तो वह दो समाज-व्यवस्थाओंके विषयमें सचेत होकर अपना दृढ़ 
निश्चय प्रकट करनेसे मुक्त होजाता है, और दूसरे इस समाजने यदि अक- 
मंण्यता और अनिश्चितता उत्पन्न की है तो उसे ही क्‍यों न एक अनिवार्य्य 
सामाजिक क्रिया मानकर स्वीकार करलिया जाय, इसका समर्थन करता है। 
इलियटके दृष्टिकोणमें एक और असजझ्जभति स्पष्ट है कि यद्यपि वह व्यक्तिवाद 
ओर व्यक्तित्वसें जान छुड्टाना चाहता है तोमी 'टायसिया? नामका व्यक्ति! 
जो देखता है वही उसकी कविताका सार है, अर्थात्‌ व्यक्तिवादको उगल- 
कर वह उसे पुनः निगलता है | दी० एस० इलियटतक आए्ठनिक कविता 
उस मंज़िलपर पहुँचजाती है जबकि कविकोी सामाजिक सम्बन्धोंकी चेतना 
भी लुप्त होनेलगती है | वह सबसे बड़ा व्यक्तिवादी होकर भी व्यक्तिवाद 
को अनावश्यक समझने लगता है और इस निर्वेयक्तिकताकी दूसरी मंज़िल 
है अतिवस्तुवाद! ($प77००५७॥ )। अतिवस्त॒वादकी म॑ज़िलपर पहुंचकर 
कवितामें शब्द - प्रयोगोंका अर्थ केवल उनके व्यक्तिगत अचेतन महत्त्वके 
कारण होता है।अतिवस्त॒वाद मनुष्यके अचेतन मनको सबसे अधिक महत्त्व 
देता है । फ्रॉयडके मनोविश्लेषण - शाख्से और विशेषकर युद्धके स्वम्न- 
गेविज्ञानसे यह प्रवृत्ति प्रभावित है। युद्जके अन्वेषणोंके अनुसार स्वप्त 

अविरत रूपसे प्रवहमान अथवा 'स्वच्छुन्द सम्बन्ध! ( 77९९ 858०८8- 
8०४ ) का परिवर्धित रूप है। अर्थात्‌ मस्तिष्कके अन्दर वास्तविकताके 
प्रति-बिना कोई सचेत ध्यान रखे स्वच्छुन्द रूपसे एक 77926 का दूसरे 
7शथ्टट० से 'स्वच्छन्द सम्बन्ध! होता. है। अतिवस्त॒वाद इस पूंजी- 
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वादी श्रमकी झन्तिम परिण ति है कि श्रावश्वकताकी अ्रशानता ही स्वतन्त्रता 
है, और इसोलिए स्वच्छुन्द सम्बन्ध' पर अपनी शली निधारितकर परद्द स्वतः 
एक कलात्मक अभिव्यक्ति प्राप्त करनेकी चेष्टा करता है | उसके पहले 
प्रतीकवादमे ही अतिवस्तुवादफे पूर्व - चिद् प्रकट होगये थे | प्रतीकवादके 
दाशनिक रेमी द गोरमाने कहा था कि प्रतीकवाद स्वच्छन्दताकां सिद्धान्त 
है । उसका श्राशय ६ विचार ओर रूप - विधानसे पूणु स्वतन्त्रता पाना । 
उसके द्वारा सोन्दब्यंगत व्यक्तित्वका स्वच्छुन्द और व्यक्तिगत विकास 
अभीष्ट है। शोर प्रतीकवादके सबसे बड़े कवि रेम्बॉने यह स्वीकार किया था 
कि मैं मस्तिष्फको अव्यवस्थाओ्रको द्वी पवित्र मानने लगगया हूँ ।” अति- 
बस्तुवादम कविता स्वप्न बनजाती है | कविताके आधुनिक व्याख्याकार 
यह मानते हैं कि कविताका उद्देश्य भावों ओर बिचारोंका 'साधारणीकरण? 
करना हैं। किन्तु प्रतीकवाद और अतिवस्ठुवाद, जो संकेतों द्वारा अपनी 
अभिव्यक्तिको अधिक पूण वनानेकी आशा करते हूं 'स्वच्छुन्द सम्बन्ध! के 
कारण अपने इस उद्देश्यको द्वी नट्ठ करलेते हैं, अर्थात्‌ उनकी विच्छिन्न 

' चित्र-कल्पनाएँ कवि द्वारा अ्रभीष्ट चित्र कल्पनाके स्थानपर पाठकके हृदयमें 
सर्वथा भिन्‍न अथवा अनेक चित्र-कल्पनाओंकी अनुभूति करा सकती हैं, ओर 
लीविसने ठीक लिखा है कि उससे पाठक 'विमूढ़ता और श्ररुचिका अनुभव 
करेगा, मानों वह किसी ऐसे व्यक्तिकी बात सुनरहा है जो अपनी सुप्तावस्था 
में बोलरहा हो ।!! चित्र-कल्पनाश्रों द्वारा अनु भूतिका उद्रेक कहाँतक सम्भव 
है यद्द टी० एस० इलियटकी 'वेस्टलेण्ड” से स्पष्ट है । हरबर्ट रीडके अनुसार - 

मस्तिष्कके अन्दर जो उपकरण अपनी असंस्कृत अ्रवस्थामे हैं उन्हें ही व्यक्त 

करना कविताका कार्य्य है। अतिवस्तुवाद अ्भिव्यक्तिके समस्त प्राचीन रूप- 
विधानोंकी अस्वीकृत करता है, लेकिन भाषा वही प्रयोगमें लाता हैं जो 
प्राचीन कालसे व्यवह्ृत होतीश्रायी है। अतिवस्तुबवादके अनुसार मनकी 
अवचेतनावस्थामें प्रवेशकर उसके असम्बद्ध विकारों और रुक्ष समवेदनोंकी 
ज्यों -की-त्यों अभिव्यक्ति करना श्लाघ्य है | हरबठ रीडका कहना है कि इस 
प्रकार अतिवस्तुवाद एक अति - वास्तविकतासे समन्वय स्थापित करता है 
इसलिए, यह दृष्टिकोण क्रान्तिकारी भी है और भौतिकवादी भी। और इस 
प्रकार हरवट रीड पू जीवादी भ्रमको उसकी अन्तिम सीमातक खींच लेजाता 
है। अर्थात्‌ अराजकवादी बनजाता है । 
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कविताके दृष्टिकोशमें और उसकी अभिव्यक्तिमें आज यह अरा- 
जकवाद गमुख होउठा है.और इसकी प्रतिक्रिया भी शुरू होगयी है | कुछ 
कवि जो कविताके इस हासोन्मुख विकासमें अ्न्ततक बहे, वे फ़ासिज़्मकी 
गोदमें जा बैठे और जो इस दृष्टिकोणकी ग्राजकता और अ्सज्भतियोंसे अपने 
कवित्वको अर्थदीन पराजयवादी बनानेसे सन्तुष्ट नहीं हुए वे फ्रांसके अरागाँ 
ओर इज्लेण्डके स्पेन्डर, आ्रॉडेन, लीविस और लेंहमेनकी तरह रोमैन्टिक 
यथार्थवाद या रोमैन्टिक प्रगति वाद के द्वारा एकसाथही श्रमिक वर्गकी विचार- 
धारा और व्यक्तिवादका समन्वित रूप कवितामें व्यक्त करनेलगें | इन कवियों 
की श्रमिकवर्गकी विचारधारामें निष्ठा इन्हें 'पलायनवादी ” बननेसे रोकती 
है तो टी० एस० इलियटसे प्रभावित उनका व्यक्तिवाद उन्हें सच्चे अ्रथों 
में क्रान्तिकारी बननेसे रोकदेता है। इस प्रकार उनके काब्यमें दो विरोधी 
दृष्टिकोणोंका समागम इस- प्रकार हुआ है कि उनकी कविता वीणाके मधुर 
खरोंके बीच दूरसे सुनायी देनेवाली क्रान्तिकी पुकार लगती है । अ्रभीतक 
अंग्रेज़ी साहित्यमें (सामाजिक यथार्थवाद ? की श्रेष्ठ कविताका अभाव है, 
यद्यपि अमेरिकन साहित्योंमें यह अभाव उतना व्यापक नहीं । वहाँ सामा- 
जिक यथार्थवाद” की कविताका स्वरूप सन्तोषजनक रूपसे निखररहा है। 
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अगरेज़ीकी आधुनिक कविताकी विभिन्‍न प्रवृत्तियों और उनकी. 
व्याख्याओ्रोंका इस लेखमें उल्लेख करनेकी आावश्यकता इसलिए पड़ी कि 
हिन्दीकी आधुनिक कविता, अर्थात्‌ छायावादसे प्रगतिवाद तकका उसका 
विकास; एक प्रकारसे अँगरेज्ञीकी आधुनिक कवितासे बहुत अधिक प्रमा- 
वित हुआ है। इसके अतिरिक्त यद्यवि भारतीय पू जीवाद अभी अपने 
विकास - कालमें है तोभी विश्वके पूं जीवादकी हास-कालीन असंगतियों 
द्वारा उत्तन्‍न छटनाओंसे वह प्रभावित ही नहीं होता बल्कि उसका विकास 
अवरुद्ध भी होता चलता है, जिसके कारण जो मानसिक विक्वृतियाँ पाश्रात्य 
कवितामें उत्पन्न हुई हैं वे हिन्दीकी कवितामें भी दृश्टिगोचर होने लगी हैं । 
भारतमें ब्रिटिश साम्राज्यवादके प्रतिष्ठित होजानेके पश्चात्‌ यहाँ भारतीय 
पूँ जीवादका विकास भी शनेः शनेः प्रारम्भ हुंआ | लेकिन इस सामाजिक 
परिवर्तनको साम्राज्यवादी ःश्छ्लाएँ पग -पगपर अनेक अवरोधों द्वारा 
रोकती आयीं।| इससे भारतीय पूँ जीवादके समक्ष दोहरी समस्याएँ. उठ 
खड़ी हुई | पहली तो यहाँकी सामन्‍्ती आर्थिक व्यवस्थासे लड़ना या उत्त 
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भें अपने अनुदाल परियतन करना, थार दूसरी साम्राज्यवादी सुकाबरटक्रि 
विदद्ध संघर्ष करमा | इस कार्स्यमे उसे सहुत कम-क्रम सफलता दी मिलती 
आयी है, आर साम्राज्यवादकी दमनकारी नीतिने उसकी भावी सपलताओों 
की सम्भावभाओोंकी सब्दिस्ध या अनिश्चित करदिया है। इसके साथ-साथ 
भ्रमिक वर्गके बिकासने उसके सन्मृस्य एक झोर समस्या स्वड्टी करदी है, 
जिससे यह द्विधाम्मं पह़गया है | अ्मिक बर्गकी संब्भ प्रणालीको शझ्रपनाकर 
ही प्‌ जीयति वग भारत एक सफल प्रजातन्त्रयादी कान्ति करसकता हो 
आर इसक्ेलिए यह घझावश्यक हे कि वह श्रमिक वग और जनताका नेतृत्व 
स्वीकार करें | किन उसे यह स्वीकार नहीं हीसकता क्योंकि इसके अर्थ 
होंगे श्रमिक वर्ग और जनताको इतनी शक्ति प्रदान करदेना कि वे क्रान्ति 
सफल होते ही एक दूसरी समाजवादी क्रान्तिका भी सूत्रपात करदें ओर 
उसके अस्तिलवकी दी मिठदे | श्रोर इससे एक द्विधाकी अवस्था उत्पन्त 
हीगयी है | साम्राज्यवादी शज़ु लाथंमिें बंध रहनेसे भी कास नहीं चलता। 
इसलिए स्वतन्त्रता-प्राप्तिक निर्ित्त संघप आवश्यक है | किन्तु इस संम्र्ष 
में सफलता जनवा ओर श्रमिक बर्गकी संघर्ष-प्रणालीको ग्रपनाकर ही मिल 
सकती है; और इससे अपना अस्तित्व खतरेंमे पड़जाता है, इसलिए उसे 
यूरी तरह अपनाया भी नहीं जासकता। इस द्विधाकी अवस्थासे निकलने- 
कफेलिए अर्थात्‌ साम्राज्यवादी शज्लाओंकी ढीलाकर उससे कुछ रियायतें 
. पाकर अपनी शक्ति बढ़ानेकेलिए और जनताकी दिन -प्रति -दिन बढ़ती 
जागरूकता ओर क्रान्ति-भावनाकी दबाये रखकर उसका सहयोग प्रास करने- 
ऋक्रेलिए वह पत्नायनवृत्तिका सहारा लेता हैं| ओर सत्य और अहिंसा के 
आदशंवादी प्रमोंक्री रष्टि करताहुआ संघर्षक्रा एक सांकेतिक “रूपक 
रचता है। 


इसके अनुरूप ही रीतिकालीन कविताओंकी सोमाओंके बन्धन 
तोड़कर व्यक्तित्वकी प्रतिष्ठा करतीहुईं, हिन्दीकी आधुनिक कविता प्रारम्भ 
में एक उल्लोसपूर्ण दृष्टिकोण लेकर उद्धृत होती है और एक नवोत्थित 
बगके भ्रमोंकी झंष्टि करती दै। रूढ़ि, रीति, आचार, नीतिके बन्धनोंसें 
उन्मुक्त हों वह नये समाजके नये बन्धनोंका अनुभव करती है |और»किस 
प्रकार वह जीवनकी विडम्बनाओं, असमर्थताओं ओर विफलताओंके प्रति 
असन्तोष-भावनाकी अभिव्यक्ति करती है, किस प्रकार व्यक्तिवादका उसमें 
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प्राबल्य होउठता है ओर उसके फलस्वरूप उसमें निराशा, पराजय और 
आत्मसमपंणके भाव मुखरित होउठते हैं, किस प्रकार सामाजिक जीवनसे 
कविताका-क्षेत्र बिलग -होकर व्यक्तिके एकान्तिक जीवन अथवा उसके 
सनोराजमें ही सीमित होगया और कवि अपनी सूक्रम अनुभूतियोंसे उसे 
अव्यक्त और अमूर्त भावनाओंकी अभिव्यक्ति बनातागया और उसकी 
टेकनीकमें अनवरत उन्नति करतागया, और इसके बिपरीत किस प्रकार 
श्रमिक वर्गकी चेतना प्राप्कर कुछ कवि प्रगतिवादकी ओर बढ़रहे हैं और 
कविताके सौन्दर्यगत दृष्टिकोणमें आमूल परिवर्तनकर उसको पुनः सामा- 
जिक जीवनके संवेदनोंकी अभिव्यक्ति बनारहे हैं, इसका अध्ययन अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। # 
धल्नव? के पन्‍त और थामा? की महादेवी या 'निशा-निमन्त्रण? 
और 'एकान्त - सड़ीत” के बच्चन और पल्लव” के पन्‍त ओर “युगवाणीः 
तथा आम्या! के पन्तमें जो भेद है वह हिन्दी कविताफे इस दोमुखी विकास 
का इतिहास है | एक धारा पल्लायन वृत्ति, चरम व्यक्तिवादकी द्योतक है 
तो दूसरी उसके सामाजिक दृष्टिकोणके विकासकी | इसी प्रकार हिन्दीकी 
आधुनिक काव्य-व्याख्याओंमें भी एक विकास-क्रम मिलता हैं। और यह दो 
धाराएँ आज साथ -साथ बहरही हैं। आचार्य्य रामचन्द्र शुक्लने भारतीय 
और योरेपीय काव्य - सिद्धान्तोंका जो समन्वित रूप उपस्थित किया था, 
आजके व्याख्याकार उसे स्वीकार नहीं करते | दिनकर” की 'रसवन्ती” की 
' भूमिकामें टी० एस० इलियठका 'अर्द्धनारीश्वर! का सिद्धान्त प्रतिपादित 
हुआ है। अजय! अपने निबन्ध परिस्थिति और साहित्यकार! में डो० 
एल्व० लॉरेन्सके व्यक्तिवादका समर्थन करते हैं, यद्यपि अपंने दूसरे निबन्ध 
'रूढ़ि और मौलिकता” में टी० एस० इलियटके निर्वेषक्तिकताके सिद्धान्त 
को स्वीकारकर अपनी पिछली स्थापनासे पीछे भी हृटते हैं और अतिवस्त॒ु- 
बाद. और हरबर्ट रीडके इस सिद्धान्तका प्रतिपादन करते हैं कि रूढ़िकी 
'रूढ़िग्रस्त परिभाषा हमें छोड़नी होगी, हमें उदार दृष्टिकोणसे उसका नया 
और विशाल अर्थ लेना होगा ।? यह दोनों कवि प्रगतिवादी कहेजाते हैं। 
# इसका विस्तृत अध्ययन इसी छंग्रहमें 'छायावादी कवितामें अ- 
सन्‍्तोषकी भावना? तथा “श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त! निबनन्‍्धोंमें पक 
४ ' लेखक | 
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लेकिम उनकी व्याख्याश्रोम पूँ मीयादी विसार - घाराकी वही झसदञतियाँ 
ऊपर उभरकर सामने श्राती है लिमका उल्लेख हम प्रतोकबाद आर 
अतिवस्तवादका विधेयचम करते समय करचुके हैं। इसीलिए! उनकी 
ब्याख्याओंके मलगे बद्दी पूँ जीवादी भ्रम श्रन्तनिद्धित है जिसके अनुसार 
आवश्यकताकी अज्ञानता हो स्वतन्त्रता है। इसके विपरीत प्रमतिवादकी 
घाराके साथ जो काव्य-समीक्षाकी प्रणाली चली उसने कविताकी नये 

से व्याख्या करनेका प्रवत्त किया । प्रगतिबादकी व्याख्याएं थभी स्पष्ट 
स्थापनाएँ नहीं करपायी हैं, लेकिन इसमें सन्देंद्र नहीं कि उसने जो दिशा 
पकड़ी है बह सद्दी दे । 


ऊपरके विबर्गासे हमारे सामने दो - तीन बे स्पष्ट टोगयी हू 

पहली तो यह कि आधुनिक कविता चाष्टे बद् योरेपीय हे। या भारतीय 
अक्ञरेज़ीकी हो या हिन्दीकी, एक संक्रान्ति - कालीन कविता है। और इस 
कारण उसकी व्याख्याश्रमिं इस संक्रान्ति - युगकी सामूहिक चेतना, ओर 
सामूहिक मनोवृत्तिकी गदरी छाप ह। दूसरे यद्द कि यह व्याख्याएँ कविता 
को जहाँतक सम्भव है सामूहिक भाव-जगतकी अभिव्यक्ति न मानकर उसे 
व्यक्तिकी भावनाओंकी अभिव्यक्ति मानती हैं। और अन्त प्रतीकवाद 
और अतिवस्तुवादके कालमें वे.व्यक्तियादी होकर भी “व्यक्तिवाद), 'अरई?, 
में, आदिको अ्रस्वीकृत करती. हैं | स्पष्ट है कि कविताक्ी आधुनिक 
व्याख्याएँ आधुनिक कविताके सत्यका ही निरूपण करती हैं; उसी प्रकार जिस 
प्रकार आधुनिक कविता आधुनिक समाज (पूं जीबादी समाज) के सामूहिक 
जीवनकी .विश्श्शुलित बॉद्धिक ओर भावात्मक चेतनाकी ही श्रभिव््यक्ति 
करती है.। अतिवस्त॒वाद. तककी कविता चाहे असन्तोप और निराशाकी 
कविता क्‍यों न- हो, लेकिन उसे अपना असन्तोष पूँ जीवादी समाजके ढाँचे 
को स्थायी ओर: अनिवार्य स्वीकार करके ही प्रकट किया है, जिसके कारण 
वास्तविकताके प्रति उसने जो दृष्टिकोण विकसित किया है वह विरोधाभास 
ओर असझ्भतियोंसे भराहुआ है और अत्यन्त -विश्ज्लुलित एवं प्रतिक्रिया 
वादी है । इसीके अनुरूप -उसकी व्याख्याओ्रोंका दृष्टिकोण भी है.। इस 
कारण यह दृष्टिकोण आधुनिक सर्माजका सत्य होकर भी समाजके सामूहिक 
:ब्िकास के समूचे प्रवाहको प्रगतिशील इश्टिसे देखनेपर असत्य और प्रति- 
'क्रियावादी: ठहरता है.। इसकी प्रतिकियासे, और ,सामाजिक परिस्थितियोंके 
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प्रभावसे उत्पन्न प्रगतिशील कविताके विकासके साथ-साथ यह स्पष्ट होता' 
जाता है कि साय प्रश्न दृष्टिकोणका है | अतः प्रश्न उठता है कि कविताकी 
सही आधुनिक व्याख्या क्या है !- हस यहाँ संक्षेपमें इस प्रश्नका उत्तर देने 
का प्रयत्न करेंगे। | # औ5 
कविता क्या है, उसे हम परिसाषा देकर न समझ सकते हैं, न समझा 
सकते हैं | इसकेलिए हमें यह जानना आवश्यक है कि प्राथमिक युग 
(एणाएंधं ४८ १९०) से लेकर अबतक कविताका मनुष्यके सामाजिक जीवन 
से क्या इन्द्वात्मक (09]८८०४८४ी) संम्बन्ध रहो है, और उस सम्बन्धसे 
उत्यन्न वे कौनसे गुण हैं जो कविताके सत्य और उसके सौन्दर्यक्नी सृष्टि 
करते हैं जिससे उसकी रसोद्रेक करनेकी शक्ति चिंरकालिक है | क्योंकि यह 
जानकर ही हम कविताके विषयमें सच्ची स्थापनाएँ बना सकते हैं । 


प्राथमिक युगमें जब कविताका जन्म हुआ था उस समय मनुष्य 
की संस्कृति : उसका शिल्प -विज्ञान, समाज -सद्गजठन और चेतना अपने 
प्रारम्भकालमें थी। समाज-जीवन अलग -अलग फिरक्कों ( ध:0०8 ) में 
सज्ञैठित था, मनुष्य-मनुष्यका सन्बन्ध 'या तो प्राथमिक साम्यवाद ( एएं- 
चाए९ 20्रगपरांश॥) ) का था या वर्गोंका अभी जन्म ही होरहा था, 
और इससे समाज - जीवनमें कर्म-मेद और पंद - भेद शुरू होरहा था | इस 
युगकी सबसे बड़ी आवश्यकताएँ थीं प्रकृतिके अन्ध प्रकोपोंसे आत्म -रक्षा 
करना और प्रकृंतिके विधानसे सद्धंषकर खेती या फ़सल उग़्ाना । मनुष्य 
ने प्रकृतिसे सब्बेधेकर उसके कुछ अज्ञोंको तो विजितकर अपना संहंचर बना 
लिया था; और उनके प्रति उसमें रागात्मक सहानुभूति उत्पन्न होगयी थी 

कुछ अपने प्रकोपोंसे उसे, उसके किये - करायेको असह्य क्षति पहुँचाते ये 
आर उनसे वह कुछ चिढ़ता था, या भय खाता था।। उसके जीवनका सब 
से महत्त्वपूर्ण कार्य उसका ग्रकंतिसे सद्धषे था | इस सद्डूषैमें मनुष्य व्यक्ति- 
शत रूपसे विजयी होनेकी कल्पना ही न करसकता था, इसकेलिए यह 
आवश्यक था कि वंद सामूहिक जीवन व्यतीत करे और सामूहिक रूपसे ही 
सद्दर्ष करे | किन्तु इस सामूहिक सद्नर्षका सज्जठंन कैसे हो ? निश्चय ही वाणी 
द्वांर या भाषाद्वारा । लेकिन उस युगमें लय-विहीन (गद्य) भाषा व्यक्तिगत 
आग्रह-आदेशकी- ही भाषा होसकती थी, सामूहिक भावोंक्री जाग्रत करनेक्री 
नहीं; किन्ठु लय-युक्त (गद्य) भाषा, जो अभाव युक्त भाषा कैशं्शगाटा2वे 
ध्द 
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शाएप्नएट होनेफे कारण, और सत्नीतके संयोगसे सामूहिक रूपसे गेय होने 
के कारण सामूहिक रूपसे मनुष्वकफे भावोकोी जञाग्रत करसकती थी, उर््हें कम 
करने केलिए प्रेरित करसकती थी, उनके श्रमकी मधुर बना सकती थी । इस 
लिए उस युगर्म पद्मवद्ध भापाका ही प्रयोग हुआ । यहीपर कविताका जन्म 
हुआ | क्योंकि इस प्मतद्ध' भाषामें बचद्यपि श्रविभाजित एावीलिशा- 
४०८८० जीवनकी ये विध्यविद्दीनता होनेके कारण, तथा उस समय तक शान 
की विभिन्‍न शाख्ाएँ न फूट पानेक्रे कारण कविता सामूहिक शानका एक- 
मात्र माध्यम थी, उसीमें सारा ज्ञान सशित था, तथापि उसमें प्रकृतिके प्रकरोपों, 
शोर उससे सह्ूम, फ़तल ओर प्रकृतिके विजित सद्दचरोके प्रति मनुप्यके 
रागात्मक सम्बन्धकी अभिव्यक्ति होनेलगी था, अथत्‌ कबिताका जन्म हो 
गया था | और जिस प्रकार विकासमान समाजने वातवरणुके साथ सहूर्ष 
करनेमें पृथ्यीपर अपने अस्तित्वके साथ 707-940]०ांटव और मानवीय 
तादात्म्य (१११०६घ०॥) अश्रथवा अनुकूलता स्थापित करनेकेलिए, कॉड- 
वेलके शब्दोंमें, फ़तल उगानेकी टेकनीककों जन्म दिया उसी प्रकार उस 
फ़सलके प्रति उस फ़िरक्ते ( 09० ) के सम्बन्धकों व्यक्त करनेकेलिए 
भावात्मक, सामाजिक एवं सामूहिक मनोदशा ( ००)]९८घ४८ ८०7्ा००% ) 
की अभिव्यक्ति करनेवाली कविताकों भी जन्म दिया | इस-कवितामें सत्य 
का एक जाल बुनारहता था, क्रिस भाव या अनुरागसे, किस साहचर्य्यकी 
भावनासे, किस परिश्रमसे, किस लम्यी प्रतीक्ञासे ओर अन्तमें किस आनन्द 
ओर उल्लाससे वह फ़तल तैयार कीजाती थी; और कविता सामूहिक भ्रम 
उत्तन्न कर इस कार्यमें लगे श्रमकों मधुर “बनाती थीं, उसके बीचमें पड़ने- 
वाले सभी विष्नोंकी भयझ्लुरता दिखाकर मनुष्यकों सामूहिक रूपसे उनका 
सामना करनेक्रेलिए, पहलेसे तत्पर करदेती थी, इसकी व्यज्ञना उस काल 
की कवितामें सुरक्षित है.। जिस प्रकार मनुष्यका फ्सलसे सम्बन्ध अन्तवृत्ति- 
प्रेरित न होकर आर्थिक और सचेत था, उसी प्रकार कविताका सत्य श्रप्रत्यक्ष, 
अ्रमृत्त भावनाएँ अथवा उसकी तथ्य-प्रियता नहीं, वरन्‌ः समाजमें उसकी 
गत्यात्मक भूमिका, अर्थात्‌ उसमें अभिव्यक्त सामूहिक भाव ही कविताका 
सत्य था और जिस प्रकार प्रकृति ओर वातावरणसे संघर्ष करनेकेलिए 
सामाजिक जीवन अनियवाय था उसी प्रकार इस संघभेमें. प्रवृत्त करनेकेलिए 
सामूहिक भावोंको .सद्भठित कर उन्हें आग्रही, सचेत और-. जाग्रत बनाना 
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भी आवश्यक था | इस प्रकांर सामाजिक जीवनके समान ही कविता भी 
मनुष्यकी .स्वतन्त्रताका अस्त्र थी.] मनुष्यका प्रकृति और वातावरणसे 
संघर्ष इसीलिए. तो था और है कि उसे वशीक्ृत कर वह उसे अपने अनु- 
कूल बनाये और वह अपने व्यक्तित्व, सामाजिक जीवन-द्वारा बैविध्य और 
प्रकृत गुरोंका विकास कर गधिकाधिक- स्वतन्त्रता प्राप्त करताजाय | 


इसके पश्चात्‌ वर्ग - समाजका विकास हुआ । सामाजिक जीवनमें 

काय - विभाजन हुआ, और कविता जो पहले सामूहिक - जीवनके समस्त 
शानकी कोष थी, अब स्वतन्त्र रूससे एक कार्य! के रूपमें विकसित होने 
लगी, जिस प्रकार दशन, धर्म, नाटक, संगीत आदि | जिन वर्गों के हाथ 
में सत्ता थी, उनपर ही प्रकृति ओर वातावरणसे संघर्ष करनेकेलिए सामा- 
,जिक जीवनका सद्भठन करनेका दायित्व पड़ा और कविता जो स्वतन्त्रता 
का अख््र थी इस वरगकी चेतनाके श्रवपर आसीन होगयी, उसीकी भाव- 

नाओंको अभिव्यक्त करनेलगी, क्योंकि इस वर्गकी भावनाएँ उसकी सत्ता 

क्रायम रंखनेके भ्रमोंकी सृष्टि करनेके साथ-साथ समस्त समाजकी सामूहिक 

विकांसकी भावनांकी भी अभिव्यक्ति करती थीं" लेकिन पू'जीवादके काल 

में आकर पूं जीवादी संस्क्ृति एक अ-सामाजिक दृष्टिकोशंका विकास करती 
है---उत्पादनपर व्यक्तिका एंकाधिकार होनेके कारण और विशेषकर एके 

' ऐसे वंगके उत्पन्न होजानेके कारण जो शोषणका अन्त कर एक वर्गहीन 
समाज स्थापित केरनेकी क्षमंता रखता है । इसलिए, पू जीवीदी विचार- 

धांरामें व्यक्तिवांदका प्राधान्य होता है, और पूं जीवोदी संस्कृति इस भ्रम 

की सृष्टि करती है कि मनुष्यकी अन्‍्तवृत्तियों ( 77$ध70०५$ ) की ' शक्ति 

* व्यक्तिवांद? द्वारा ही विकसित कीजासकंती है, ओर सामाजिक जीवन 
“क्री आवश्यकताकी अज्ञानता ही स्वतन्त्रतां है। ओर इंसके फलस्वरूप 
हम जानते हैं कि रूंसोसे लेकर फ्रॉयड ओर अतिवस्तुवादियोंने समाज 

ओर उससे उत्पन्न चेतनाकों महत्वहीन ठहरांकरं प्रार्थमिक युगके प्राकृतिक 

: मानव और अचेतन - अवचेतन मनकी कितनो महत्व दिया है और कविता 
” के उन्हीं तत््वोंकी, जिनके कारण वह अपने प्रारम्भ कालमें मनुष्यंकी 
स्वतन्त्रता प्राप्त करनेका अस्त्र थी; सामाजिक मनुष्यके जीवनके मूल सार 

को व्यक्त करती थी, अपनी गेये पदावली और सामूहिक भावोंका उद्देके 

करनेकी शक्तिके कारण सामाजिक थी, तिरस्कृत कर वे उसे निर्जीव- और 
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निष्पराण बनाना चादते हैं, क्योंकि बदि कविताम्म झाज भी वे तत्त्व वत 
मान रहते हैं तो इसका अर्थ है कि बह आजके सामृद्दिक मानव (जनता, 
श्रमिक वर्ग ) की भावनाओ्ोंकी शमिव्यज्ञना करेंगी, अर्थात्‌: पूँजीवाद 
(प्रकृति) श्रौर उसकी संस्कृति ( विचार जगत ) के विदद्ध विद्रोह करेंगी। 
और झ्ाजकी प्रगतिशील कविता उसके इसी स्वाभाविक विद्रोहको व्यक्त 
करती है। अर्थात्‌ यदि बह एक वर्गद्दीन समाजके निर्माण केलिए सामूहिक 
भावना ( भ्रम ) की स॒ष्टि करती है तो यह भावना था भ्रम यूटोपिया 
अनानेवालोंकी तरद्द वर्गद्दीन समाजकी यूटोपिया: नहीं होती; न होनी ही 
आवश्यक है, वरन्‌ कॉडवेलके अनुसार वह इस भावनात्मक ग्रन्थि (कॉस- 
प्लैक्स ) की अभिव्यक्ति करती है कि मनुस्यक्ों एक - दूसरेके साथ ओर 
वर्गहीन समाजके साथ एक ऐसे सम्बन्धर्मं खड़ा होना चाहिए, उनकी 
अन्तवृत्तियोंका सड्अठम इस छजद्से होना चाहिए कि उसका सम्बन्ध बाह्य 
वातावरण (पूँ जीवाद) ओर दूसरे मनुष्यंक्रि साथ ऐसा हो कि एक वर्ग 
हीन समाजकी स्थापना सम्भव द्वोजाय अर्थात्‌ वद्द वर्तमान वास्तविकता 
के प्रति, उसे बदलनेकेलिए, एक नये दइृशष्टिकोशुसे मनुष्यके भाव-जगत्‌का 
सज्जठन करनेका प्रयत्न करती है, ओर कविताके जिन गुणों अथवा मूल 
तंत्वोंका पं जीवादमें तिरस्कार हुआ था उन्हें पुनः स्थापितकर उसे मनुष्य 
की स्वतन्त्रता प्राप्त करनेका अस्त्र बनाना चाहती है। 


कविताकी मूल प्रवृत्तिके इस संज्षित विकाससे; कुछ बातें स्पष्ट हो 
जाती हैँ, जिन्हें हम कविताकी विशेषताएँ कह सकते हैं. | पहली बात तो 
यह कि कविता शब्दों” से रची जाती है। “शब्दों? के .दो पक्त होते हैं: 
:एक तो वे अत्यक्ष जगत्‌ ([१९7८०.०:ए४) ए07] 0) के किसी अद्भका- संकेत 
करते हैं, दूसरे वे वास्तविकताकें उस अ्रज्धके प्रति मनुष्यके अन्तर्जगत्‌के 
*रागरात्मक सम्बन्ध या: इृश्टकोणका द्योत्रन करते हैं ।.और चूँकि शब्दोंका 
प्रयोग व्यक्ति? द्वारा ही-होता.है, इसलिए वास्तविकताके द्रशके रागात्मक 
सम्बन्धकी भी .वेः अभिव्यक्ति करते हैं, जिससे प्रत्यक्ष जगत? में वह वर्ण 
गन्ध्र,' ताप, भाव, स्पशः आदिका: अनुभव करता है;और यह-एक सामू- 
हिंक अनुभव होता है।- - 805 


दूसरे, कविता '्भावयुक्त भाषा? ॥८(॥६६४८० ॥802 0४६७ हैं 
अथात्‌ वह लययुक्ते होती है। कविता लंययुक्त इंसलिए, होती है कि वह 
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मनुष्यकी अन्तवृत्तियों और सावोंमें और उन सामाजिक सम्बन्धोंमें जिसके 
द्वारा सामूहिक रूपसे भाव अपनी पूर्णंता प्राप्त करते हैं सूक्षमरूपसे एक 
निश्चित सन्तुलनकी अभिव्यक्ति करती है | इसीलिए समाजके प्रति मनुष्य 
जब अपनी भावनाओं और अन्‍्तबृत्तियोंका नये सिरेसे मूल्य आँकता है 
तो छन्द और लयकी परम्पराओंके प्रति उसका दृष्टिकोण भी बदलजाता 
है.। आज मुक्तछुन्दपर इतना ज़ोर दिया जाता हैःतो इसीलिए कि पूँजी 
वादी समाजकी अन्‍्तवृत्तियाँ समाजके साथ एक अराजकचादी तादात्म्य 
स्थापित करना: चाहती हैं | इसीलिए मुक्तछन्द आजकी संस्कृतिकी अरा- 
जकवादी एवं व्यक्तिवादी प्रवृत्तिका द्योतन करता है। और -कविताके 
सामूहिक गेयताके तत्त्वका तिरस्कार कंरता है, जिसके कारण कविता शक्ति 
प्राप्त करती है | किन्तु प्रगतिशील अथवा क्रान्तिकारी कविता. लयका 
तिरस्कार नहीं करसकती, क्योंकि वह उसे कविताका आवश्यक गुण 
मानती है । हे 


तीसरे, कविता, चूँ कि उसका सद्भठन "काल" ( धा४९ ) में. नहीं 
बरन्‌ देश” (52३०९) में होता है, अर्थात्‌ कवितामें व्यक्त भाव ऐतिहासिक 
विकास-क्रमके अनुसार, नियोजित नहीं होते हैं, जिस प्रकार उपन्यासकी 
कथाका घटना-चक्र, बल्कि उनके 'प्रभाव” प्राचीन और अर्वाचीन भाव- 
धाराश्रोंसे ग्रहण कियेजाते हैं, इसलिए उसमें व्यक्त? बाह्य वास्तविकता 
में तारतम्य या साम्य होना आवश्यक नहीं होता, किन्तु उसमें आन्तरिक 
वास्तविकता अर्थात्‌ उसके भाव और अन्‍्तबृत्ति -निरूपक मनःस्थितियोंमें 
तारतम्य और साम्य होता है | इससे एक ओर बात सिद्ध होती है कि 
कविता प्रतीकवादी नहीं होसकती, 'क्योंकि -प्रतीक शब्दोंसे सम्बन्ध नहीं 
रखते, वरन्‌ उन वस्तुओंसे सम्बन्ध रखते हैं जिनके वें संकेत - चिन्ह होते 
हैं, और उनमें व्यक्तिगत राग-तत्त्वका सम्मिश्रण नहीं रहता । प्रतीकवादी 
होकर कविता केवल ध्वनि-मात्र या. सद्भीत-मात्र रदजाती है | लेकिन 
यद्यपि कवितामें बाह्य प्रतीकत्व नहीं होता, उसमे -आन्तरिक अथवा भावा- 
त्मक प्रतीकत्व अवश्य होता है, अर्थात्‌: वह भावात्मक रुम्बन्धोंका संकेत 
करती है । किन्तु जेसा हर्म ऊपर देखचुके हैं प्रत्येक शब्दके दो पत्त होते 
हैं, इसलिए कवितामें भावात्मक पक्ष होता है तो वे भाव बाह्य वास्तविकता 
के किसी अज्ञका भी द्योतन करते हैं । उसमें दोनों पक्तोंका समावेश रहता 
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कविताओं आधुनिक व्याख्या 
है। कविताके प्रतीकयादी से होनेस एक बात आर सिद्ध होती है कि 
कविताका शनुवाद नहीं होसकता, अ्रथति श्रनुवाद करनेसे चाहे उसके 
क्षय समझा दिये जासके लेकिग उसके अन्दर प्रयुक्त शब्दंकि तारतम्य, 
उसकी लय आदिम जी ध्वनि, जो भावात्मयक आभा रहती है, उसका 
अनुवाद नहीं किया भ्ासकता | 

ह इसके अतिरितता कबितारा जेन्र मनुष्यका भाव-जगत्‌ है। मनुष्य 
के चेतन - जगत वास्तविक बस्तुएँ हैं, और उनके प्रति आन्‍्तरिक या 
भावात्मक सम्बन्धको प्रकट करनेवाले दृष्टिकोशग | विशानका काय बाह्य 
वास्तविकताका सपश्नठन करना है | कविता श्न झ्रान्तरिक दृष्टिकोणोकों 
साधारणीकरण -द्वारा व्यवस्थित कर मनुष्यफे सामाजिक अहं' को स्फुरित 
करती है | यह श्रहं! ग्रकेला एक ऐसा प्रतीक है. जे समस्त शआन्तरिक 
वास्तविकताकी अपनी पकड़में लेशाता दे । इस श्रहं' को दृष्ठिसे वास्त- 
विकता कभी ओमल नहीं दोती, क्योंकि जिन भावंका उद्रेक कर वह्द 
आन्तरिक वास्तविकताका सजझ्वठन-परिवतन करता है वे बाह्य वास्तविकता 
के अज्ञेसि सम्बद्ध रहते हैँ | इसीलिए कविता मूत्त दोती है । 


3 


अन्तमें, कवितामें सोन्दय और सत्य अवस्थित होता है, अर्थात्‌ 
उसकेलिए इतना ही काफ़ी नहीं है कि बह भावात्मक हो । यदि उसके 
अन्दर व्यक्त भाव या अनुभूतिका श्राधार ऐसा वेयक्तिक अनुभव है जो 
._ सामाजिक झुपसे अनुभूत नहीं किया जासकता:तो वह सोन्दर्यकरी सृष्टि 
नहीं करसकता । क्योंकि सोन्दर्य - भावनाका ,उद्रेक चेशशील मनुष्यके 
पारस्परिक सम्बन्धोंमें निद्चित रागात्मक सम्बन्धपर निर्भर करता है। अतः 
ग्रदि व्यक्तिका अनुभूत- भाव सामाजिक मनुष्यके-अन्दर उसका उद्रेक नहीं 
'करसकता तो वह सौन्दर्य या सत्यकी सृष्टि भी नहीं करसकता | इस प्रकार 
सौन्दर्य: कोई अप्रत्यक्ष वस्त॒ नहीं -है | कविता इसी सौन्दर्यकी सृष्टि कर ' 
(बाह्य जगतके प्रति आन्‍न्तरिकर वास्तविकताके तादात्म्य, सम्बन्ध और दृष्टि- 
कोणुकी . अभिव्यक्ति करती है। अ्रतः- उसके मूल्यांकनके, माप भी इसी 
सौन्दर्यानुभूतिके नियमोंसे निरूपित होते हैं । 


इस प्रकार कविता अपनी लयसे मनुष्यकी बाह्य - चेतनाकी तीत्र 
कर उसे वातावरणके प्रत्यक्ष ज्ञानसे विमुख कर, स्वचेतन ओर अन्तमुखी - 
बनाकर, हमारे ध्यानको वास्तविकताके ्राह्मय रूपोंके गहरमें उतारकर 
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भावात्मक जगतको प्रत्यक्ष करदेती है| कहनेका तात्पय यह' है कि कविता 
अपने शंब्द-प्रयोगों द्वारा बाह्य वास्तविकताको विक्ृषत कर-और उसके ढाँचे 
को अस्वीक्ृत कर सामाजिक स्व? या नअहं? के ढाँचेकों ऊपर उठाती है, 
उसे प्रसुखता प्रदान करती है-। इस कार्यमें लय, छुन्द, उपमा, अनुप्रास 
आदि उसके साधन बनते हैं। और इस प्रकार बाह्य वास्तविकताका जगत्‌ 
दृष्टिस ओमल .होजाता है और अन्तवृत्तियोंका जगत्‌, शब्दोंके पीछे छिपे 
भावसय सूत्रोंकी एकत्र कर, ऊपर उठआता है। सामाजिक जगतूसे 
सामाजिक 'अरहं' का जन्म होता है। 


कविताकी रचना कवि -द्वारा होती है । कवि व्यक्ति है, द्रश है। 
वास्तविकताके किसी अद्भका. प्रत्यक्ञकर उसके सनमें एक नया अनुभव 
उत्पन्न होता: है । वह उस नये भावकी कविताके रूपमें अमिव्यक्ति करता 
: है, इसे आत्माभिव्यक्ति कहाजाता है-। लेकिन वास्तवमें यह आत्मामि- 
व्यक्ति नहीं, बल्कि आत्म - समाजीकरण होता है, व्यक्तिगत -अनुभवको 
समाजके अनुभवमें सम्मिलित करना। इस प्रकार इन्द्वात्मक भाषामें विगत 
अनुभवोंको 7०९०८८ कर जो नया अनुभव व्यक्तिने प्राप्त किया है, कविता- 
द्वारा समाजके अनुभवमें गणहीत होकर वह अपनी वेयक्तिकताको 7०६९०६९ 


करदेता है | 


प्रश्न उठसकता है कि जब कविताका रचयिता व्याक्ति होता है और 

वह अपने व्यक्तिगत अनु मवको कविताद्वारा .समाजके अनुभवमें सम्मिलित 
करता है तो किसी कविताका . केवल समसामयिक महत्त्व ही होसकता हे, 
किन्तु बात इसके विपरीत भी क्‍यों है.! कॉडवेलके अनुसार यह अनुभव 
दो प्रकारका होना चाहिए, अर्थात्‌ पहले तो वह महत्त्वपूर्ण” हो, अथात्‌ उसके 
भाव अपरिवतंनशील अन्‍्तबृंत्तियों (75070०४$ ) को गहरे भावोद्रेकसे 
हिलासके | मनुष्यकी अन्तरदृत्तियोंमें. परिवर्तन नहीं होता, बल्कि संस्क्ृतिके 
परिवर्तनशील. रूपोंके तादात्म्यके नीचे वें एक कड्ढालके रूपमें मोजूद रहती 
है- और सामाजिक. अहं' का सद्गभठन करतीरहती हैं।इस सामाजिक “अहं? 
का निर्माण थुगोंकी कलाने किया है | दूसरे यंह अनुभव सामान्य! 8९7००) 
होना चाहिए. 4 अर्थात्‌ उसमें कलाकारद्वारा अनुभूत कोई परस्पर - विरोधी 
अनुभवकी वस्तु न-हो या वह एक-दो मनुष्योंके विशिष्ट अनुभवको ही वस्तु 
न हो वरन्‌ मौन अवचेतन रूपमें अधिकांश मनुष्यों द्वारा अनुभूत हो, क्योंकि 
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यदि ऐसा न हुआ तो वद्द श्रधिकांश मनुष्योंकेलिए अर्थपूणण कैसे होसकती है ! 


पहली बातसे महान्‌ कला या कविताको चिरन्तनताका गुण प्रास 
होजाता है, क्योंकि मनुष्यकी श्रन्तद त्तियाँ चिरन्तन हैं| दूसरी बातसे उसे 
समसामयिकताका महत्त्व भाप्त हो।जाता है | यही कारण दे कि यदि आजके 
कलाकार था कविकी कृति हमारेलिए महत्त्व रखती है तो होमर, शेक्सपियर, 
कालिदास या तुलसीदासकी कविता भी दमारेलिए श्र्थद्वीन नहीं होपाती । 
अतः कवितामें व्यक्त भाव या अनुभव किस समाजकी उपज हैँ श्र्थात्‌ किन 
सामाजिक परिस्थितियोंका मानस-अतित्रिम्ब हैं, और समकालीन तथा पर- 
वर्ती समाजकी बदलती परिस्थितियोंकी वद्द क्रिस तरह प्रभावित करते हैं, इसका 
विवेचन कविताकी सामाजिक पृष्ठभूमि ओर उसके सीन्दर्य-मूल्यका निरूपण 
करनेकेलिए आवश्यक द्वोता है | 


संच्षेपमें यह कविताक्ी प्रंगतिवादी व्याख्या है, और प्रतीकवाद, 
भविष्यवाद और अतिवस्त॒वादसे विमुख होकर अनेक प्रतिभाशाली कवि 
झोर आलोचक अब यह स्वीकार -करते जारहे-हैं कि कविताको आधुनिक 
वास्तविकताके प्रति एक सचेत, प्रगतिशील दृष्टिकोण व्यक्त करना चाहिए, 
ऐसा करके ही वह एक वर्गहदीन समाजके निर्माणकेलिए, मनुष्योंके भाव- 
ज़गतका सद्भठन करसकती है ओर पुनः समस्त मानव जातिकी स्वतन्त्रता- 
प्राप्तिका अस्त्र बनसकती है । - 


श०क्‌ 
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. रैखाचित्र ' 


ह आधुनिक यन्त्र-युगने मेनुष्य और समाजके जीवनमें आमूल परि- ' 
वतन करदिये हैं। सामन्ती-कालकी वह सहज मन्थरता जीवनमें नहीं रही, 


उसमें द्रतगति आगयी है। आज कलज्नकत्ते, बम्बई, रामेश्वर या जगन्नाथ- 


पुरीकी यांत्राकेलिए, बेलगाड़ियोंपर चढ़कर जाना हास्यास्पदं लगता है | - 
आजकी विरहिणी अफ्रीका यो योरेपमें बंठे अपने प्रियंतमकी '्रेम्पाती'/ 
पानेकेलिए बरसॉतक मार्गपर आँखें बिछाये आँसू नहीं बह्ाया करती और 


'न पश्चिस-दिशासे प्रत्येक आगन्तुकसे बिंहल होकेंर पूछंती है कि वह उसके 


प्रियतमकों सन्देश लाया है या नहीं। कबूतर यां पंवन' जेंसे द्वतगामी 
किन्तु अविश्वंस्त तथा अनिश्चित सन्देश-बांहकोंका स्थान तार और टेलि- 


'फ़ोनने लेलिया है जो उनंकी अपेक्षां कहीं जल्दी सन्देश ला ओर: पहुँचा 


देते हैं | वांणीने रेडियो और टेलिंफ़ोन-द्वांरो, पेरोंने हवाई जहाज़-द्वारा 
इृश्नि दूरवीक्षण यन्त्र द्वारा देश' (529०6) पंर' विजय ग्रार्से करली है 
मशीन ओर विद्युतूने काल (०77०) पर विजय प्राप्तकर उत्पादनमें सहख- 
गुणी वृद्धि करदी है | पाठक मनुष्यके इस सामाजिक कला ओर शिल्प 
विज्ञान ( 50००) ८९८०४४०]०९९ ) के विकाससे भल्ली-भाँति परिचित हैं, 
क्योंकि जीवनमें पग-पगपर उसका उपयोग करनेकेलिए वे विवश हैं। अतः 
इस ओोद्योगीकरणका प्रभाव मनुष्यके पारस्परिक सम्बन्धोंपर पड़ना अनि- 
वार्य था, जिसके फलस्वरूप हमारे सामाजिक जीवनके सामने नित्य नयी 
समस्याएँ उठीं ओर नयी परिस्थितियोंके अन्दर उनके नये हल पेश होते 
रहे, भावामिव्यंजनके रूप -विधानों और सिद्धान्त तथा श्रादश -“मूलक 
विचारोंमें भी परिवतन हुए। सामन्ती कालमें भी श्रम-विभाजनकी विविधता 
आर सामाजिक-जीवनकी संश्छिष्टता इतनी ब्रढ़चुकी थी कि प्रागेतिहासिक 


»अथवा अत्यन्त प्राचीन कालकी तरंह केवल काव्य ही विज्ञान, गणित, 
. ज्योतिष, दर्शन, नीति- ओर सनुष्यके सामाजिक अनुभव, न्दर्यानुभूति 
' और व्यक्तिगत भाव-पक्रियाओंकोी अर्मिंव्यक्तिका माध्यम न रहमया था 


१०६ 
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रखा।चत्र 


गणित, विज्ञान ओर दशनसे अलग होकर ललित - साहित्य स्वतन्त्र रूपसे 
विकसित होनेलगा था, यद्यपि उसके अद्भ- उपाद़् जैसे काव्य, नाटक, 
कथाएँ आदि उस जीवनकी मन्थरतासे सांमझस्य रखते आ्राये | और जब 
समाज बदला और जीवनकी रफ़्तार तेज़ होचली तो उसने उससे साम- 
झस्य स्थापित करनेवाले भावाभिव्यक्तिके अमिनब रूपोंकी जन्म दिया।। 
ये अभिनव कलात्मक रूप-विधान (707775) नयी सामाजिक वास्तविकता 
की वस्तु (००१६८॥४) की कलात्मक अथवा रचनात्मक ग्रहणशीलताका 
द्योतन करते हैं। जिस प्रकार ग्रांधुनिक समाजके अत्यन्त संख्ठिष्ट संगठनकी 
अभिव्यक्ति करनेवाली संवाक्‌ - चित्र ओर उपन्यास कलाएँ विकसित हुईं 
उसी प्रकार उसकी द्रतगामिताकी अ्रभिव्यक्ति करनेवाली आधुनिक कहानी 
रेखाचित्र ओर रिपोर्टाजकी कलाओंका विकास हुआ कहानीकी सर्वप्रियता, 
स्टेशनपर ओर बाज़ारमें कहानी-पत्रिकाओ्क्रा इतना प्रचार, अ्रन्य बातंकि 
साथ-साथ आधुनिक जीवनकी द्वतगामिताका भी प्रमाण देता है। कहानी 
से सभो पाठक परिचित हैं, अतः कह्दांनीके विपयमें कुछ न लिखकर यहाँ में 
केवल रेखा-चित्र' पर ही अपने विचार प्रकट करूं गां। का 


ऊपरसे देखन्नेपर रेखाचित्र और रिपोर्टाज दोनोंमें समरूपता दिखायी 
: देती है, परन्तु दोनोंके विधान .मिन्‍म.हैं; और आज जब हिन्दीमें भी 
रेखाचित्र और रिपोर्टाज लिखेजाना शुरू होगये हैं तो दोनोंका भेद समझना, 
आधुनिक गतिशील वास्तविकताके चित्रणकी क्षमताको -जानलेना- ओर 
उनके विकासकी आ्रवश्यकतासे परिच्रित होना ओरभी आवश्यक होजाता 


है । हिन्दीमें रेखाचित्र तो यदा - कदा प्रकाशित भी हुए हैं, जेंसे श्री प्रकाश- 


चन्द्र गुतकी पुस्तक 'रेखाचित्र', हंसका 'रेखाचित्रांक' या श्रीमती सत्यवती . 
मल्लिक, श्री यशपाल, श्री अश्ञेयः आदिके .-फुटकर प्रकाशित. रेखाचित्र | 
रिपोर्टाजका हिन्दीमें अभी अभाव-सा है। श्रीरामवृक्ष बेनीपुरीकी किसान- 
आन्दोलन सम्बन्धी कुछ कहानियाँ, दिसम्बर १६३८ -के /रूपाभ' में प्रका- 
शित-इन पंक्तियोंके लेखकका 'लक्ष्मीपुरा' रिपोर्टाजकी श्रेणीमें रखे-जासकते 
हैं। इनके-अतिरिक्त.यदि कहीं कुछ औरमी प्रकाशित हुए. हैं. तो लेखकको 
उनकी धूचना नहीं है। इस प्रकार रेखाचित्र और रिपोर्टाज दोनोंही हिन्दी 
साहित्यकेलिए नयी.-चीज़ें हैं, नये-अज्ज हैं| काव्यमें भी रेखाचित्र अड्डलित 
करनेकी प्रवृत्ति प्रमुख होउठी है, और श्री निराला, ;पन्‍त, भगवतीचरण 
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वर्मास बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, रामविलास शर्मा, केदारनाथ अग्नवांल और 
शिवम्ड्शलसिंह सुमन” आदिने सुन्दर, कलात्मक रेखाचित्र प्रस्तुत किये हैं। 
लेकिन यहाँ हमारा उद्देश्य गद्य-साहित्यके- रेखाचित्रकी जाँच है, क्योंकि 
हमें रिपोर्टाज ओर रेखाचित्र दोनोंके सापेक्ष एवं अन्‍्योन्य -महत्त्वको.-सम- 
मना है| ॥४ ; हि हू नह ् 


7. फेज 


साहित्यमें रेखा-चित्रकार एक ऐसा. कलाकार है जो अपने. पारिं- 
पाश्विक जीवनकी वास्तविकताके किसी अद्धको--पशु-पत्ती, वृक्ष, इमारत, 
खण्बहर, स्त्री, पुरुष, स्थान, गाँव, मुहल्ला, नगर आदि किसीभी जड़ 
अथवा चेतन वस्तुको--एक चित्रकारके समान -अद्डित करता है, वास्त 
विकताके उस अद्भको कल्पनासात कर उसकी वास्तविकंताको संक्षेपण और 
पुनसंगठन-द्वारा अधिक प्रभावपूर्ण, संगठित और समतलसे उभार करके 
अपनी भाव-प्रक्रियासे उसके प्रभावोंको अतिरज्ञित करदेता है | चित्रकार 
के चित्रमें जिस प्रकार वास्तविकताकी संक्षेपित-अतिरंजित अभिव्यक्ति केवल 
देखनेका आनन्द ही नहीं प्रदान करती, वरन्‌ भाव भी जागरित करती है, 
वास्तविकतापर हमारी पकड़ मज़बूत करती है, हमें उसे ग्रहण करनेमें 
सहायक होती है, उसी प्रकार रेखाचित्र पढ़कर किसी वस्तुकां चित्र ही हमारे 
सामने नहीं खिंचजाता, बल्कि अभिव्यक्ति और चित्रणके पीछे अनासक्ति- 
भावका उपक्रम किये छिंपी लेखंककी सहानुभूतिसे भी अप्रत्यक्ष रूपसे पाठक 
प्रभावित होता है; वास्तविकताके उस ढुकड़ेको उसके विराट संद्भसे हटा 
कर जैसे खुदंबीनसे देखंकर वहं उसे पूरी तोरपर जानलेतां है और उसके 
सम्पूर्ण-स्वरूप (-४॥०८ ) से उसके आन्तरिंक सम्बन्धोंकी पहचानलेता 
है। लेखकके व्यक्तित्वका प्रक्षेपण तटस्थताका उपक्रम-सा करता इस 
सूक्ष्म सहानुभूतिमें विद्यमान रहता है। इंस प्रकार रेखाचित्रमें किसी वस्तु, 
मनुष्य या स्थानके बाह्य रूपसे उसको आन्तरिक सुन्दरतां-कुरूपता, सम्प- 
न्‍नता-विषमताको पकंडनेकी चेश होती है, उसमें अनुभूति और अनुभाव 
का चित्रण ही मुख्य है | “उदाहरणकेलिए किसी व्यक्तिके रेखाचित्रमें यह 
विशेषता होगी कि उसके व्यक्तित्वने (जिन परिस्थितियोंने उसके व्यक्तित्व 
को गढ़ा, उनका भी चित्रकी पृष्ठभूमि बनानेकेलिए निर्देश होसंकता है ) 
जो विशेष मुद्राएँ, चेशएँ, शारीरिक अवयवोंकी बनावटमें जो विक्ृृंतियाँ 
ऊंपरको उभार दी हैं, उनके आभासको चित्रमें ज्यों-का-त्यों पकड़ा जाय, 
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तोकि लेखककी अनुभूतिके साथ उसके व्यक्तित्वकी रेखाएँ औरभी सघन 
होकर दिखायी पड़नेलगें । रेखाचित्र साहित्यमें चित्रकलाके अनुरूप है ! 
उसमें वरस्व-वस्तुका सद्भठन प्रधानतः कविता और चित्रकलाकी तरह देश 
(57००७) में होता है | श्रोर जिस प्रकार .चित्रकलामें अनेक आधुनिक 
प्रवृत्तियाँ--रोमैरिटिसिज़म, पतीकवाद, प्रभाववाद, अ्रभिव्यझ्ञनावाद, रूप- 
विधानवाद, त्रिपाश्ववाद, परावस्त॒वाद, .भविष्यवाद, यथार्थवाद आदि 
प्रचलित हैं, उसी प्रकार लेखककी विचार-घाराके अनुसार रेखाचित्रके चित्र 
भी ब्रिविध प्रवृत्तियोंके द्ोतक होसकते हैँ रेखाचित्रके चित्र वर्ण्य वस्ठुका 
स्थिर चित्र भी खींच सकते हैं ओर गत्यात्मक भी | स्थिर चित्रमें वर्ण्य- 
बस्तुकी स्थिर रूपमें .यथार्थवादी अ्रभिव्यक्ति करके भी उसके गुण -दोष; 
सुन्दरता-असुन्द्रता, बाह्य ओर आन्‍्तरिक इन्द्र ओर परस्पर-विरोधी प्रभावों 
का ज्यों-का-त्यों चित्र. ही उपस्थित किया जासकता है, लेकिन गत्यात्मक 
चित्र खींचनेकेलिए उसमें नयी चेतनाकी अ्रभिव्यक्ति रहेगी, वर्ण्य - वस्तु 
को एक विशिष्ट भौतिकवादी दृष्टिकोणसे आरँकनेका श्राग्रह होग।, श्रर्थात्‌ 
नयी चेतनाकी भाव-य्राहकता चित्रका प्रमुख गुण. होगी। तोभी हर. दशा 
में रेखाचित्र एक चित्र है, अतः साहित्यमें उसका उपयोग अ्रनुभूतिकों 
तीव्र ओर प्रखर बनाना है। 


. पाठक कहसकते हैं कि अनुभूतिको तीव्र और प्रखर बनाना तो एक 
प्रकारसे प्रत्येक कलाका गुण है, यहाँतक कि साहित्यके सभी अ्रद्ध' यही कार्य 
करते हैं। काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास, ये सभी अपने - अपने ढद्धसे 
अनुभूतिको प्रख/ और तीत्र बनाते हैँ | फिर रेखाचित्रमें विशेषता क्‍या है! 
उसकी विशेषता इसीमें निहित है कि वह विशेष ढल्लसे आधुनिक वास्त- 
विकताका चित्रण करता .है, थ्रर्थात्‌ वास्तविकताके किसी अ्रद्धको अलग 
(7508:८) करके वह संक्षेपण और अतिरंजन द्वारा उसकी बाह्य और शथा- 
न्तरिक सुन्दरता-कुरूपताकी रेखाओंको-उभार देता है -ताकि पाठक उसे 
सन्निकटसे देखी वस्तुकी तरह शीघ्र.अपने अनुभव और. चेतनामें ग्रहण 
करले | ओर जेसा- हम पहले कहचुके हैं कि आधुनिक समाजने जीवनको 
इतना द्रुतगामी बनादिया है कि आ जकी वास्तविकताकों अपने अनुभवके 
दायरेमें अहण करना असम्मव सा होगया है, अतः रेखाचित्र इस द्रुतगामी 
वास्तविकताके किसी एक अज्वक संज्ञेषण-अतिरं जन द्वारा हमारी पकइमें 

438 


रंखाचित्र 

लेआता है;। इससे- यंह स्पष्ट हैकि रेंखाचित्र आधुनिक जीवनकी द्वतगामी 
वास्तविकतासे ही उत्पन्न हुआ है, उसके अज्ञोंको टुकड़े-टुकड़ेकर ग्राह्म 
बनाने या पकड़में लानेकेलिए वह इस जीवनकी द्वुतगामिताका ऐतिहासिक 
चित्रण नहीं करता | कहानी या उपन्यासका दायरा इतना सीमित नहीं है, 
इसीःकोरण उनमें किसी वस्तुकी वेयक्तिक विशेषताएँ इतनी उमरी रेखाओं 
द्वारा, इतने संक्षेपमें प्रस्तुत नहीं की जासकतीं, उनमें लगातार परिवर्तित 
होनेवाले बाह्य वातावरण या आन्तरिक भाव-प्रक्रियाओंके प्रभाव प्रमुख 
होउठते हैं जो काल (ध।0०) के अन्दर ही अभिव्यक्त किये जासकते हैं। 
यह ठीक. है कि उपन्यास और कहानीमें ऐसे स्थल आते हैं. जहाँ: मोटी, 
» उभरी रेखाओं हारा किसी परिस्थिति, स्थान या पात्रका चित्रण -कलाकार 
करता है; लेकिन वह स्वतन्त्र चित्रण. नहीं होता, आगे चलकर बाह्य 
वातावरण के प्रभावोंको ग्रहण करने केलिए ही इन मोटी और उभरी रेखाओं 
का. प्रयोग कियाजाता है | किन्तु कलाके अन्दर रेखाचित्रकी एक्र स्वतन्त्रः 
सत्ता है, उसे पढ़नेके बाद- पाठकको समाज या व्यक्तिकी जीवन - धाराके 
अगल्ले मोड़ या प्रवाहोंको . जाननेकी.आवश्यकता नहीं. रह जाती | वह 
उस पूरी .तसवीरको पढ़कर सन्त॒ुष्ट होजाता- है । और चूँकि रेखाचित्र एक 
चित्र है इस कारण उसका वरय विषय कल्पना-प्रधान भी होसकता है, 
वास्तविक भी । वर््य विषयको आज देखकर लेखक उसका रेखाचित्र एक .. 
दो -चाएं-वर्ष बाद भी अंज्लित करे तोभी उसकी ताज़गी ज्यों-की-त्यों बनी 
हेगी, क्योंकि उसमें काल (/घ॥7० ) का तत्त्व गौण होकर ही रहता है। 
चित्रकलाके समान ही वह देश-प्रुधान है । इसी कारण श्राघुनिक समाज 
के द्रतगामी जीवनकी आवश्यकताओंसे उत्पन्न होकंर भी वढ ललित साहित्य 
का विशिष्ट अंग होनेका गोरव पासकंता है | उसमें सोन्दर्यानुभूतिके सा- 
पेज्षतः अंधिंक स्थायी तत्व दिंखायी देते हैं, समसामयिक्रताके कम | लेकिन 
उंसका यह गुण आजके वर्ग - समॉजमें कला या साहित्यके अन्य रूपोके 
संमान उंसके दुरुपयोगका कारण भी बनसकता है | प्रगतिशील लेखक रेखा- 
चित्रमें भी यथार्थवादकी शैलीको ही अपनाता है, क्योंकि-स्थूल और सूक्म 
रूपचित्रों (॥728०७) द्वारा ही वह अपने चित्रोंकी सबसे अधिक मूर्च ओर 


प्रभविष्णयु बनासकता है | 
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रिपोर्णाज हिन्दीमें नहींके बराबर हैं। यह साहित्यकां ऐसा रूप - 
विधान ( 99777 -) है जिसका महत्व बिना आजकी सामाजिक परिस्थिति 
को जाने नहीं समझा जासकता, क्योंक्रि उसका जन्म इन्हीं परिस्थितियोंसे 
हुआ है | योरेप, विशेषकर सोवियत यूनियनसे रिपोर्टाजका प्रारम्भ हुआ, 
ओर अमेरिकन लेखकोंने इसको सबसे ज़्यादा अपनाया । योरपमें पिछले 
महायुद्धके वादसे जो बड़ी-बड़ी घटनाएँ घटीं उनके रिपोर्टाज प्रस्तुत करने 
की कोशिश लेखकों ने की। जैसे, रूसकी समाजवादी क्रान्तिका रिपोर्टाज जॉन 
रीडने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक टिन डेज़ देट शुक द ब्लड” में किया | ओर 
जोल्ञेफ़ .फ्रीमनके शब्दोंमें यह निश्चित रूपसे कहा जासकता है, कि पिछले 


दिनों योरेंप ओर-अमेरिकार्मे- समाजकी नींव हिलादेनेवाला जो साहित्य 


लिखागया है उसमेंसे अधिकांश. रिपोर्टज है | 


' आजंक़ा-समाज इतना: द्वुंतगामीः है, उंसका रूप इतनी तीत्रतांसे 
'बनता, बिगड़तां ओर बदलता जाता है कि आजकी समस्याएँ कल पुरानी 
होजांती हैँ, कंलकी समस्योएँ “परंसों । उसके साथ' पग मिलाकर चलनेके 
लिए इतनी सतंत' सर्वेकतांकी आवश्यकता है-कि जरा चूके और पिछड़ 
गये | आज आर्थिक संकटसे-विश्वमें त्राहि-बाहि' मंचती है।कल क्रान्तियाँ 
होती हैं। फिर परसों नात्सी पार्टी संत्तो घारण करंती है, और फिर आज इस 
देशपर तो कल दूंसरे देशेंपर ओक्रमणोका क्रूर॑ अरध्यायं खुलजाता हैः और 
सारा विश्व महायुद्धकी आंगमें: कूद' पड़ता ' है| यें इक्की - दुक्‍्की फुंटकर 
घटनाएँ नहीं- हैं कि उन्हें-बिनां- जाने काम वलंजाय॑। वे आजके 'संमोज 
की बृहंदू वांस्तविकताके अन्दर एक सज्में बँधी हैं। और वे जो समस्याएँ 
उठाती हूं उनके हलंपंर सारी मनुष्य जातिकी सम्यंता और संस्कतिका 
भविष्य निर्भर करता है। इन घेटनाओंका व्यक्तियों, परिवारों, संमूहों और 
वगेकि देनिक जीवनपर भी प्रभाव पड़ता “है। इन प्रंभावोंको प्रतिदिन विश्व 
के करोड़ों व्यक्तियों तक पंहुचानेका कार्य-भारः यदि लिखित: शंब्द अथवा 
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“बाणी पर आपड़ा है तो यह स्वाभाविक है | रेडियो, सिनेमा और प्रेस जेसे 
यान्त्रिक-आविष्कारोंने इस कार्यको सरल करदिया है और वास्तविकताके साथ 
पग मिलाकर चलनेकी क्षमता मनुष्यकों प्रदान की है । ललित - साहित्य 
सामाजिक प्रभाव और स्वतन्त्रता प्राम करनेका एक तीत्र अस्त्र है | लेकिन 
वह आजकी समस्याका आजही हल पेश करनेमें असमर्थ है | इसका 
प्रभाव युगों तक चलता है। देनिक जीवनको-विशिष्ट समस्याओं तक उस- 
की पहुंच नहीं होती | इसलिए. श्राधुनिक .जीवनकी- इस , नयी द्वुतगामी 
वास्तविकृतामें हस्तक्षेप करनेकेलिए मनुष्यकों नये साहित्यिक रूप.विधानों 
को जन्म देनापड़ा है | रिपोर्टाज -उनमेंसे सबसे प्रभावशाली; और :मदत्त्व- 
पूर्ण रूप-विधान है । 


नये घटनाएँ किस प्रकार व्यक्ति -शॉर समाजकेः: जीवनपर :असर 
डालती हैं, यह ज़ाननेकेलिए हम अपने दनिक- जीवनसे एक उदाहरण लें। 


' - यह केलकत्ता शहर है, इसमें क़रीब बीस-तीस हज़ार मेहंतर, पाँच 
“हज़ार बिजलीके मज़दूर, तीन लाख जूटकी मिलोमें काम करनेवाले, पाँच 
हज़ार पांनी - कलके मज़दूर और तीन हज़ार ड्राइवर हैं। बाकी व्यापारी, 
सेठ, साहूकार, राजकर्मचारी, डाक्टर, वकील, क्लक, लेखक, केलाकार, 
“विद्यार्थी और घरोंमें काम करनेवाले नोकर हैं । योरेपमें युद्ध. छिड़ता है ।* 
' चीज़ोंका भाव गराँ होजाता है ।-मज़दूरोंके कामके घण्टे बढ़जाते:हैं.। 
अब-उनका काम नहीं चलता,-पेट नहीं:भरंता, और, वे वेतनम वृद्धिकी 
, माँग करते हैं । उनकेलिए. एक-दो रुपयेकी बढ़ती:जीवन-मरणका प्रश्न है। 
अतः-सभी मज़दूर अपने यहाँके अधिकारियोंके पास अपनी माँगें-लिखकर 
भेजते हैं । शहरके आम-लोग- अखबारमें पढ़कर; जानलेते हैं कि मज़बुरों 
में .कुछ इलचल पैदा. होरही है.। लेकिन वे झपनाः काय-.कियेजाते हैं। 
सैरको भी जाते हैं। 'मैट्रो” में सिनेमा भी देखते हैं। निश्चिन्त हैं। उनके 
आमोद-प्रमोद्में कोई बाधा नहीं पड़ती। इधर कॉरपोरेशन, सज़बूरोंकी माँयों 
“को. ढुकरादेताः है । मज़दूर काम करना. चाहते.है । कामसे दिल चुरानेका 
. बहाना :उनके सामसे नहीं: है-।-इतनी महँगीकेः दिनोंमें- अपने स्वल्प वेतन 
से अपना या-अपने परिवारका-पेद वे नहीं पाल सकते | इसलिए; उनके 
सामने अब कोई चारा नहीं; रहजाता। झोर मेदतर; बिजलीवर ओर पानी- 
-कलके मज़दूर और डालवर हड़तालका;नोटिस देते हैं । शहरके लोग यह 
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नोटिस पढ़ेँकर कुछ चिन्तित तो होते हैं, लेकिन श्रमी ख़तरा-उनसे दूर 
है । एकदिन जब वे सोकर उठते हूँ तो श्रखबारमें पढ़ते हैं कि श्राजसे मेह- 
तरोंने हड़ताल करदी। उनकी चिन्ता बढ़जाती है। शाम होते-न-होते उनके 
घरोंके चारों ओर सड़क और गलियोंकी नालियाँ मरजाती हैं ओर सड़कों 
पर-घरोंमेंसे फेंका कूड़ा-करकट जहाँ-तहाँ छितरा होता है | दूसरे दिन चारों 
ओरसे दुर्गन्ध उठनेलगती है। शामकों जब लोग अपने घरोंकी बत्ती जलाते 
हैं तो देखते हैं कि बिजली फ़ेल होगयी है । सारे शहरमें व्लेकग्राउट-सा 
होगया है। सुबहको पता लगता है कि मेहतरोंकी हमदर्दीमिं झोर अपनी भी 
माँगोंकेलिए ब्िजलीवरके मज़दूरोंने हड़ताल करदी है। उसी दिन शाम तक 
 पानीकलके मज़दूंरोंने मी हड़ताल करदी और नलसे पानी आना बन्द हो 
गया । सारे शहरमें त्राहि-त्राहि मचगयी। बाहर - भीतर गन्दगी-ही-गन्दगी | 
न कहीं रोशनी, न कहीं पानीकी बूँद । सारा कारोबार, ट्रामें, मोटरव्स, 
टैक्सियाँ--ठप | कॉलरा और ऐसीही बरीमारियाँ वस्तियोंकी वस्तियोंको मौत 
की गोद सुलाने लगती हैं। कुछ लोग मज़दूरोंको कोसते हैं तो कुछ कॉर- 
पारेशनको. वे किसी जवाँसर्द, सूटबूट-धारी अंग्रेज़के नेतृत्वमें एक स्वयं- 
सेवक दल तयारकर कूड़ा ढोने ओर सड़कें साफ़ करनेके काममें जुटजाते 
हैं। मज़दूरोंकी सभाओ्रोंपर इंट वरसाते हैं, गालियाँ बकते हँ--वे जो स्वयं- 
सेवक हैं, शान्तिके दूत हैं, अह्िसा-बादी हैं! दूसरी ओर जो कॉरपोरेशन 
को कोसते हैं, कारपोरेशनं - भवनके सामने जाकर नारे लगाते हैं। मेयरसे, 
माँग करते हैं कि मज़बूरोंकी माँगें मंज़र कीजायें, क्योंकि दोष कॉरपोरेशन्‌ 
का है, ओर उसकी हठ-धर्मी या शोषक वृत्तिकेलिए, वे हैज़ा, गन्दगी, अन्ध- 
कार और प्यासके शिकार नहीं बनना चाइते | इसबीचमें अखबारोंके दफ़्तरों 
की चहल-- पहल देखतेही बनती है | टेलिफ़ोनसे कान हृदातेही तड़ाकसे 
घण्टी फिर बजउठती है। नये -नये वक्तव्योंकी दोनों ओरसे बौछार होरही 
है। सम्बाददाता बेतहाशा पसीनेमें भीगे दोड़ते आते हैं। ख़बरें देकर घड़ाम 
से दरवाज़ा बन्दकर घटना-स्थंलकी ओर रपटजाते हैं। अखबार छपकर तेयार 
होरहा है | वेचनेवालोंका कुर्ड दरवाज़ेपर खड़ा है। कापियाँ पातेही. वह 
झुंए्ड तितर - ब्रितर होकर शहरके गली -कूचोंमें तीरकी तरह चारों ओरसे 
घुसपड़ता है। सेकड़ों हाथ उठते जाते हैं और अखबारपर लोग इस तरह 
इटपड़ते हैं. मानो वह प्यासोंकेलिए.पानीका सोता हो। वे आँखें फाड़-फाड़ 
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. कर देखते हैं कि हड़तालके बारेमें कोई समझौता हुआ या. नहीं | और सम- 
मोतेके कहीं आसार न देखकर उनके दिल बेठजाते हैं । हैज़ा, गन्दगी 
अन्धकार ओर प्यास, सूखे कण्ठोंकी आत्ते दशा उनकी आँखोंके सामने फिर 
नाचने लगती है। अख़बार इस हड़तालके बारेमें लोक -मत तैयार करते 
हैं। अगर वे.मज़दूरोंका पक्त लेते हैं तो शहरके अन्य लोग भी कॉर्पोरेशन 
पर दबाव. डालते हैं | यदि वे विरोध करते हैं तो केवल शहरके लोग ही 
मज़दूरोंपर इंट - पत्थर नहीं चलाते, पुलिस तो गोलियाँ भी बरताती है । 
इस प्रकार ये दनिक घटनाएं हमारे देनिक जीवनसे इतना गहरा- सम्बन्ध 
रखती हैं कि एक-एक घटना हज़ारों-लाखों प्रश्न उपस्थित करदेती है।इन 
प्रश्नोॉंका हल हमें इतनी तीत्र गतिसे करना पड़ता है कि उनपर स्थिर-चित्त 
होकर सोचनेका अवसर ही नहीं मिलता । ऐसी परिस्थितिमें कला और साहित्य 
की युग-युगीन प्रेरणाएँ निरर्थक जानपड़ने'लगती हैं | लेकिन कला और 
साहित्य जो मनुष्यके सामूहिक अनुभवकी अ्रभिव्यंञ्ञना करते हैं, वे इस अनु- 
भवको अज्लित न करें और जीवनसे तटस्थ होजायँ, ऐसा नहीं होसकता | और 
आजकी परिस्थितियोंमें तो यह श्रोरमी असम्भव है | हम जिस संक्रान्ति- 
कालसे गुज़ररदे हैं उसमें तो साहित्य और कलाके ऊपर सामाजिक चेतनाको 
जागरित कंरनेका उत्तरदायित्व औरभी बढ़गया है | और हमें हमारा इति- 
हासका अनुभव बताता है कि क्रान्ति और परिवर्दनके युगोंमें साहित्य और 
कलाने लघु रूपोंका ही विकास किया है | फ्रांसकी पू जीवादी क्रान्तिसे परिचित 
पाठक जानते हैं कि उन दिनों पेम्फ़्ेलेटोंके ज़रिये क्रान्तिका सन्देश घर-घर 
पहुँचायाजाता था | रूसो, वॉल्तेयर और बादमें विक्तर हा,गो आदिने 
पैम्फ़्लेट-बाज़ीको ही एक श्रेष्ठ कला बनादिया था | आज जब विश्व युद्ध 
आर शान्तिकी समस्याश्रोंमें फंसा है, कलाके लघु रूप ही हमारे जीवनकी 
समस्याओंसे हमें अवगत करासकते हैं, विचार देसकते हैं, ओर उनके अर्थ 
समझा सकते ह। 


रिपोर्टाजके अन्दर लेखकको वण्य॑ घटना या वस्तुका चित्रण करने 
केलिए उसपर तीन दिशाओंसे आक्रमण करना होता है। अर्थात्‌ उसकी 
रिपोर्टमें तीन तत्वोंका समावेश रहता है | किसी घटनाका इतिहास और 
उसका परिवेश ( ००४४7००7००॥६ ) तो रहता ही है, एक तीसरा तत्त्व भी 
रहता है जो रिपोर्टाजको कलाका क्रान्तिकारी रूप-विधान बनादेता है। यह 
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तीसरा तच्च है उस घटनामें भाग लेनेवाली शक्तियोंके भीतरी इरादों, उनके 
कार्य-क्रमों, उनकी गति-विधि और रीति-नीति, और उनके संधर्षके परिणाम 
पर निर्भर भविष्यकी दिशाओंका स्पष्टीकरण | : 


यम न पक 


ओर लेखकको यह सब अपने थोड़िसे समयमें--क्योंकि कल या इस 
सप्ताहके समाचार-पत्रोंमें ही उसे प्रकाशित होना है--कलाके माध्यमसे करना 
होता है। श्रर्थात्‌. वास्तविकतांका चित्रण संक्षेपण द्वाराभी दो और वह चित्रण 
एक सजीव अनुभवके रूपमें परिणत भी होजाय, ताकि अपने पाठकोंको वाक़- - 
यातके दिखाने और उनकी अनुभूति करानेकी उसमें शक्ति हो। कोई घटना 
कानपुरमें हुईं या बम्बईमें | पहली मईको हुई, छ॒ब्बीस जनवरी या सात 
अक्तूबरको; मिल मालिकोंकी ज़्यादतीसे हुई या सरकारकी दमन नीतिकी 
प्रतिक्रियाके रूपमें, इनका ज़िक्र तो उसमें रहेगा ही क्योंकि रिपोर्टाज रिपोट 
है | लेकिन इसके साथ उतमें घटना अपने परिवेशकी सम्पूर्ण चित्रात्मकता 
के साथ-साथ, भावों ओर संवेदनाके ज्वार-भाटेकी तरंगोंसे एक सजीव अनु- 
भव भी बनजाती है। और पाठकको सवाक्‌ चित्र-पटकी भाँति, लेकिन यथार्थ 
ओर विश्वस्त रूपसे, उनका अनुभव प्रदान करती है। 
ओर यह एक कष्ट-साध्य कर्म है। वेसेभी लोगोंकी यह धारणा रही 
है कि कलात्मक रचनाके सजनमें काफ़ी समय लगना ही चाहिए, क्योंकि यह 
कार्य दुःसाध्य होता है। बात यत्रपि सही है, परन्तु सामन्तवाद या पूँ जी 
'बादके प्रारम्भ-कालमें ही'यह बात सम्भव थी कि कलाकार या लेखकको 
अपनी रचना तैयार करनेकेलिए काफ़ी समय मिलजाता था। पूँ जीवादका 
. पतन-काल या क्रान्तिका युग, कलाकार या साहित्यकारकों अपनी रचनाकों 
गढ़ने - सैंवारनेका अवसर नहीं देते। पूं जीवादके पंतनकालमें कला व्याव- 
सायिक, वस्तु होजाती है ओर कलाकारको जीवित रहनेकेलिए बाज़ारकी माँग 
के अनुकूल कला और साहित्यकी. सृष्टि करनी पड़ती है | इसके साथ-साथ 
यह देखनेकेलिए कि बाज़ारमें उसकी कृतियोंकी माँग ब्रनीरहे, उसे कलाक़ी 
टेकनीकमें लगातार नये-नये प्रयोग करने-पड़ते हैं, ताकि: वह समयसे पिछड़ 
(आउट-आऑव-डेट ) न जाय, यह- लेखक या. कलाकारकी विवशता होती 
है जो उसको आत्माक्ो कुचलकर उसे असामाजिक मनुष्य. बनादेती है | 
इसके विपरीत. क्रान्तिकां सद्भठन करनेवांली कलासे यह अपेक्षा कीजाती 
है कि वह संप्रषेसे उत्पन्न नयी-नयी समस्याओ्रोंका. फ़ौरन उत्तर दे, और 
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उसके किंसी पहलू , हार या जीत, का अनुभव नष्ट न होने दे, क्योंकि ये 
अनुभव बड़े महत्त्वके होते हैं, जिनके. बलपर ही नया समाज पेदा किया 
जासकता है। अतः क्रान्तिकारी कला मनुष्यके अनुभवको समृद्ध और मनुष्य 
को समर्थ बनाती है लेकिन नित्यके अनुभवोंकी कलात्मक अभिव्यक्ति करने 
का जब प्रश्न हो तो फिर कलाकारकों रचना गढ़ने-सँवारनेका अवसर कैसे 
मित्ले ! इसलिए यद्यपि पू जीवादका पतन-काल और क्रान्तिका युग, अर्थात्‌ 
, इन दोनोंका प्रतिनिधित्व करनेवाली शक्तियाँ कलाकारको अपनी सचनामें 
संशोधन - परिवर््धनका कोई अवसर नहीं प्रदान करतीं, तोमी यह तो स्पष्ट 
ही है कि पूं जीवादी कल्षा ह्ासोन्मुखी होकर केवल वाग्वेचित्र्य के दायरेमें ही 
सीमित होरहती है जबकि क्रान्तिकारी कला एक अपूर्व तीवगतिसे कलाकार 
से सौन्दर्य-दश्टि, भावनात्मक चेतनता, अनुभव और शेलीके सामझस्यकी 
अपेक्षा कर कलाकारकी ज्ञमतापर एक ज़बदं॑स्त भार डालदेती है। लेकिन 
क्रान्ति-युगोंका इतिहास हमें बताता है कि जिस प्रकार जनतामे संघर्षकी विष - 
मताओंको भेलकर अपने महान्‌ पराक्रम, त्याग और सहनशक्तिके उदाहरण 
पेश किये हैं उसी प्रकार उन युगोंमें उत्पन्न जनभावनाझओ्रोंके ज्वारको एक 
कलात्मक अभिव्यक्ति देकर जीवन्त और महान्‌ कलाके निर्माणमें कलाकार 
भी समर्थ हुए हैं, यद्यरि समय और साधनोंका उनके पास स्वथा अभाव 
रहा है| रे 

आजके क्रान्ति-युगमें रिपोर्टाज ही ऐसा रूपविधान है जिसके द्वारा 
वर्तमान जीवनकी संघर्षमयी वास्तविकताका अनुभव पाठकोंतक पहुँचाया 
जासकता है । रिंपोर्टाजमें कहानी और उपन्यासके भी कई गुण रहते हैं। 
लेकिन उसके अन्दर तैयार कियेगये परिवेश, चरित्र और स्थानमें यथार्थता 
और सत्यता अधिक मात्रामें रहती है । उपन्यासों और कहानियोंके अनु- 
भवी लेखक कहसकते हैं कि उनको वे इतनी गतिशील वास्तविकताकी अमि- 
व्यक्तिका साध्यम नहीं बनासकते | उनके अन्दर तो वे उसकी तहमें अधिक- 
से-अधिक शक्तियोंके विराट संयोजन, संघटन, और संधर्षको ही चित्रित कर 
सकते हैं। ज्वारकी ऊपरी सामयिक लहरोंको अ्रद्लित नहीं करसकते | रिपोर्टाज 
की विशेषता यही है कि वह उन्हें ही अद्लित करसकता है; क्योंकि वह लेखक 
से एक नये प्रकारके अनुभवकी अपेक्षा करता है अर्थात्‌ बह लेखकको घटना- 
स्थलपर मौजूद रहकर उसे जानने-सममनेको बाध्य करता है और इस तरह- 


श्श्द हि 
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लेखकका समाजके क्रान्तिकारी-संघर्षसे सीधा सम्बन्ध स्थापित करदेता है; 
और यह एक महत्त्वपूर्ण बात है | 


यहाँ यह बात उल्लेखनीय है कि रिपोर्टाज क्रान्तिकारी संघर्षका ही 
माध्यम बनसकता है, प्रतिक्रियात्मक साहित्यका नहीं । हड़तालको ही लें । 
उसमें पूँ जीपतिकी दिलचस्पी क्या है, उसका स्वार्थ कहाँ है ! हड़ताल तोड़ने 
में 0)००४६ ०४५$ की भरती करनेमें, पुलिससे दमन करानेमें, मज़दूरोंमें 
फूट डालनेमें। और उसके इस कर्मका समर्थन करनेवाला रिपोर्टाज किस प्रकार 
पांठकोंकी सहानुभूति अ्रपनी ओर खींचसकता है! पूँ जीपतियोंकी हिंसा, 
क्ररता और शोषणसे जनता कैसे रागात्मक सहानुभूति पैदा करसकती है! 
इसीलिए, पूँ जीवाद या उसके कलाकार रिपोर्टाजकी कलाका विकास नह 
करपाते | वे उसे क्रान्तिकारियोंके हाथमें एक तीत्र असत्र बनते देख मयमीत 
भी होते हैं ओर उसकी निन्‍्दा भी करते हैं । यह इस बातसे भी स्पष्ट है कि 
अभीतक भारतमें रिपोर्टाजका जन्म नहीं हुआ, ओर अब जो इफ्के-दुक्के 
रिपोर्टाज लिखेगये हैं वे उन्हींके द्वारा जो अपने विचारों और कार्योंसे पूँ जी- 
बादके विरोधी रहे हैं तथा जिन्हें वर्तमान समाजके संघ्र्षोंका थोड़ा - बहुत 
प्रत्यक्ष अनुभव है। इसका एक कारण यहभी है कि भारतीय समाजका 
जीवन कुछ दिनोंसे ही क्रान्तिकी ओर उन्मुख हुआ है | भारतकी क्रान्तिकारी 
परिस्थितिमें ज्यों-ज्यों जोर आता जायगा त्यों-त्यों रिपोटाज भी अपना विकास 


, करता जायगा । इसकेलिए यह आवश्यक है कि हमारे तरुण लेखक रिपो 


टांजकी कलाको अधिक-से-अधिक अपनायें, क्योंकि वह उनमें और संघर्ष 
रंत जनतामें एक सीधा सम्बन्ध स्थापितकर पू जीवादी समाजकी .उस असं- 
गतिके बन्धन तोड़देगा जिसमें कलाकार श्रोर जनताके जीवनका व्यवधान 


निरन्तर बढ़ताजाता है ओर कला और साहित्यमें रहस्यवाद और निराशा- 
वादको जन्म देता है । | 


श्श्७ 
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कलाओं के सद्भठनकी बात उठायी तो बार-बार जाती है, लेकिन उस 
के बुनियादी पहलूको हमेशा नज़रश्रन्दाज कियाजाता है | लम्बी-चौड़ी योज- 
नाओंमें भी उस तत््वकी कमी रहती है जो अ्मलमें लायेजानेपर कलाके 
अन्दर प्राण फूं कसकता है, उसे टिकाऊ और प्रभावशाली बनासकता है. 
इन योजनाश्रोंमें दो दृष्टिकोण प्रधान रहते हैं. : व्यावसायिक लाभ और 
अवकाश - भोगी ब््गंका मनोरञ्ञन । लेकिन आजके समाजमें यह बात 
निर्विवाद है कि ये दोनों प्रेरणाएँ ( 77020 ४४८५ ) कलाको उत्तरोत्तर विकास 
अथवा स्थायित्वका गुण नहीं प्रदान करपातीं, कुछ दिनों चमक-दमक दिखा- 
कर कलाके विविध रूप मुरमाने लगते हैं | इसलिए कलाको सग्राण, सजीव, 
सबल और विकासोन्मुख बनानेकेलिए हमें अपनी इन योजनाओंमेंसे वे 
: दोनों प्रेरक शक्तियाँ निकालदेनी होंगी और उनके स्थानपर मूल तत्त्वोंको 
रखना होगा । ये मूल तत्त्व आधुनिक जीवनको वास्तविकताकी चेतनापर 
आधारित हैं, इस कारण अधिक गतिशील ( १)एथ्णां० ) हैं । 

ये मूल तत्त्व क्या हैं ! हमारी कलाको भारतवर्षके तीस-पैंतीस करोड़ 
किसान -मज़दूर और निम्न - मध्यमवर्गसे प्राण - सम्बन्धित” होना चाहिए, 
क्योंकि संमाजका यह वर्ग ही आज ऐतिहासिक दृश्सि समाजकी अ्रसद्भतियों 
पर विजये प्रातकर एक नये समाजका निर्माण करनेकी क्षमता रखता है, 
पूँ जीपति वर्ग या उपजीवी, अवकाशमोगी वर्गकी क्षमता अब समाजको 
आगे बढ़ानेमें नहीं वरन्‌ पीछे ढकेलनेमें ही शेष रही है। अ्रतः यदि कला 
शोषित वर्गोंसि अर्थात्‌ जनतासे 'प्राण - सम्बन्धित! होगयी तो समझना 
चाहिए कि वह इतिहासके साथ क़दम मिलाकर चलनेलगेगी और समाज 
की प्रगतिमें सक्रिय -स्चेत रूपसे सहायक होगी | इस कारण टिकाऊ भी 
होगी। अरब प्रश्न उठता है कि जनतासे प्राण-सम्बन्धितः होनेकेलिए कला 
के रूप -विधानमें किन परिवर्तनोंकी आवश्यकता पड़ेगी ? इसकेलिए यहाँ 
केवल इतना जानना ज़रूरी है कि चूँ कि कलाका सम्बन्ध मनुष्यके भाव- 
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जगतसे है, अतः कलाको जनताकी आध्यात्मिक आवश्यकताश्रोंक्रा निरू- 
पणुकर उसके भाव-जगत्‌्के घरातलको ऊँचा उठानेका प्रयत्न करना होगा, 
ताकि जनतामें नवजीवन अथवा नये समाजका निर्माण करनेकी कल्पना 
स्पष्ट होजाय | आज उसका यही सबसे बड़ा ऐतिहासिक लक्ष्य है | 


' कलाके निर्माणंके मूलमें व्यावसात्रिक लाभ तथा उपजीवी वर्गके 
कुत्सित मनोरजञ्नके स्थानपर शोषित जनताकी आध्यात्मिक क्लुधाको स्वा- 
स्थ्यकर मानसिक भोजन प्रदान करने तथा जनताको अपने मौजूदा तथा 
भावी कार्यके प्रति सजग और सचेत बनानेका तत्व चाहिए | 


ह जनतासे कलाकां प्राण - सम्बन्ध! स्थापित करनेकेलिए जनताके 
आध्यात्मिक-जीवनको हमें हर पहलूसे समकना होगा। इस जनताके आर्थिक 
शोषणुकी कहानीसे तो सभी परिचित हैं, यद्यपि वे यह नहीं जानते कि इस 
आर्थिक शोषणके साथ-साथ जनताका आध्यात्मिक शोषण कितना गहरा 
हुआ है। यह ठीक है कि हिन्दुस्तानमें पू जीवादके आनेसे उत्पादनके तरीकों 
में उन्नति हुई है ओर कई क्षेत्रोंमें उत्मादन बढ़ा मी है, लेकिन उसके अनु- 
पातमें वहाँकी मानसिक संस्कृति” नहीं बढ़पायी, यद्यपि सामाजिक -नियमके 
अनुसार ऐसा होना आवश्यक था, वैसे देखनेको 'शिक्षित बेकारों? की समस्या - 
ने.विकट रूप धारण करलिया है, जबकि शिक्षित - वर्ग जनताकी संख्यामें 
पाँच-सातः प्रतिशतसे ज़्यादा नहीं है। इसका कारण साम्राज्यवादी शोषण 
और पू जीवादका अनेसगिक विकास कहा जासकता है। आर्िक-शोषण से 
ग़रीबी पैदाहुई है, ओर इस ग़रीबीने जनताको अशिक्षा, सामाजिक पिछ- 
ड्रेपन, भावात्मक शूज्यंता और रोगोंका शिकार बनादिया है | जनताका भाव- 
जगत्‌ ऊसर बनगया है, रुक्ष एवं अनुव॑र;,उसकी उच्च सुखमय जीवनकी 
अमिलाषापर शंका और सन्देहोंका पाला पंड़ाहुआ है, उसका कल्पना-जगत्‌ 
एक ऐसा मरुस्थल बनगया' है जहाँ म्रगमरीचिकाके भी दर्शन नहीं. होते, 
उसके हृदयकी आकांक्षाओंकी सरिता, जिसमें उज्ज्वल भविष्यकों श्वेत 
चन्द्रमा अपना प्रतिबिम्ब डालकर उसकी ज्ञोल लहरोंको अपनी ओर खींचता 
रहता था, अब शुष्क पड़ी है |यहाँपर वाक्यालझ्लारका प्रयोग नहीं किया 
: जारहा, क्‍योंकि विक्षिंत बनादेनेवाली जिस आध्यात्मिक क्षुधाकी पीड़ासे 
आज हमारी.जनता उद्आ्रान्त और किंकर्तंव्य-विमूढ़ बनीहुई है, उसके जीवन 
की आन्तरिक विशज्जलताकी अ्भिव्यक्तिकेलिए, यही.माषा सुगम है। 
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इसपर एक और पहलूसे विचार करें | रेडियो, सिनेमा, नाच, थियेटर, 
उपन्यास, समाचार-पत्र, काव्य-साहित्य, कला-चित्र, और स्कूल-कालेज, ये 
हमारी 'मानसिक-संस्कृति' के प्रमुख वाहक हैं, अथवा यों कहिए कि मिल- 
कर ये सब हमारी 'मानसिक-संस्कृति! की रूप - रेखा गढ़ते हैं। आजके जीवन 
में इन कला-कृतियों अथवा सांस्कृतिक - केन्द्रोंका फैलाव क्‍या इतना है कि . 
वे अपनी परिधिमें हमारी जनताको घेरलें ? इसके ठीक विपरीत, जनताकी इन 
चीज़ोंतक कोई पहुँच नहीं है, उसकी पहुँच प्राइमरी दर्जेंकी उन पुस्तकों 
, तकभी नहीं है जिनमें' है प्रभो आनन्ददाता, ज्ञान हमको दीजिए, पढ़कर 
विद्यार्थी प्रश्च द्वारा भेजे ज्ञानकी प्रतीक्षामें सारा जीवन गुज़ार देता है किन्त॒ 
प्रभु ज्ञान नहीं भमेजता | इसीसे स्पष्ट है कि कलां, संस्क्ृति ओर साहित्य इस 
समय एक अवकाशभोगी वर्गकी सम्पत्ति हैं, असंख्य जनतासे उनका कोई 
संम्बन्ध नहीं | 


इधर कुछ दिनोंसे राजनीतिक उथल- पुथल, संगठन और प्रचार 

के कारण जनतामें एक नयी चेतनाकी लहर दौड़गयी है.। उसकी वह नेराश्य- 
भावना जिसमें ड्रबकर उतराना भी सम्भव ने था अ्रब॑ लुप्त होती जारही है - 
जीवन केवल.पिसनेकेलिए ही नहीं है, बल्कि उसमें कुछ अपना भी हो 
सकता है, सुख और चेन मिलसकता है, इसकी अस्पष्ट अनुभूति उसे होनेलगी 
है। लेकिन इस अनुभूति और चेतनाकी बुनियाद गहरी नहीं होपाती, क्योंकि 
उंसके हृदय आशक्लित हैं; नित नये प्रश्न- उठकर उसके सन्देहोंको मज़बूत 
करते रहते हैं। जनता सोचती है, “क्या यह सच है ! क्या यह-कभी सम्मव 
होसकेगा १ यह सब कैसे होजायगा !”? इन प्रश्नोंके मूलमें सन्देह है, उस चेतना 
और अनुभूतिके प्रति.जिससे वे विचलित होरहे हैं। नेताओंके वक्तव्य, व्या- 
ख्याम, समाएँ, प्रदर्शन, हृड़तालें, आन्दोलन इन प्रश्नों और सन्देहोंका 
सन्तोषजनक उत्तर नहीं देपाते | कभी-कभी ये सन्देह ओऔरभी दृढ़ होजाते 
हैं, क्योंकि इन प्रश्नोंके उत्तर और अपने वास्तविक जीवनमें जो तारतम्य, 
जो संगति, जो सम्बन्ध हैं, उसे वह अपनी कल्पनाके पर्देपर चित्रितकर उसकी 
पूरी तस्वीर नहीं देखपाती | बीचकी कोई-न-कोई कड़ी हृटजाती है ओर उसका 
दिल दहलउठता है । उसे सन्देह होता है, 'शायद ऐसा न होसके !' अतः 
यदि जनता हमारे साथ संत्रषमें आती है, या संघर्षमें हमें अपने साथ खींच 
लेती है तो केवल जीवनकी विषम परिस्थितियोंसे घक्का खाकर, तिलमिला 

; ३१२० 
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कर; सजग रूपसे, आवश्यकताको चेतनासे नहीं। इसी कारण वह अभी तक 
अपने दिलके पूरे होसलेसे सद्धषेमें शामिल नहीं होपायी, उसका नेतृत्व 
अपने हाथमें नहीं लेपायी । ० 


किन्तु यह तो नहीं होसकता कि जिस जनताने अपने' परिश्रमसे थ्ार्य- 
संस्कृति, थौद्धसंस्कृति और मुगल - संस्क्ृति जैसी तीन महान्‌ संस्कृतियोंक्रो 
गढ़ा हो, सींचा हो, ओर जिनका भार अपनी पीठपर वहन किया हो, उसमें 
स्वयं एक आध्यात्मिक क्षुधा न उसन्न होगयी हो, वहें अक्रीका ओर ऑस्ट्रे- 
लिया या दक्षिणी अमेरिकाकी असभ्य और बबर जाति तो नहीं है जिसने 
संस्क्ृतिके दीपक दूरसे मी जलतेहुए न देखे हों, अतः कला और संस्कृति 
की उसमें उतनी गहरी प्यास न हो । यहाँक़ी जनताने तो अपने हाथों बड़ी- 
बड़ी सभ्यताओं ओर संस्क्ृतियोंका निर्माण किया है। इस कारण आज जब 
समाजकी व्यवस्थाने उस पूँ जीवादी कला झऔरर संस्क्ृतिसे वश्चित करदिया है 
तो वह अपनी क्लुधाकी तृत्ति सामनन्‍त-कालकी भम्मावशेष कलासे करती है| गाँव 
के किसी मेले-ठेलेमें जाइए, किताबोंकी दूकानोंपर ऐसे-ऐसे लेखकोंकी पुस्तक 
मिलेंगी. जिनका साहित्य - जगत्‌में. कभी कोई अस्तित्व नहीं माना गया. है। 
इन पुस्तकोंमें गानेकी किताबोंकी अधिकता रहंती है,. उपन्यासों और 
कहानियोंकी नहीं । अभी जनताकी मानसिक संस्कृति पिछड़ी दशामें- है, 
इस कारण वह उन्हीं पुस्तकोंको चाहती है जो कण्ठस्थ होसके । साहित्यक़े 
विविध रूप-विधानोंसे उसका अभीतक परिचय नहीं होपाया | सूर, तुलसी, 
कबीर ओर मीरा, येही कुछ बड़े बड़े कवि हैं जो जनता तक अपनी पेठ करपाये 
हैं, आजके . कवियोंकी : वहाँ गति .नहीं | इससे . दो बातें साबित होती 
हैं; पहली, तो यह कि आधुनिक समाजने हमारे लेखकोंके साहित्यका जन- 
आधार अत्यन्त. संक्रुचित करदियां है; :दुसरी यह कि आजकी -जनताकी 
विक्वृत, पमतप्राय :संसक्ृति और हमारे :लेखकोंकी संस्कृतिमें उसने, ,ज्ञमीन- 
आसमानका अन्तर पैदा करदिया.है जिससे वे एक-दूसरेके सम्पर्क आ ही 
नहीं पाते | फुलतः हमारी ग्रामीण अथवा: मज़दूर जनताको साहित्यके 
अश्लील -और कुत्सित रूपसे ही सन्‍्तोष-करना पड़ता-है |... .. 
.. इसके-अतिरिक्त-हश्य-कलाओंकी भी इस जनतामें प्राचीन 'परिपांटी 
आपने विक्ृत रूपसें चली आरही है ।.इन इृश्य-कलाश्रोंमें नाटक और नृत्य 
मह्य है: 560 उस  क, 2 कल 
श्२१ 
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जनताकी नाग्यशालाश्रोंके: कई रूप है--रामलीला, रासलीला 
भड़ती, स्वाँय, नोटझ्ली। ये नाव्यशालाएँ अपने जज॑रित रूपमें हमारी जनताके 
- छदयमें गत वभवकी स्मृति ताज़ी करती रहती हैं, उसको अपने अन्ध- 
कारमय, प्रताड़ित जीवनंसे प्रेम पालनेको उम्मेरित करती हैं और छिछले- 
अश्लील मंनोरज्जन द्वारा उनके मानवी हृदयकी गुदरुदी-उनकी ओध्या- 
त्मिक ज्ञुधाको शान्त करती रहती हैं | इन. नाव्यशालाओं तक आधुनिक 
जीवनकी प्रकाश-किरणों नहीं पहुंचीं | यद्यपि ज़माना बदलगया, पर वे आज 
मी अकबर और राणा प्रतापके सामनन्‍्ती कालकी मृत-श्वास मररही हैं | इन 
नाव्यशालाश्ोंमें बड़े-बड़े सामन्तों, शूर्माओं, अवतारोंके पराक्रमके दृश्य 
रहते हैं, उनके बिरद्‌ गायेजाते हैं--मज़दूर और किसान समझते हैं कि 
संसारसे पराक्रम उठगया; प्रजावत्सल, - प्रजाकी पुत्र - तुल्य रक्षा करनेवाले 
नरेश नहीं रहे, अतः प्रजा ग़रीब होगयी । इस प्रकार यह प्राचीन सामन्तों 
की कीति-गाथा जनताकी साम्राज्य-विरोधी मावनाको. मी विक्ृत ढड्गसे सन्तुष्ट 
करती. है। वह साम्राज्यवादी शोषणसे त्रस्त है, उसे नहीं चाहती; लेकिन यह 
दशा बंदलेगी केसे इसका उत्तर उसे भविष्यकी आवश्यकताओोंकी ओर नहीं 
लेजाता बल्कि पुरातनके आदश -पूर्ण जीवनको पुनः पानेकी टीस-भरी आकां- 
क्षा पैदा करदेता है| फिर, नाग्यशालाश्ोंमें आधुनिक जीवनका उपहास भी 
कियाज़ाता है, बी० ए०-पास बीत्री या विलायतसे लौटेहुए वेटेकी छीछालेदर 
होते तो सभीने देखी होगी,:किन्त॒ शिक्षा, मशीनों, स्तरियोंकी स्वतन्त्रता आदि 
का मज्ञाक भी उड़ायाजाता है | जनता समझती है कि चूं कि प्राचीन रहन- 
सहन, रस्म-रिवाज आचार-विचार नहीं रहे, वदलगये, इस कारण उसका 
जीवन इतना विषम और विषाक्त होगया है । जनता आधुनिक जीवन और 
आधुनिक सम्यताको दुश्मनकी दृश्सि देखने लगजाती है। ओर जब राष्ट्रीय-- 
मज़दूर या किसान--आन्दोलनका जाग्रत-सन्देश वह सुनती है तो इंसी भाव- 
बस्तुसे अपने भावी जीवनकी कल्पना करने लगती है | लेकिन संगति नः 
बैठती, मावी-जीवनकी कल्पनां मूर््तिमान नहीं होपाती | हो भी कैसे सकती 
है- जबकि उसका जीवन एक तो वेसेही विच्छिन्न है, उसपर ये नाव्चशालाएँ 
गनेकी पुस्तक और दूसरी एजेन्सियाँ घर्म और .ईश्वर, वेद, कुरान और 
ऋषि-वाक्योंकी आड़/लेकर उसमें जीवन-विरोधी विश्वास उत्पन्न करके उसके 
जीवनको औरभी विच्छिन्न बनाती रहती हैं। राष्ट्रीय झ्रान्दोलन, मज़दूर- 

श्र्र 
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सब्डों ओर किसान - सभाओंका इस जनतापर कितनाभी प्रभाव:क्यों न हो 
किन्तु इन नास्यशालाओं तथा अन्य जीवन-विरोधी-विश्वास उत्पन्न करने 
वाली: एजेन्सियोंका भी कम प्रभाव नहीं है | हमने स्वयं देखा है कि दस- 
दस गाँवके बालक, जंवान, बूढ़े पुरुष (ओर कभी-कभी स्त्रियाँ भी) जाड़े- 
प्रोलिमें ठिठुरते हज़ारोंकी तादांदमें रामलीला, रासलीलों, स्वाँग या नौटड्ली 
देखनेको पहुँचते हैं। कौन शक्ति उन्हें वहाँ बरवस खींच लेजाती है ! निस्स- 
न्देह उनकी आध्यात्मिक क्लुधा, या कंहिए कि जीवनकी विडम्बनाओंको भूल- 
कर कुछ मनोरञ्ञक क्षुण गुज़ारनेकी लालसा | ये क्षण उनके जीवनमें बड़े 
कीमती होते हैं, इसलिए, इन क्षणोंमें- वे जो कुछ भी देखते या सुनते हैं उनके 
मानस-पटपर उसकी मघुर-स्मृति अमिट प्रभाव छोड़जाती है, उंनकी भाव- 
नाओंकों अपने अनुकूल बनालेती है |इन जन - नाव्यशालाओंका यह 
प्रभाव (या दुष्प्रभाव) पड़ता. है | इन एजेन्सियों द्वारा. प्रतिक्रिया अपने 
छुल्नवेशमें जनताके मस्तिष्कपर ओच्छादित होजाती है ओर उसमें चेतना 
की रोशनी नहीं घुसंने-देती | हम लेखकोंने इस ओर बहुत कम ध्यान,दिया 
है, क्योंकि अभीतक हम इस. बातकों ठीक तरंहसे नहीं समझपाये-हैं कि 
हमारी जनताके सामाजिक; राजनैतिक और आशिक. जीवनके वैषम्यमें ज़हर 
की तरह घुल-मिलकर मानसिक तथा आध्यात्मिक प्रतिक्रिया”! कितने सरल 
तथां निर्बोध रूपमें उसे ओरभी खोखला और निस्पन्द-बनाती ज़ारही है-। 
कांरंण स्पष्ट हे कि हमने कभी यह जाननेकी कोशिश नहीं की... कि जीवन 
की प्रत्येक करवटमें; उसके प्रत्येक उभारमें एक बाह्य, कार्य-कारण सम्बन्ध 
है'। इसीका सीधा परिणाम है कि जन - आधारपर. क्रियेगये कलाओओोंके 
सद्शठनका. विचार हमें आज भी आन्दोलित नहीं करता | * 





की, 


इस .लेखंमें हमें अन्य कलाओ्रोंके-सद्भठनपर विचार न कर केवल 
नाग्यकलापर ही विचार करना है यह मेरा विश्वास .है-.कि जन-साधारण 
'तक कलारुचिं पहुँचानेमें नाटंक ही- सबंसे ज़्यादा सहायंक होसक़ता है और 
प्रचारके सांधनोंमें केव॑ल-नाटंक.यां नाव्यशाला ही सामूहिक प्रभाव डालने- 
'वालां एक ऐसा साधन है जिंसपरं हम लेखकोंका अधिकारं होसकता है 
अन्यथा रेडियो, सिनेमा; प्रेस आदि अन्य संभी आधुनिक सांघनोंपर सरकार 


न्श्श्३ 
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का: नियन्त्रण: है. और उनका प्रयोग जनताकीं चेतना,:उसकी कला या 
सौन्दर्य-भार्वनोको 'परिष्कृत करनेमें कम किन्तु कुरिंठत करनेमें अधिक होता 
है। ये साधन साम्राज्यवादी-पू जीवादी असत्य, सामाजिक .दक्कियानूसीपन 
जजर सांस्क्ृतिंक रूढ़ियों तथा धामिक कठमुल्लापनको बना-सँवारकर, सुन्द्र 
आदशवांदी शब्दोंके आवरणमें ढँककर उसे सत्यका रूप देकर जनताके 
सामने पेश करते हैं । यह खोटा सिक्का बहुत दिनोंसे चलरहा. है, चंलता 
. जारंहां है। नास्यंशालाका- भी इस कार्यकेलिए/प्रयोग' कियाजाता है। लेकिन 
'नाव्थशालामें खेलेजानेवाले नाटकके लेखकपर कुछ दायित्व होता है, वह 
जनता और साहित्यक्री घारासे एकदम विमुखः नहीं होपाता, और :अगर 
'होंता है तो उसके साहित्यिक जीव॑नका पौधा पनपने नहीं पाता | इसके 
अतिरिक्त नाटकका- महत्व औरभी कई दृष्टिसे बहुत ज़्यादा है। नाम्यशाला 
द्वारा ही जनतासे सजीव सम्पक स्थापित किया जासकता है, सिनेमा या 
'शेडियोसे नहीं, कम-से-कम अमी तो नहीं। सजीव पात्रोंका अमिनय दर्शकों 
को ज्यादा प्रिय लंगता है और. वे उसके द्वारा .पात्रोंके सांथ- एक .सजीब 
नेकव्यका भी अनुभव करनेलगते हैं.। बोलेहुए शब्दमें जादूकी-सी शक्ति 
होतीं है, और जब नास्यशालामें सत्री-पुरुषोंके सजीव कएठसे ही शब्द सुनने 
'कोमिलते हैं, उनके सज़ीव शरीर ही रूपक रचते हैं;:तब. दर्शक जनता उनके 
'साथ इतने नैकस्यका अनुभव करनेलगती है, मानो पात्र और दशक दोनों 
एक विराट रूपकमें भाग लेरहे हों इसीलिए योरेप, अमेरिका या चीनके 
'ज्ेखकोंने अपने प्रचार ओर: रचनात्मक कायेमें नाव्यशालाको .प्रमुख स्थान 
दिया है| यहाँ इद्धलेन्ड, अमेरिका और चीनके उदाहरण यह बतानेकेलिए 
काफ़ी होंगे कि जन-नाय्यंशालाएँ प्रचार और सांस्कृतिक उन्‍नतिकी कितनी 
प्रभाव-पूर्ण केन्द्र बनसकती हैं | 


युद्ध छिड़नेसे पहले इज्लेएंड और अमेरिकाके कम्युनिस्ट, सोश- 

लिस्ट तथा प्रजातन्त्रवादी लेखक युद्ध और फ़ासिज्मके ख़तरेके विरुद्ध एक 

संयुक्त मोचेंमें सम्मिलित होगये ये उन्होंने फ़ासिस्ट-प्रतिक्रियाके प्रति जनता 

! सचेत करनेकेलिए नाठककोःअपना मुख्य साधन .बनाया;: साथही परि 
-पाटीके बोकसे दवे उसके म्ृतप्राय जीवनक़ा उद्धार-भी किया। 

इज्धलेंडमें इंवसन और वनंड शॉके नाटकोंने रूपक-शलीमें क्रान्तिकारी कारी 

परिवर्तन तो किये थे, पूँ जीवादकी घजियाँ तो उड़ायीं थीं, परन्तु वे मौजूदा 


२४ 
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'संकटका कोई हल ने पेश करसके | इसके अतिरिक्त अन्य थियेटर व्याव- 
साथिक दृश्सि ही चलते थे। वे दृश्योंकी तड़क-मड़क, प्रधान पात्र अ्रथवा 
पात्रीके वैयक्तिक प्रतिभापर ही अ्रधिक ज़ोर देते थे ओर उनका उद्देश्य धन 
कमाना अधिक, जीवनकी अ्रभिव्यंजना करना कम था:। इंसलिए वहाँके 
प्रमतिशील लेखकोंने 'लेफ़्ट थियेटर' की नींवः डाली | बादमें संयुक्त मोर्चेके 
दिनोंमें उसका नाम यूनिटी थियेटर! करदिया गया। इस थियेटरमें जो नाटक 
खेलेगये उनमें ट्रिटियाशेंवका ' रोडरं चाइना !, गोकीका “मदर ?, स्टीफ़न 
स्पेन्डरका दी ट्रायल आँव ए. जज', क्लिफ्रेंड ऑडेटका वेटिंग फ़ॉर लेफ़्टी 
आदि अनूदित तथा मौलिक नाटक प्रसिद्ध हैं। इन नाटकोंकी यंह 
विशेषता है कि इनके प्रधान-पातच्र उच्चवर्गके नहीं वरन्‌ श्रमिकवर्गके होते 
हैं । रंगमंचपर अ्रमिकवर्गका प्रवेश नोटंकीय विकांसकी एक महत्वपूर्ण घटना 
है। इन नांटकॉंसे कलामें एक नये जीवनं, एक नये सौन्दयकी प्रतिष्ठा हुई 
है। अमेरिकामें क्रान्तिकोरी नाटंककी उन्नति एक दूसरे प्रकारसे हुई | व 
पहले प्रचार-थिंयेंटरकी नींव पड़ी। छोटे-छोटे प्रचारात्मक, क्रान्तिकारी नाटक 
'अभिनीत कियेगये। इनमें जोश तो बहुत रहता था, लेकिन कला या अमि- 
नय-कौशल कम | इसका कारंण यह था कि अपनी प्रारम्भिक अवस्थामें 
वहाँके क्रान्तिकारी थियेटरने पू जीवादी ( व्यावसायिक ) रंगमंचकी शैली 
और वस्तु दोनोंसे अपनेको मुक्त करना चाह्य--मुक्त ही क्‍यों प्रतिक्रियावश 
. उसकी शेलीके सदगुणोंका भी बहिष्कार करदिया | उसके संगठनकर्त्ताश्रों 
का विश्वास था कि एक क्रान्तिकारी.थियेटरके अन्दर प्रचारवृत्तिकी प्रधा- 
नता ही मुख्य चीज़ -है:-ओर कलाहीनता तथा अमिनंयकी अ्रकुशलता ही 
उसका विशिष्ट एवं:स्वाभाविक गुण है | .यह परिस्थिति, अधिक: .दिनोंतक 
न रह सकती .थी.न रही, ओर वहाँ क्रान्तिकारी थियेटर्में भी-कलाने अपना 
स्थान प्राप्त करलिया | इस थियेटरने हज़ारों मज़दूरोंमें नाटक देखनेकी 
प्रवृत्ति उत्पन्न करदी,. मज़दूर - संघोंसे -थियेटरका सम्बन्ध स्थापित- कर 
ऐसे चलते-फिरते थियेटर स्थापित -किये-थे जिनमें रंगमंचकी तड़ क-सड़क 
नहीं रहती थी, केवल छोटे-छोटे ब्यंग-प्रहसन -खेलेजाते थे. शिक्षित पात्रों 
की आवश्यकता भी नहीं पड़ती -थी, : साधारण मजदूर ही कहींभी, इकटठे 
होकर अभिनय करलेते:थे। :वेसे बड़े - बड़े नाटक: थियेटर-हॉलके अन्दर ही 
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खेलेजाते थे | इन-नाटकोंका प्रभाव सीधा और तीत्र होता था| इन नाठकों 
के कथानक सज़दूरोंके जीवनसे सम्बन्ध रखनेवालें होते थे । अमेरिकाके 
प्रसिद्ध लेखक लाउसन; डॉस पैसॉस, माइकेल गोल्ड, वेक्सले, पीटर मार्टिन 
स्कलार, क्लिफ़ेंड ऑडेट्स आदि इन नांस्यशालांझरोंकेलिए नाटक लिखने 
ओर उनका अमिनय: करनेमें पूरी सहायता -देतेरहे हैं. 


चीनमें क्रान्तिकारी जन-नाथ्यशालाका जन्म और विकास बिल्कुल 
भिन्न परिस्थितियोंमें हुआ | चीन एक कृषि - प्रधान देश है--अशिक्षित 
पिछड़ा हुआ. ओर अ्रन्घध-विश्वासोंमें ड्बाहुआ । उसकी समस्याएँ बहुसुखी 
हैं। लेकिन जापानी साम्राज्यवादके. आक्रमणने वहाँक़ी सोयीहुई जनतामें 
चेतना और आत्माभिमानकी एक क्रान्तिकारी लहर दौड़ादी, उसमें ऐक्य और 
संगठन पेदा करदिया, और वह देत्यकी तरह आरक्रमणकारीका भुक्ताबला करने 
केलिए उठ खड़ीहुई | इस कार्यमें क्रान्तिकारी नाव्यशालाने बड़ा सराहनीय 
हिस्सा लिया है| चीनकी क्रांतिकारी नाव्यशाला एकसाथ ही ञ्राज जापान- 
विरोधी भावना, शिक्षा, नवजाग्रतिं ओर संगठनकी विद्य॒ुत-केन्द्र बनगयी है 
जहाँसे आम जनताके हृदयोंमें आधुनिक जीवनकी प्रकाश-रेखाएँ पहुँचायी 
जाती हैं ओर उनके जापान-विरोधी निश्चयकों दृढ़ बंनायाजाता है। इस 
समय चीनके सभी क्रोन्तिकारी नाठकोंके कथानकोंका मोजूदा चीन-जापान 
युद्धसे ज़रूर सम्बन्ध रहँता है, क्योंकि यही इस समय वहाँकी सबसे बड़ी वास्त- 
विकता है। शह रोंमें कॉलेजोंके प्रोफ़ेसर, नास्यंकार, कवि, सिनेमाके अभिनेता 
ओर अमभिनेत्रियाँ इन नाटकोंके लिंखने ओर अभिनय करनेमें मदद देरहे हैं 
और गाँवोंमें नोजवानोंकी नाटक--मंडलियाँ जिन्हें चीनमें ]७॥-)४॥॥-[ 
भाए 7॥-07गर-806 अर्थात्‌ 'जनताकी जापान-विरोधी नाटक-समिति' 
कंहते हैं--ज़िले-ज़िले और गाँव-गाँवमें क्रान्तिकारी नाटक खेलती फिरती 
हैं। शंहरोंके नायकोंमें तो टिकट लगायाजाता है, और उंसकी आय चीन 
के युद्ध-फ़ण्डमें देदीजाती है; लेकिन गाँवोंमें टिकट नहीं रहता | गाँवेकि 
नाटकॉमें पर्दे वगैरह भी नहीं होते और वे मैदानमें खेंलेजाते हैं | तीन घर्टे 
के प्रोग्रेममें मुख्य नाटक्के अतिरिक्त प्रहसन, व्यंग और क्रान्तिकारी रृत्य और 
संगीत भी रहता है। वहाँ आक्रमण,” मंचूरिया - विजय” और “१८ सितंम्बर 
से! आदि उपनाटक बहुत प्रसिद्ध हैं। उनके शीर्षकसे ही पंता लगंजाता हे 
कि चीनें-जापान युद्धकी मुख्य-मुख्य घटनाअर्सि उनका सम्बन्ध है। 
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में जापानी आक्रमणके असली दुष्परिशाम, जापानियोंके पाशविक अत्या- 
चार, चीनी जनताके ऐक्य और निश्चयके सुन्दर दृश्य रहते हैं। क्रान्तिकारी 
नृत्य इन नाटकोंके प्रभावको ओरंभी बढ़ादेते हैं। सोवियट चीनमें संयुक्त- 
मोर्चा नृत्यः और “लाल मशीनोंका रुत्य! बहुत प्रचलित हैं| इनमें जापानी 
आक्रमणके विरुद्ध जनताके संयुक्त मोचें और भावी सोवियट चीनमें उद्यो- 
गीकरण होनेसे उत्पन्न सुख-सम्रद्धिकी कल्पनाके दृश्योंका प्रदर्शन रहता है। 
इन नाठकोंमें निरर्थक बातें नहीं रहती, बल्कि चीनी जनताके मौजूदा जीवन 
से सम्बन्ध रखनेवाली बातें होती हैं, जिनके द्वारा उसके हृदयमें उठनेवाले 
प्रश्नों ओर सन्देहोंका सनन्‍्तोषप्रद उत्तर दियाजाता है; उसकी अकर्मण्यता, 
उसके अन्धविश्वासोंको तोड़कर उसे जनताके स्व॒तन्त्र राज्यकी स्थापनाके 
वास्ते लड़ाईकेलिए तैयार होनेको प्रेरित कियाजाता है। इसमें सन्देह नहीं 
कि इन नाटकोंने चीनक्ी जनताको न्याय, शान्ति,-स्वतन्त्रता और समानता 
के एक भावी जीवनकी कल्पना प्रदान की है | इन नाटकों में उच्च कलाका 
अभाव रहता है, लेकिन उनकी कला.-इसीमें निहित है कि वे आज. चीन 
की विशाल मूक जनताकी कल्पनामें जीवनकी सम्मावनाओ्रोंकी एक नयी 
दुनिया बसारहे हैं, उनमें आज़ाद रहनेका निश्चय भररहे हैं.। चीन, जिन 
परिस्थितियों में फैसा है उनमें एक ऊँची-से-ऊँची कलाका लक्ष्य इससे ज़्यादा 
ऊँचा नहीं होसकता | यह बात नहीं है कि चीनके महान्‌ कलाकार 'शाश्वत 
गीत! रचनेके लोभमें इंस महान्‌ जागरण के प्रति उदासीन हों, या अशिक्षित 
ग्रामीणोंकेलिए उनकी ही भाषामें नाटक लिखनेसे विम्मुख होते हों । नहीं 
ठीक.इसके विपरीत चीनका महान्‌ आलोचक चेन फ़ाँग व॑ और सर्वप्रसिद्ध 


लेखिका टिंग़ लिंग इन नांस्य - समितियोंकेलिए. नाटक लिखनेमें पूरा संह 
योग देरहे हैं । 


संज्ञेपमें इन उदाहरणासे तीन बातें स्पष्ट हँं--पहली तो यह कि वहाँ 
जन-नाय्यशालाकी उपयोगिता और महत्त्वके प्रति.सभी प्रगतिशील लेखक 
सचेत हैं और अपने-अपने .यहाँकी विशेष परिस्थितियोंको ध्यानमें रखकर 
जन - नास्वशालाओंका विकास कररहे.हैं; दूसरी यह कि इन जन - नास्य- 
शालाओंके नाटकोंमें राजनेतिक नाटकोंकी प्रधानता रहती है; तीसरी यंह कि 
श्रेष्ठ-से-श्रेष्ठ कलाकार ओर नावककार इस प्रकारके नाटक .लिखनेमें लज्जिंत 
नहीं होते वरन्‌ पूरा उत्साह दिखाते हैं | 
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अन्य देशोंकी जन-नाव्यशालाओंके अनुभवको दृष्टिसें रखकर अब 
हम भारतीय रंगमंचकी वतमान दशा और .उसके भावी रूपपर विचार 
करना चाहिए:-। 


क्‍ प्राचीन भांरतमें नाव्यशालाका चाहे जो स्थान रहा हो, लेकिन 
आधुनिक युगमें तो उसकी उपेक्षा ही कीगयी है | बेसे बंगाल, संयुक्तप्रान्त, 
महाराष्ट्र, आान्म्र तेंथा अन्य प्रान्तोंमें पिछली शताब्दीके उत्तराद्धसे ही र॑गमंच 
स्थापित करनेकी कोशिश हुई हैं किन्तु वे अधिक सफल नहीं होसकी हैं-- 
कम-से-कम वे एंक जन -नास्यशालाका निर्माण करनेगें एकदम असफल 
हुई हैं | इन रंगमंचोंका उद्देश्य व्यावसायिक अथवा अधिक - से - अधिक 
समाज सुधररें ही रहा है, उन्होंने कमी ग्रामीण जनतामें जाअ्रति और शिक्षा 
फेलानेका उद्देश्य सामने रखकर कार्य नहीं क्रिया; इसी कारण वे टिकारऊं 
भी न होसके और व्यावसायिक - क्षेत्रकी अराजकताके शिकार होतेरहे । 
कहनेका तात्पय यह कि ये सब रंगमंच जनतासे प्राण-सम्बन्धित! न होकर 
नगरोंके. पूं जीपति वंग और उच्च मध्यवर्गकी भावनाओं और विचारं- 
धाराओंके विज्ञापन-केन्द्र बनेरहे | 


उदाहरण केलिए महाराष्ट्रको लीजिए, क्योंकि महाराष्ट्र में रंगमंचका 
विकास बंगालंको छोड़कर अन्य प्रान्तोंकी अपेक्षा ज़्यादा हुआ था | वहाँ 
सन्‌ १८८० में ही रंगमंचकी स्थापना होगयी थी ओर स्वर्गीय अन्ना साहब 
किलोस्करकी देख - रेखमें पहले-पहल “शकुन्तला! का अभिनय रंगमंचपर 
हुआ। उन दिनों समाजके आदशोके अनुसार स्तरियोंको रंगमंचसे दूरही रखा 
जाता था, अ्रन्धं-विश्वासकी पराकाष्ठा थी, अतः पुरुष ही स्लियोंका पाठ भी 
अदा करते ये। जितने भी अभिनेता थे वेसब गायक होते थे, इस कारण नाटक 
में संगीत प्रधान था, अभिनय अथवा नाटक-कला-एवं विचार-श्रेष्ठता'नहीं | 
किलॉस्कर-संगीत-मण्डली, जो अब नाटक-मण्डली बनगयी थी, ख्याति प्राप्त 
करगयी । स्वर्गीय बोल गंगाधर तिलकने भी इस प्रयत्नको भूरि-भूरि प्रशंसा 
की और अपना सहयोग प्रदान किया। इन नाटकोंकी नाव्यकला साधारण 
थी, छुदद-सात: घण्टेमें एक नाटक खेलाजाता था. मेकअप साधारण होता 
था और लालटेनों और हन्डोंकी रोशमी होती थी | श्रन्ना साहबके बाद 


श्श्द 
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भाऊराव कोल्हटकर मण्डलीके प्रधान हुए। अ्रन्ना साहबके समयमें जितने 
नाटक खेलेगये उन सबके कथानक संस्कृतके नाटकोंसे लियेगये थे, किन्तु 
कोल्हटकरके समयमें श्री गोविन्द वल्लाल देवलका प्रथम सामाजिक नाटक 
शारदा” अमिनीत कियागया। यह बाल-विवाह ओर घनकी लिप्साके विरुद्ध 
था | इसका यही महत्त्व है कि इसमें सबसे पहले समाजकी समस्याएँ, पेश 
कीगयीं। इसके बाद श्रीकृष्णपाद कोल्हटकर आदि सामाजिक उत्थानके भावों 
से उत्प्रेरित नाटककार पेदाहुए ओर उन्होंने मदिरा-पान, स्री-शिक्षा, विधवा- 
विवाह, अन्तर्जातीय विवाहकी समस्याश्रोंपर नाटक लिखे । ये समस्याएं 
हमारे मौजूदा समाजकी समास्याएँ हैं; किन्तु इन नाटकोंके पात्र, उनके चारों 
ओरका वातावरण महाराजों, महारानियों ओर राजग्रासादोंसे घिरा रहता 
था अर्थात्‌ समाजके उन वर्गोंसे जोकि आधुनिक समाजके गलित-अंग हैं। 
इस कारण कथानकमें रोचकता लानेकेलिए प्रेम शोर प्रणयका वातावरण 
भी खड़ा कियागया, किन्तु ये नाटक प्रभावशाली न होपाये | दूसरे जनता 
में नाटकोंकी कोई पेठ न थी, वे केवल मध्यमवर्ग के मनोरञ्लनके ही साधन 
थे | इस कारण उनका भावी विकास एक बड़े सँकरे रास्तेसे होकर गुज़र 
रहा था | यदि श्रीपाद कोल्हटकरके नाटकोंकी तड़क - भड़कदार सेटिंग 

साधारण परिहास ओर कथानकमें रहस्य-तत्त्व न होते तो माऊराव कोल्हट- 
करकोी मृत्युके बाद, जो. सत्रीका पाट बड़ी खबीसे अदा करते थे, किलॉस्कर 
संगीत-मण्डली वैठजाती | 


इसके बाद ओरभी कम्पनियाँ खुलगयीं, महाराष्ट्र- मएडली और 
साहु-नगरवासी मएडली इनसेंसे प्रमुख थीं | इनकी विंशेषता यह थी कि 
ये गद्यमें नाटक खेलती थीं। महाराष्ट्र -मएडली ऐतिहासिक नाटक खेलती 
थी और साहु-नगरवासी सएडली अंग्रेज़ी नाटकोंके आधारपर बनाये नायक 
खेलती थी। महाराष्ट्रमएडलीका एक नाटक 'कीचक-बध”, जिसके लेखक 
तिलक महाराजके शिष्य के० पी० खाडिलकर थे, सरकारने ज़ब्त करलिया 
था, क्यार्कि उसमे राजनंतिक बातोंका भी समावेश था । ये दोनों कम्प- 
निया क्रशः सन्‌ १६३० और सन्‌ १६१७ में समाप्त होगी । 


इस बीचमें दो महांन्‌ अमिनेता उतन्न-हुए: एक केशवराव दाते 
और दूसरे: किलोस्कर- मंडलीके बालंगन्धर्व। इन दोनों अमिनेताओंके 
कारण महाराष्ट्र के रंगमंचमें एक नया जीवन आगया | कुछ दिनों बांद 


रह 


की 





भारतकी जन - नाटयंशाला 


जनजम मम 


बालरंन्धर्वने अपनी अलेग कम्पनी खोली--गन्धर्व नाटक - मण्डली | 
खाडिलकर ओर रामगशेश गड़करी आदि नाटककारोंके नाटक अत्यन्त 
प्रसिद्ध होगये | बालगन्धव स्त्रीका पाठ करते थे | उन्होंने साड़ियाँ पहिनने 
के नये-नये फ़ैशन निकाले जो कि बम्बईके कुलीन समाजमें प्रचलित हो 
गये । वे मेकअपकेलिए पैरिससे सामान मँगाते थे, अतः वेष-मूषां/और 
साज-सजाके कारण उनके नाटक उच्चवर्गोर्मिं इतने सर्वप्रिय होगये कि 
उन्हें डेढ़ लाख रुपएकी वार्षिक आय होनेलगी |.» 

सन्‌ १६२६ से स्तरियाँ मी रंगमंचपर आनेल्लगीं। प्रारम्भमें वेश्याएँ 
ही अधिक होती थीं, शिष्ट समाजकी एक-दो ही। अरब नाटक स्त्रियोंके बल 
पर चलाये जानेलगे, कलाकारोंकी ओर उतना ध्यान न दियागया | इस 
कारण ये कम्पनियाँ एक-एककर हूटनेलगीं और जब सवांक फ़िल्में चल 
निकलीं तो रंगमंचकी रीढ़ ही टूटगयी | यहाँतक कि दो एक वर्षकेलिए 
बालगन्धर्व भी फ़िल्मोंमें काम करने चलेगये | सन्‌ १६३६ से वे फिर अपनी 
नाटक-मण्डली चलारहे हैं लेकिन अब उसमें उतनी सफलता नहीं मिलरही । 

यह तो महाराष्ट्रका हाल है जहाँका रंगमंच एक क्रम-बद्ध इतिहास 
का दावा करसकता है। हमारे हिन्द प्रान्तमें तो रंगमंच्रके विकासकेलिए 
इतनाभी नहीं हुआ है । 

महाराष्के रंगमंचके विकास ओर हासका वर्णन पढ़कर हम इस 

नेष्कषपर पहुँचते हैं कि-- 

(अर ) रंगमंच उचवर्गोंकी रुचि ओर मनोरज्ञनका विचार कर 

उन्हीं वर्गोंकी विचारधाराके अनुकूल नाटक खेलतारहा; 

(बे ) आधुनिक जीवनकी समस्याओ्रपर किसी क्रान्तिकारी सिद्धा- 
न्तका आधार लेकर उसने आक्रमण नहीं किया 

(स ) उसका उद्देश्य व्यावसायिक था, सांस्कृतिक चेतना 
फेलाना नहीं; ह 

( ड ) उसके हासका मुख्य कारण यह था कि उच्चवर्ग सवाक 
चित्र - पटकी ओर मुकगये, अतः रंगमंचका दर्शक - वर्ग उसके हाथसे 
निकलगया; 


१३० 
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( ई ) सवाक चित्रपटने रंगमंचसे बाज़ी इस कारण मारली कि रंग: 
मंचमें कृत्रिमता: ओर व्यथ साज-सज्जा ही अधिक थी, कला. झथवा जीवन 
की गभिव्यंजना कम.। वह केवल अमभिनेता-प्रधान था, ललित कलाअरकि 

: समन्वयका स्थान नहीं । सवाक्‌ चित्रपटकी खूबी यह थी कि वह उस रंग- 
मंचकी सस्ती और छिछली कलाको उससे कहीं-ज़्यादा बड़े पेमानेपर दिखा 
सकता. था, इस कारण रंग्रमंचके अस्तित्वकी आवश्यकता न रही | 

...यहाँपर इतने ब्योरेमें जानेकी आवश्यकता इसलिए पड़ी कि आज- 
कल जो लोग भारतीय रंगमंचके पुनरुद्धारकी चर्चा करते हैं, उनकी कल्पना 
में ऐसेही वर्ग -रंगमंचक्री एक आदशंपूर्ण तसवीर रहती है। मेरा विचार 
है कि इस प्रकारके प्रयत्न चाहे कुछ दिनोंकेलिए. सफल होजायें किन्तु वे 

* एक स्थायी रंगमंच नहीं क्वायम करसकते, और यदि ऐसा सम्भव भी होजाय 
तो वें जन-नाथ्यशालाकी नींव नहीं डाल सकते--ऐसी नाग्यशालाकी जो 
जनताकी आध्यात्मिक आवश्यकताओंकी पूर्ति करती हो । वे केवल व्यवसाय 
के क्षेत्र ही बनसकते हैं, अतः कलाकी उन्नति कहाँतक करसकते हैं यह 
सन्दिग्ध है। 

इसलिए हम जिस जन-नांव्यशालाकी कल्पना करते हैं वह पारसी 
कम्पनियोंकी परिपाटीकों लेकर नहीं चलसकती और न उच्चवर्गोंकी रुचिका 
विचार कर मानसिक-वेश्यालयका केन्द्र बनसकती है। उसे पूर्व-निर्दिष्ट जन- 
आधारपर ही खड़ा होना होगा और जन - संस्क्ृतिको परिमाजित और परि- 
घ्कूत कर उसे सौन्दर्य और सौष्ठव प्रदान करना होगा । . 
मेरी सम्मतिमें भारतकी जन-नाव्यशालाका नाम राष्ट्रीय नाट्य- 
- शाला [| 7९००४ $ ०४०००) 7)००८०० | होना चाहिए | भारतकी 
सबसे बड़ी हक़ीक्तत उसको राष्ट्रीय आज़ादीकी लड़ाई है, इसलिए यहाँकी 
नाट्यशाला राष्ट्रीय! होकरभी प्रगतिशील- और क्रान्तिकारी होसकती है | इस 
राष्ट्रीय जन-नास्वशालाकी रूपरेखा क्या होगी, उसका संगठन कैसे होगा ! 


मेरा अपना विचार है कि अ्रभी हमें अपनी 'राष्ट्रीय जन-नास्थशाला? 
के दो भाग करने पड़ेंगे। एक नगरोंकी निम्न मध्यमवर्गों जनताकेलिए, दूसरी 
किसान-मज़दूरोंकेलिए। क्योंकि दोनोंकी समस्याएँ एक होकर भी दो भिन्न 


रूपोर्मे हमारे सामने आती हैं। पहले हम किसान - मज़दूरोंकी नाव्यशाला 
की रूपरेखापर विचार करेंगे। 
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: किसान-मज़दूरोंकी नाव्यशालाका महत्त्व इस बातमें निहित होगा 
कि वह किसान -मज़दूर जनतामें केवल चेतना- वर्गचेतना--ही' नहीं 
उत्पन्न करेगी वरन्‌ उसकेलिए एक शिक्षाका केन्द्र भी होगी। मैं ऊपर मौजूदा 

आम्य-नाट्यशालाओंका ज़िक्र करचुका हूँ ] रामलीला, रासलीला, स्वाँग, 
भड़ेती, नौटंकी आदि उनकी नाट्यशालाएँ हैं। मेरा विचार है कि इनमेंसे 
नोटंकीका विकास कर- हम उसे राष्ट्रीय जन-नाट्यशालाका रूप देसकते हं। 


कुछ लोगोंको नौय्छ्ीपर आपत्ति होसकती. है | क्योंकि इस समय 
वह कलाकी ही दंष्टिसे निक्ृष्ट नहीं वरन्‌ अन्य सभी दृष्टियोंसे दक्तियानूसी 
विचारोंकी पोषक ओरे प्रतिक्रियाकी संरक्षक है। किन्तु मेरी निश्चित धारणा 
है कि नौट्क्डीमें विकास किया जासकता है, उसकी श्रमिनय -केला और 
रूपक-शैलीमें उन्‍नति कीजासकती है और प्रगतिशील-क्रान्तिकारी नौटड्लियाँ 
लिखकर उनका अमिनय भी कराया जासकता है | इसके अतिरिक्त मैं 
नोटड्लीके माध्यम द्वारा जन-नाट्यशालाकी रूपरेखा इसलिए भी बनानेके 
पक्षमें हूँ कि हमारे सामने इससे अधिक प्रभावशाली दूसरी शेली नहीं है । 
हम पूँ जीवादी रज्ञमग्चोंका वर्णन पढ़चुके हैं और उनकी सीमाओंको भी 
जानगये हैं। हमारे पास न इतने साधन :हैं कि व्यावसायिक रप्जषमंचोंकी 
तरह वेश-भूषा और परदाँपर पानीकी तरह रुपया बहायें ओर न हमारे दर्शक 
ऐसे होंगे जो गद्देदार कुर्तियोंपर बैठकर ही खेल देखना स्वीकार करें। किसान- 
मज़दूर जनता खुले मैदानमें बैठकर ही देखती आयी है। फिर नौटड्ञीमें पर्दो 
की ज़रूरत नही पड़ती, मैदानमें या एक शामियानेमें चार-छह तख्त व्रिछा 
कर या ऊँचे चबूतरेपर कपड़ा बिछाकर एक-दो गेसोंकी रोशनीमें पूरा अभि- 
नय होजाता है | बाजे भी बहुत कम लगते हैं--पूरा आकेस्‍्ट्रा रखनेकी 
कतई ज़रूरत नहीं--एक नगाड़ा, एक नगड़िया, एक जोड़ी तबला, हार- 
मोनियम और मजीरा,बस । नौठऊ्लीकी पहुँच भी किसान-मज़दूर जनता तक 
बहुत ज़्यादा है । यह उन्हींकी चीज़ है और हमें जनतामें विशेषकर उन्हीं 
कला-रूपों ( 3४ 075 )का उपयोग करना चाहिए जो उसमे प्रचालत 
हैं, औरजिनका उसपर प्रभाव है। राष्ट्रीय कला-रूपोंमें प्रगतिवादी विचार- 
वस्तु (००॥८०॥४) ही किसीमी क्रान्तिकारी जन - जागरणका उद्दश्य ओर 
कार्य-क्रम होगा । 

आधछ्ठुनिक जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले नाटकोंकेलिए इमें ज़्यादा 

श्श्र 


भारतकी जन -नाव्यशाला: 


वेश-भूषा बनानेकी भी ज़रूरत न पड़ेगी, इस प्रकार बहुत: सस्तेमें काम चल 
जायगा । इन जन-नाट्यशालाओंकेलिए नोटड्लियाँ किसान मज़दूरके दृष्टि- 
कोणसे ही लिखी जानी चाहिएँ | उनमें किसान-मज़दूरोंकी मुसीबत, उनके 
दुँख-ददे, -उनंपर होनेवाले शोषण - अत्याचार, उनके संगठन-आन्दोलन- 
संघर्षका चिंच्रण होना चाहिए:। इसके साथही किसान -'सज़दूर - विरोधी 
शक्तियों--महाजन, ज्ञमींदार, कारकुन, पटवारी, अदालत, थानेदार, फ़ोर- 
मैन, मैनेजर, पूँ जीपति ओर सरकारी अहलकार आदि--की हास्यास्पद 
व्यंगपू्र तसवीर खींचनेकेलिंए हमें गाँवोंमें- प्रचलित स्वॉग,, विदूषक 
भाँड, व्यड्, मुद्रा आदिका भी प्रयोग करना चाहिए | नौटठड्लियोंको अधिक 
प्रभावोत्यादक एवं जनप्रिय बंनानेकेलिए हमें. उनमें लोक-संगीत और लोक- 
छृत्यको भी स्थान देना आवश्यक होगा। किसान-मज़दूरोंमें बिरहा, कजली, 
आल्हा, साखी, चौताल, पूर्वी, कबीर, होली, फाग, कवित्त, सावनी, चैती, 
बिरौनी, जुतौनी, बुओनी, कतकी, शहनाई, कहरवा आदि अनेक प्रकारके गीत 
प्रचलित हैं जिन्हें वे अनेक ढड्गसे गाते हैं। कई इनमेंसे सामूहिक ढद्से गाये 
जाते हैं।इन गीतोंका उनके जीवनके विविध कार्योसे सीधा. सम्बन्ध होता 
है, अतः किसीभी जन-नांट्यशालामें उनका प्रयोग महत्वपूर्ण होगा । इ्न्ह 
गीतोंके छन्दोंमें वग-दृष्टिकोणसे प्रगतिशीले- गीत लिखकर हम उन्हें रंग- 
मंचसे गासकतें हैं:। 








मथुरा ज़िलेके प्रसिद्ध ग्राम-कवि श्री सात्यकि शर्माने कुछ क्रान्तिकारी 
चौमासे ओर बारहमासे लिखे हैं, जिनमें उन्होंने किसानोंके श्रनुभवों, आशाओं 
ओर निराशाओंका मार्मिक चित्र खींचा है | फ़रीदाबादके ग्राम-कवि-सम्मेलन 
में जब उन्होंने ये चौमासे-बारहमासे सुनाये तो किसानोंपर उनका जादूका-सा 
- प्रभाव पड़ा । अतः ग्राम-कवियोंकी सहायतासे हमें ऐसे गीत लिखने-लिखाने 
चाहिए ॥ हम पहलेही देखचुके हैं. कि अमीतक.हमारी मज़दर-किसान जनता 
में कविता-साहित्य ही प्रचलित है । अतः इसमें सन्देह नहीं,कि कुछही दिनों 
में वे प्रगतिशील गीत उनकी ज़बानपर चढ़जायेंगे |... ... .. 


: इन गीतोंके साथ ये लोग अनेक प्रकारके वाजे-भी इस्तेमालमें लाते 

हैं, जैसे हुड़क; र॒दंज्ञ, पखावज, ढोल; बाँसा; कड़ा चिकारा, तम्बूरा, रोशन 
' चौकी,-फाॉम, मजीरा;. ताशा, ठरही, डपला, खज्नड़ी आदि | हम उनका 
भी प्रयोग करसकते हैं | याँवोमें ये बाज़े मी. मरिलज़ाते हैं, ओर उनके बजाने 
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वाले भी | इन जनवाद्योंकी एकन्र कर हम यदि एक जन-अ्राकेस्ट्राकी सृष्टि 
करसके तो वाद्य-सज्लीतके विकासमें एक बड़ा क्रदम उठाएँगे । इसी प्रकार 
लोक-न्त्यका भी हम उपयोग करसकते हैं | नाटक- ही -एक ऐसी कला है 
जिसमें सभी ललित कलाओंका समन्वय होता है,;अतः लोक-द्ृत्य, लोक 
सज्जीत, लोक गीत आदिसे समन्वित जन - नाट्यशाला आजकी नौटड्लीकी 
तरह छिछली कलाका प्रदशन न करेगी । 
जन-नाव्यशालाका दूसरा अज्भ वह होगां जिसके दर्शक अधिकांश 
में नगरवासी निम्न मध्यमवर्ग या मध्यमवगके उदार विचार-सम्पन्न व्यक्ति 
होंगे। विद्यार्थी, वकील, डॉक्टर, दुकानदार आदि इसमें शामिल हैं | इनमें 
नौटछ्ली न प्रचलित होसकेगी | इसलिए यहाँक्री नोट्यशालाका वहुतकुछ 
रूप वही होगा जो कि इंगलेंडके यूनिटी-थियेटरका था। ग्रारम्ममें यूनिय- 
थियेटरमें खेलेगये नाटकोंके आधारपर लिखे नाटक खेले जासकते हैं । 
अन्यथा नगरवासी जनताकी समस्याओंपर लिखे मौलिक नाटक ही खेले 
जाने चाहिए | इसका यह अर्थ नहीं है कि किसान - मज़दर - जीवनकी 
वास्तविकता उनमें दिखायी ही न जाय बल्कि आधुनिक समाज-व्यवस्थाने 
इस वर्गके लोगों केलिए जो समस्याएँ उपस्थित करदी हैं->-राजनीतिक, सामा-. 
जिक, व्यक्तिगत--उनके प्रदर्शनकी ही प्रधानता होनी चाहिए | जहाँतक 
टिंग और मेक-अपका सम्बन्ध है वहाँ हमें सादगीसे ही कांम लेना अ्रपे 


॥॒ 


ज्त हागा | ः 
इन नाटकोंकी शैलीके बारेमें हमें दो - तीन बातें ध्यानमें रखनी 
आवश्यक हैं। पहिली यह कि हमें अपने नाटकोंमें 'क्लासिकी' शैली एक- 
दम नहीं छोड़ देनी चाहिए,। हाँ नाटकीय संघरषका तरीक़ा बदल जायगा । 
यह एक व्यक्तिका दूसरे व्यक्तिसे व्यक्तिगत संघर्ष न होगा और न यह संघर्ष 
मशीन-जनित आधुनिक संस्कृतिको गहित-वर्जित साबितकर प्राचीन आय 
ख्रथवा मध्यकालीन मुशल संस्क्ृतिकी महत्ता प्रतिपादित करनेकेलिए नवीन 
और पुरातनमें संघर्ष होगा | इन नाटंकोंमें दो शक्तियोंके परस्पर संघर्षका 
चित्रण होगा : ग्रतिक्रियावादी और प्रगतिशील । इस संबर्षेका एक सामा- 
जिक उद्देश्य होगा, सामाजिक निश्चय होगा, और उसीके आधारपर संकट 
( ८०» ) का विकास होगा.-। किसी सामाजिक या राजनेतिक- परिस्थिति 
का चित्रण करकेही.यह संघर्ष दिखाया जासकता है| व्यंग, विदूषक और 
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प्रहसन इस संधर्षके विकासमें सहायक होंगे | इसलिए, उनका प्रयोग इन 
नाटकोंमें रहेगा । 


यह मोटे तौरपर हमारी जन-नाट्यशालाकी रूपरेखा हुईं | इसका 
निर्माण कैसे होगा, उसकेलिए नाटक कहाँसे आयेंगे, अब यही सवाल रहजाते 
हैं। यह तो निर्विवाद है कि जन-नाट्यशालाका जो रूप हमने निर्दिष्ट किया है 
उसमें विश्वास रखनेवाले व्यक्ति या संस्थाएँ ही उसका निर्माण करसकती 
हैं| प्रगतिशील लेखक - संघ, विद्या थी-संघ, मज़दूर - यूनियन ओर किसान 
सभाएँ मिलकंर इस सांस्कृतिक कार्यकोी उठासकते हैं ओर एक राष्ट्रीय-जन- 
नाटक समिति (?९०ए०।८५! 'पि्वधं०ा4) [0707400० 50८6६ए ) कायम 
करसकते हैं जिसमें कवि, लेखक, नाट्यकार और संगठनकर्ता और प्रंगति- 
शील विचारोंके अ्रन्य व्यक्ति रखेजाये.। इस नाट्यशालाके स्थापित करने 
और उसकेलिए सारे उपकरण - साधन जुटानेका भार इस समितिके ऊपर 
रहे | प्रारम्भमें किसी एक नगर और ज़िलेमें उसकी स्थायी रूपसे स्थापना 
कीजाय | उसके पश्चात्‌ विभिन्‍न स्थानोंके उत्साही कार्यकर्ताओं और अमि- 
नेता-अभिनेत्रिश्नोंका नाट्यशाला-सम्बन्धी एक शिक्षा शिविर खोलाजाय | 
यदि एक नगर और एक .ज़िलेमें यह योजना सफल होगयी तो हर जगह 
की जनतामें जन - नाग्यशालाके प्रति उत्साह उमड़ पड़ेगा ओर इसकी 
शाखाएं आसानीसे स्थान स्थानंपर खुलसकेंगी | 


. - जन-नास्यशालाकी स्थापना करना साधारण कार्य नहीं है । एक 
दो नगरों और ज़िलोंमें ही उसे स्थापितकर सन्तोष. नहीं किया. जासकता। 
क्योंकि हम पहलेही देखचुके हैं ककि जन-नास्यशालाको भारतके-तीस-पैंतिस 
करोड़ किसान-म ज्दूरोंके ह्राध्यात्मिक एवं मानसिक विकासका शुरुतर भार 
उठाना होगा, यदि हम वास्तवमें उसे जन-नाट्यशाला बनाना चाहते. हैं । 
अतः प्रबुद्ध: व्यक्तियों और प्रगतिशील संस्थाओंकी शक्तिका प्रत्येक तोला 
: उसके निर्मांणमें लगना. चाहिए | | 


श्हेपू . 





“ कंथा-साहित्यंकी समस्याएँ ** 


. इस समय हिन्दीमें कथा-साहित्य तेज़ीसे बढ़रहा है| कुछ लोग तो 
पेशेसे कहानी या उपन्यास-लेखके हैं ही---ओरं उनकी संख्या दर्जनोंसे ऊपर 
है-- लेंकिन स्कूल और कॉलेजोंमें विद्यार्थियोंकी एक बहुत बड़ी संख्या 
कहानी लिखनेंकी ओर ग्रवृत्त होरही है | हिन्दीमें आधुनिक कहानी बंहुत 
नयी चीज़ है, क़रीब एक चौथायी शताब्दीकी। फिरभी जितने लेखक; छोटे 
या बड़े, इस कलाका विकास करनेमें लगेहुए हैं, उनसे बड़ी बड़ी आशाएँ 
बँंधंती हैँ। परन्तु एक बात ध्यान देनेकी है। हिन्दीमें जो पतन्न-पत्रिकाएँ 
निकलती हैं उनमें बेसे कहानियाँ तो काफ़ी संख्यामें रहती हैं--इतना ही 
क्यों, कोई एक दजन पंत्रिकाएँ तो कहानीकी ही होंगी--लेकिन ये श्रक्सर 
दूसरी या तीसरी कोटिकी ही कहांनियाँ होती हैं। प्रथम कोटिकी कहानियाँ 
तो कभी-कभी ही देखनेकों मिंलती हैं। फिर कोई लेखक आज उच्च कोटि 
की कहानी लिखलेंता है तो कल उसीकी क़ललंमसे तीसरे और चौथे दर्ज़ंकी 
कहानी निकलती है । मेरे सामने यह प्रश्न अक्सर उठा है कि एक कहानीमें 
कोई लेखक जितनी सफलता पाचुका है अगली कहानियों में वह उससे अधिक 
सफलता क्यों नहीं पाता १ क्या कारण हैं कि इतने केथाकारोंके होतेहुए भी 
श्रेष्ठ रचनाओंका निर्माण यदा-कदा ही होरहां है-! इन प्रंश्षोंने मुके. हैरान 
किया है ओर आ्राज आपने मुझे अपने गल्प-सम्मेलनमें बुलाकर इन प्रश्नों 
पर विचार करनेकेलिए' जो अवसर दिया है उससे में पूरा लाभ उठाना 
चाहता हूँ; और चाहता हूँ कि आप भी इन प्रश्नोंपर मेरे साथ सोचें। क्योंकि 
अभी आपकमेंसे कईने अपनी कंहानियाँ पढ़कर सुनायी हैं, और कुछ आपमें 
से ऐसेभी होंगे जिन्होंने यहाँपर सुनायीं तो नहीं लेकिन जो कहानियाँ लिखते 
हैं या लिखनेकी इच्छा रखते हैं। आपमेंसे कुछकी कहानियाँ शायद किसी 
पत्रमें प्रकाशित भी हुई हों और मैं ऐसी आशा क्‍यों न करूँ कि आपमेंसे 
कुछ आगे चलकर बड़े कहानी लेखक भी बनेंगे | परन्तु यहाँ जो कहा- 
नियाँ पढ़ीगयी हैं उन्हें सुनकर मुझे गहरी निराशा हुईं है। उन कहानियोंके 
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जिनकी कर कक कक ये से पक आस ले करन रन लेकर 


पीछे लेखकोंकी चेतनामें यह .जाननेकी चेष्टा. मुझे कहीं.न दिखायी दी कि 
वे जो .कहानी.लिखरहे हैं.वह क्‍यों महत्त्वपूण है, अर्थात्‌ उनकी कहानीमें 
ऐसी. क्या. विशेषता है, ऐसा क्या गुण है जो सुनने-या पढ़नेवालोंकेलिए 
दृच्वपूर्ण.होगा | इस सचेत चेंशके अ्रभावमें आपकी कहानियाँ पुरानी 
कथभ्नाओंके टुकड़ोंको दुह्राती -सी दिखायीदीं, शेब्दों ओर मुद्मविरोंके हेर:- 
फेरे ज़्यादा. फ़क, न आसका। आपकी इन कहानियोंको में लिखनेके 
प्रारम्भिक प्रयत्नके रूपमें ही मानता हूँ। लेकिन प्रारम्भिक रचनाश्रोंमें-भी 
किसी सत्यतक पहुँचनेकी एक गम्भीर चेश-तो होनी ही चाहिए, क्योंकि 
ऐसी चेश या शोधके भीतरही प्रतिभाका बीज अंकुरित होता है और पनपता 
है, और किसीभी लेखककी प्रारम्मिक अमभिव्यक्तियोंमें भी आलोक भरदेता 
है और एक ऐसी सूक्ष्म व्यापकंता लांदेता है जिसमें लेखकके भावी विकास 
का आभास सुनने या पढ़नेवालेको मिलजाता है। आपकी कहानियोंमें मुझे 
इस चेशका अभाव मिला। इसलिए जो प्रश्न मैंने उठाये हैं उनका आपके 
लिए. तो औरभी महत्व है | और आज हमें सोचना है कि क्‍या करें कि 








अर्थात्‌ सेकड़ों लेखकोंकी सेकड़ों कहानियोंमें जो शक्ति दिन-प्रति दिन व्यय 
होती है वह व्यर्थ न जाय, और ऐसा न'हो कि साधारण कहानियाँ ही 
लिखीजाती रहें ओर अगर कंभी कोई श्रेष्ठ कहानी किसीसे बनपड़े तो उसे 


अपवांद या देवसंयोंगकी तरह विशेष घटना मानाजाय | . 


इस प्रंश्नकी गम्मीरता सममंनेकेलिएं ज़रा ओर खुलासा करनेकी 
ज़रूरत है । हंस” के सम्पादन - कार्यमें मुझे प्रतिदिन ऐसी कहानियों और 
कविताओंकोी पढ़नेका मौका मिलंता है जिनका कहींमी प्रकाशित होना 
साहित्यकी अ्रभिवृद्धिमे सहांयक नहीं होसकता | तोभी जो लेखक उन्हें लिंखते 
हैँ वे यही सोचते हैं कि उन्होंने एक श्रेष्ठ कल्ाकृतिका निर्माण कियां है: और 
प्रोत्ताहन या कौति पानेका विचार तो रहता ही है। परन्तु वे उन्हें प्रकाशन 
केलिए इसलिए भी भेजते हैं कि रचनाकी श्रेडठतासें उनका अ्डिग विश्वास 
होता है, ओर जब में उनकी रचना उन्हें वापिस करदेता हूँ तो वे दुबारा बेसीही 
रचना भेजदेते हैं | इस तरहकी सेकंड़ों रचनाओ्रोंकी पढ़नेके बाद मैं खिन्न 
भी हुआ हूँ, क्योंकि साहित्यिक शक्तियोंके अपव्येयका भाव॑ जितनोही विराट 
होताजाता है उतनाही वह चेतनामें ज़्यादा नुकीला होकर चुभता है। मुझे 
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दा कक कक 





आय पारा के रे भर न परक कनक नर जज के रे सनक कम के के कक नशनक नकल नककक मई 


ऐसा लगा है कि अगर प्रोत्साहन देनेके विचारसे ' उनमेंसे कुछ रचनाओं 
को छाप भी दियाजाय तोभी उनके लेंखक शायदही कभी साहित्यकी ऊँची 
चोटियोंको छूसक । आप प्रश्न करसकते हैं कि हर नये लेखकंसे श्रेष्ठ अमि 
व्यक्तिकी अपेक्षा क्यों रखूँ! ओर फिर यदि प्रोत्साहन न दियाजांयगोा तो 
लेंखकके व्यक्तित्वका विकास कैसे होगा ! ये प्रश्न संगत हैं, इसमें सन्देह 
नहीं । लेकिन लिखनेकी फिर सार्थकता ही क्या रहजांय यदि अधिकतर 
लेखक सारा जीवन लिखनेमें ही ब्रितादें और फिरमी कोई श्रेष्ठ चीज़ न 
लिखपाये १ हिन्दीमें ऐसे कितने लेखक आपको नहीं मिलते? इसलिए किसी 
लेखककी प्रारम्भिक रचनाओंके प्रति उदारता दिखानेका ही यह प्रश्न नहीं 
है ओर यह जानतेहुए भी कि महान्‌ लेखक या कलाकार बने-बनाये पैदा 
नहीं होते--अधिक - से - अधिक वे अपेक्षाकृत ज़्यादा विकसित बृत्तियोंको 
लेकर जन्मते हैं ओर चारों ओरके सामाजिक जीवनके वातावरणसे संघ 
में पड़कर वे वृत्तियाँ उनके अन्दर अपेक्षाकृत अधिक तीत्र अनुभूति, पनी 
दृष्टि और सूक्ष्म भाव-चेतनाका विकास करनेमें सहायक होती हैं--तथा यह 
जानतेहुए कि कितनेमी अध्यवसाय और प्रोत्साहनसे ही कोई लेखक महान्‌ 
नहीं बनसकता, यद्यपि प्रोत्साहनकी कमी और अ्ध्यवसायके अभावमें और 
सामाजिक परिस्थितियोंकी विषम॒ताके कारण अनेक प्रतिभासम्पन्न - क्षमता- 
शील लेखकोंकी सुजनशक्ति निकास न पानेके कारण घुटकर सूखजाती 
है, मैं यह माननेको तेयार नहीं हूँ कि यदि थोड़ी-सी भी साहित्यिक बृत्तियों 
का लेखक गस्मीरता-पूर्वक अपने लेखन-कार्यक्री आवश्यकताओंकी उम्रक- 
कर प्रयत्न करे तो वह साधारणतया अच्छा नहीं लिखसकता। ओर चूँ कि 
हिन्दीमें चन्द लेखकोंको छोड़कर अधिकांश साधारण तलकी चीज़ भी नहीं 
लिखते, इस कारण मेरा यह सोचना मी उचित है कि यदि किसी लेखक 
की प्रारम्मिक रचनाओं में उन्हें अच्छा बनानेकी गम्मीर चेशका अ्रभाव है 
तो उसे प्रोत्साहन देकर हिन्दीके साधारण लेखकोंकी नयी क्॒तारें खड़ी करने 
से लाभ क्‍्या.! इसका यह अर्थ नहीं कि में इन लेखकोंकी साधारण रच- 
नाओंमें लगे. अमका सम्मान नहीं -करता, यदि न-करता तो आपके सामने 
यह प्रश्न न उठाता । लेकिन क्यों हमारे लेखकोंकी,नयी पौध भी निर्जीव-सी 
निकले ? साहित्यकें सभी अंगोंपर यह बात लागू होती है और यह समस्या 
सर्वव्यापी है परन्तु यहाँ हम कथाकारके रूपमें एकत्र हुए हैँ और हमें यह 
श्श्द 
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स्वीकारकरना चाहिए कि हिन्दीके कथा-सांहित्यके ज्षेत्रमें साहित्यिक: शक्तियों 
का अपव्यय विराट सीमातक.पहुँचगया है । 


..... इस प्रश्नके क्यों! और कैसे” पर पहलेभी आक्रमण किया जाचुका 
है| यहाँ एक-दोका उल्लेख करना .ज्रूरी है | इस समस्याको कई रूपसे 
पेशभी कियागया है| छिछला साहित्य ही. क्‍यों पेदा होरहा है ! जीवनसे 
साहित्यका सम्बन्ध टूटा-सा क्यों लगता है! हमारे साहित्यमें राष्ट्रकी. आत्मा 
अर्थात्‌ उसका सुख-दुःख,उसका संघर्ष ,उसकी आकांक्षाएँ क्यों नहीं बोलती ! 
उसमें प्राण-रसका अभाव क्‍यों है निससे वह शुष्क और उथला होरहा है! 
ओर इस कमीकी पूर्तिकेलिए 'मघुकर'-सम्पादक पंडिते बनारसीदास-सचतुवेदी 
ने एक रामबाण औषधि ईजाद की कि लेखकोंको अपने-अपने नगरोंके अन्दर 
मच्छर मारने, चुहे पकड़ने ओर कुनेन बाँटनेका काम उठाना चाहिए | काफ़ी 
विज्ञापनके बादभी लेखकोंने इस ओषधिका इस्तेमाल नहीं किया--करना भी 

चाहिए था। चतुर्व॑ंदीजीका विचार था कि इस त्तरह लेखक जनताके संपक 
में ता आबवेंगे ही, वे कुछ ज़्यादा व्यावहारिक प्राणी भी बनसकेगे। लेकिन 
* समस्याका यह समाघान एकांगी और उथला था, ग़लत भी था । मैं यह नहीं 
कहरहा कि जनतासे सम्पक न स्थापित कियाजाय, वह तो करना ही चाहिए, 
लेकिन किसी कामको करनेका एक ढंग होता है। कम-से-कम सड़कपर चूहे 
कड़नेसे तो .जनतासे एकात्म नहीं हुआ: जासकता, ओर न उससे साहित्य 
को नयी प्रेरणा ओर शक्ति ही मिलसकती है | फिरभी जो लोग पतली-सी 
 टहनीको देखकर उसेही समूचा पेड़ मानलेते हैं, वे ऐसीही ग़लती करते हैं। 
इसके दूसरे छोरपर .जो .लोग 'टेकनीक” को.ही महत्व देते हैं, वे एक दूसरी 
तरहसे इस प्रश्नके एक पाश्वपर आक्रमण .करते हैं। नये कथा - साहित्यकी 
त्रुटियोपर रोशनी डालते हुए वे सुकाव पेश करते हैं कि लेखकोंको कहानी 
कलाको पहले समभ्कर हो. लिखना चाहिए;। कहानी क्या है, उसका प्लॉट 
: कैसा हो यां कैसे वनायाजाय, असम्बद्ध घटनाओंको काट-छाँटकर कैसे जीड़ा 
जाय, क्रथोषकथन और परिवेशके द्वारा पात्रोंका चरिज्र-चित्रण कैसे किया 
जाय, शलीमें प्रभावोत्यादकता ओर बेचित्य कैसे लाया जाय अर्थात्‌: कद्नी 
का प्रारम्भ और अन्त कैसे कियांजाय, बीचमें 'सस्पेन्स? का-तत्त्व कैसे क्रायसं 
रखाजाय, लेखक कहानी स्वयं कहे मानो घटनाएँ उसकेही जीवनमें हो 
रही हों या क्रिसी पात्रके मुखसे कदंलाये या.-घटनाओंका ऐसा संघठन करे 
श्रे६ 
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कि.लेखकका आशय जो चरित्र निर्माण करना है या किसी मनोवैज्ञानिक तथ्य 
की अनुभूति कराना है, या किसी सामाजिक समस्याकी गम्भीरता दिखानी है 
वह सब अपने आप व्यक्ते होताजाय-- कहानीके इन मूल तत्त्वोंको खूब 
जान-समभकरं ही लेखकोंको लिखना चाहिए, । चूँकि वे ऐसा नहीं करते 
हिन्दीमें उच्चेकोटिकी कहानियाँ नहीं पेदा होतीं। इसीलिए अधिकांश क था- 
शास्त्री जब कहानांके बारेमें अपनी प्रस्तावनाएँ ओर भूमिकाएँ. लिखने बैठते 
हैं तो वे पाठकों या विद्यार्थियोंको यह समझाने लगते हैं कि कहानीमें एक 
ज्ञॉय होना चाहिए, और पात्र होने चाहिए, और ज्ञॉटको आगे बढ़ानेकेलिए 
और पात्रोंका चरित्र खोलनेकेलिए केथोपकथन होना चाहिए, और शैली 
ओर उद्देश्य होना चाहिए, और इन गुणोंको पानेकेलिए लेखकको यह या 
वह करना चांहिए--और इतनी -सी छोटी भूमिपर उनकी सारी विंद्वत्ता 
घटाटोष - सी छाकर बेरसजाती है ! मानो कहानी कोई निरपेज्ष चीज़ है, 
अपने आपमें एक ऐसी इकाई है जो कभी बदलती नहीं, जिसके गुंणोंका 
विकास नहीं होता; जिस जीवन या मनोवेज्ञानिक तथ्यका वह चित्रणं करती 
है उसंकी गहराई, उसकी प्रवहमानता और उसके महत्त्वसे उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं रहता । ऑक्सीजन ओर हाइड्रोजन मिलानेसे पानी बनंजायगा, 
इस तरहका फॉगसेला निकालकर वे श्रेष्ठ कहानी तेयार करनेका पाठ सिखाते 
हैं | काव्यकी तरह कहानीमें भी रीति-परम्परा चलानेका यह प्रयत्न निरर्थक 
है। मेरा अभिप्राय यह नहीं है कि कहानी या उपन्यासमें 'टेकनीक! का कोई 
महंत्व नहीं, या उनकी विशेष 'टेकनीक' नहीं होती; लेकिन टिकनीक”, किसी 
भी कलाकी 'टेकनीक' एक विकासमान चीज़ होनी चाहिए, फ़ॉमुला नहीं। 
इस प्रकारं ये सुझाव समस्याका सही हल नहीं पेश करते | सही हल पाने 
केलिए व्यांपक दृष्टिकोणकी ज़रूरत है। 


। हेन्दीका कथा-साहित्य इतने लेखकोंके होतेहुए भी सच्चे अरथोर्मि 
सन्तोषप्रद उन्नति क्यों नहीं कररहा है इसके दो मुख्य, कारण हं। पहि 

कारण व्यक्तिगत है, दूसरा सामाजिक | व्यक्तिगत यह कि हमारे तरुण लेखक 
कथा-साहित्यक्री. आवश्यकताओं के प्रति सचेत नहीं हैं, क्योंकि उनके अध्य- 
यनकी परम्परा ही.दोपपूर्ण रही है ।उस परम्पराके अन्तर्गत, जैसा मैं आपको 
अभी बताचुका हूँ, कह्यनीकी एक निरपेक्त, प्रिवतनहीन, स्थविर चीज़ माना 
जाता है। पर कहानी-तो. एक कला. है और इसलिए विकासशील है । 
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उसका विकास व्यक्ति विशेषके माध्यमस होता: है। अर्थात्‌. एक श्रेष्ठ लेखक 
कहानी-कंलाको 'जिस धरातलपर उठांकेर छोड़जाता है, दूसरा श्रेष्ठ लेखक 
: उसंकें- धंरातलकों और ऊँचा उंठाजाता है। इंस प्रकार अन्य कलाओंकी 
तरहं कहांनी-कला भी एक गतिमान, प्रवहमान कला है; और हमें उसे एक 
तेरंग-प्रवाह ( 7००७४ ) के रूपमें ही देखना चाहिए, | किसी लेखकंकी 
र्वनाओंको जाँचते वक्त हमें यह प्रश्न पूछते रहना चांहिए, कि उसने अपने 
पूर्ववर्ती लेखकींकी कहानी-कलाको कहाँतक समझकर उसमें नपुण्य प्रात 
करलिया है । यांनी आजका लेखक यदि प्रसाद, प्रेमचन्द, जैनेन्द्र, ओर 
अशेयकी कहानियोंका पूरा अध्ययन कियेबिना लिखना शुरू करंता है तो 
निश्चयद्दी उससे यह आशा न करनी चहिए कि वह हिन्दीकी कहानीको 
कदम मी आगे लेजासकेगा | और यदि वह इंन पूर्बवर्ती लेखकोंके पीछे खड़े 
होकर ही मार्क - ठाइमकी तरंह एकही स्थानपर पाँव परकता है तो वह 
पुरानी लिखी - कही बातोंको कुघड़ रूपसे दुहरा ही सकता है--और इंस 
सार्थकता कहाँ ? ऐसी कहानीमें वह शक्ति कैसे ऑसकती है जो आजके 
पांठकको आकर्षित करले १ मेरा अनुभव है कि हमारे नये कहानी या उप- 
न्यास-लेखक इस दृष्टिसे कथा-साहित्यका अध्ययन नहीं करते। यह अध्ययन 
कैसा ! प्रेमचन्द, प्रसाद, जैनेन्द्र या अशेयकी कहानियोंमें ज्ञॉट, कथोपक्थन 
चरित्र-चित्रण और दुखोन्त -सुखान्तकां अन्वेषण नहीं कि उंदाहरणोंकी 
एक व्यर्थ लम्बी सूची तेयार कर उन्हें नापा-जोखा जाय, बल्कि यह कि जेसे 
कहांनीमें बाह्य या मनोवेज्ञानिक वास्तविकता का-- ऐसी वास्तंविकतांका 
जो गतिमान है, एक तरंग-प्रवाह (7०८७७७ ) की दशामें है--- चित्रण 
रहंता है, तो प्रेमचन्दकी कहानियोंमें इस बाह्य या मनोवेज्ञानिक वास्तविक- 
ताके किन अंगोंका चित्रण हुआ हे, उनके प्रति प्रेमचन्दका क्‍या दृष्टि- 
कोण रंहा है. अ्रर्थात्‌ वे जीवनके प्रति. किस दृष्टिकोशंका परिचय देती हैं 
ओर वह दृष्टिकोण दाशनिक : विश्लेषणसे. कहाँतक सत्य है, जीवंनकी 
असम्बद्ध ओर असज्भठित घटनांश्रोंमें तारतम्यं पैदा कर उन्होंने उनके 
अन्दर जिस एकसूज्रताका अनुभव हमें कराया है वह अंनुभव वास्तविकता 
पर हमारी पकड़ कहाँतक गृहरी बनाता है, और इसके बाद, जेनेन्द्र या अजशेय 
की कहानियाँ हंमारे इस अनुभवको कहाँतक और.. व्यापक, और गहरा 
बनाती हैं--इसका एक. क्रम-बद्ध अध्ययन ही इन बड़े कलाकारोंकी कहा- 
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नियोंके मूल-तत्त्वतक हमें पहुँचा सकता है, तभी हम उनकी कलाके मर्म 
को पूरीतंरह अहण करसकते हैं | बिना इस नेपुण्यको प्राप्त किये यदि कोई 
लेखक लिखेगा तो बह एक सचेत कलाकार न- होसकेगा। अर्थात्‌: वह यह 
न समझ सकेगा कि हिन्दीकी कहानी कहाँतक पहुँचचुकी है और आगेके 
विकासकेलिए उसके सामने कौनसी समस्याएँ हैं, कोनसे क्षेत्र खाली पड़े 
हैं, क्या आवश्यकताएँ हैं और कौनसी.दिशाएँ हैं। और कोईसी कला 
बिना सचेत मानसिक क्रियाके उच्च कोटिकी नहीं होसकती, विशेषकर कहानी- 
कला | ऐसे अध्यग्ननकी प्रवृत्ति हिन्दीमें क्या आपको मिलती है ! यदि 
नहीं, तो क्या इससे यह सिद्ध नहीं है कि हिन्दीके कथा - साहित्यमें रचना- 
त्मक शक्तियोंका जो विराट अपव्यय होरहा है उसका एक कारण यहमी .है 
कि हमारे लेखक अपने पूर्ववर्ती लेखकोंकी कलामें निपुणता प्राप्त करनेका 
प्रयत्न नहीं. करते १ इसीलिए जब उनके जीवनमें कोई घटना घटती है 
ओर उससे वे प्रभावित होते हैं या कोई नया अनुभव प्राप्त करते हैं. और 
उस अनुभवको वे कुहानीके .माध्यमसे पाठकोंतक पहुँचाते हैं, तो पहले वे 
उस अनुभवको अपनी चेतनामें पूरीतरह पका नहीं लेते, दूसरे. इस नेपुणय 
की कमीके कारण उन घटनाओंको न व्यापक सेटिज्ञमें रखपाते हैं, न उस 
अनुभवको गहराई ही देपाते हैं | इस प्रकार अल्पजीवी कहानियोंकी दृद्धि 
होतीजाती है | कथा-साहित्यकों एक तरज्ञ-प्रवाह ([77००८७७) के रूपमें देखने 
ओर उस तरज्ष-प्रवाह ([27०००5७) की घांराके विस्तार, गति और सोड़ोंको 
पूरीतरह जानलेनेसे ही अल्यजीवी कथा-साहित्यकी वृद्धिको रोका जासकता 
है। योरेपके बड़े-बड़े कथाकारोंकी रचनाओंका भी इसी दृश्टिसे अध्ययन करना 
ज़रूरी है, क्योंकि आधुनिक कहानी ओर आधुनिक उपन्यासका जन्म योरेंप 
में ही हुआ है और वहीं इनका विकास भी ज़्यादा हुआ है। योरंपीय कथा- 
साहित्यके अध्ययनसे आप उसकी अंमिनवतम विकास - चेथ्टाओंकी जान- 
कारी प्राप्त करसकते हैं, और हिंन्दीका कथा-साहित्य जिस सीमापर पहुच 
चुका है उससे आगेकी दिशाएँ निर्दिष्ट करनेमें आंपको सुविधा होसकती है। 


इस वर्ष 'कहानीः पत्रिकाके नववषड्िमें कहानीकारोंसे एक प्रश्न 

कियागया था कि आप कहानी क्‍यों लिखते हैं | हिन्दीके . कई प्रतिष्ठित 

कहानीकारोंने इस प्रश्नका उत्तर दिया है। लेकिन सभीने यही कहा कि 

इसलिए लिखता. हूँ कि. बिना लिखे नहीं रहाजाता | जब कोई घटना या 
१४रे 





कथा-साहित्यकी संमस्याएँ 


मानसिक दशा प्रभाव डांलेती है तो उसे एक कलात्मक अ्रभिव्यक्ति देनेकी 
इच्छा होती है-और घटनांओंको जोड़ -तोड़कर कहानी बेनजाती है। बड़े 
कंलाकारोंकेलिए यह उत्तर मोज़ होसकंता है; हालाँकि इसके अन्दर भी 
किसी सचेत मानसिक क्रियाका आभास नहीं मिलता ओर न यही मालूम 
होता है कि लेखक कहानी-साहित्यकी आवश्यकताओ्रोंकों कोई महत्त्व देता 
है; उसे किस दिशामें बढ़ना है, और लेंखक इसकेलिए क्या प्रयोग और 
प्रयत्न कररहा है, इसकी ओर इन उत्तरोंमें कोई इशारा नहीं मिलता ॥ 
मैं इन उत्तरोंको पढ़केर निराश हुआ हूँ, क्योंकि मैं केहींसे अपनेको यह 
तसलल्‍ली नहीं देपाया कि इनमेंसे कोईभी लेखके अपने कार्यके प्रति सचेत 
है और हिन्दीके कथा-साहित्यको सम्पन्न बनानेकेलिए सचेष्ट है | यों कोई 
कहानी अच्छी बनजोय और .उससे हिन्दीकी कहानी एक कदम आगे बढ़ 
जाय तो यह उसका सौभाग्य है! प्रतिष्ठित कहानी लेखकोंकी कहानी-कला 
की आवश्यकताओं के प्रति ही यह अज्ञानपूर्ण उदासीनता आश्चयमें डालती 
है | अगर हमारे नये लेखक भी यही भाव रखेंगे तोफिर उनसे -भविष्यमें 
क्या आशा कीजासकती है. ! खेद इस बातका है-कि उनमें यह भाव और 
भी ज्यादा व्यापक है | लोठाग्ी कहानियोंको, जिनपर मैंने अक्सर लौटाने 
का कारण ओर अध्ययनका मार्ग-निर्देशकर नये सिरेसे लिखनेका अनुरोध 
लिखदिया हे, मैंने दूसरे पतन्नोंमें ज्यों-की-त्यों छुपते देखा है। इससे इस मनो 

वृत्तिपर प्रकाश पड़ता है कि नये लेखकोंमें रचना छपानेकी इच्छा तो प्रबल 
है, पर उसे उच्चकोटिकी बनानेकी भावना-क़तई नहीं है । अध्ययन आदि 
तो कष्टसाध्य क्रियाएँ हैं, ओर. लेखक इतनी मग़ज़पची क्‍्यों-करे ? यह देख 
कर हैरानी होती है । -यह- मनोवृत्ति क्यों पैदा. हुई है, -इसके सामाजिक 
झोर झाथिक- कारण मैं आपको गिनासकता हूँ: और यह भी साबित, कर- 
सकता हूँ कि ऐसी मनोबृत्तिका . पदा होना. स्वाभाविक है | क्योंकि जब 
प्रकाशक पैसा न देता हो, और आपको अकथ. विडम्बनाएँ सहकर भी 
लिखना प्रड़ता हो, जीवन अनिश्चित और आतक्लितः हो, समाज-सम्बन्धोंमें 
इस समाजकी व्यवस्थाके कारण आत्मीयता और सहृदयताकं कोई. तत्त्व 

ही न वाक़ी रहगया हो, जब उल्लासके क्षण इनेगिने भी न हों--तब लिखने 

में प्रेरणा ही क्‍्या.रहजाती है, और व्यवसायिकंताके कठोर चक्रमें फँसकर 

रचनाको बनाने-सवारनेका अवकाश भी कहाँ ? यह सबःसंच है और मैं 
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आप सबकी- अपेक्षा इन. विषम्ताओंके प्रति अधिक सजग हूँ; लेकिन इसी- 
लिए: एक कथाकारका दायित्व और ज््यादा बढ़गया है; और हम सचेत 
कलाकार नहीं होंगे, ईमानदार कहानी-लेखक नहीं होंगे अगर अर्पनी कलाके 
हारा हम इन परिस्थितियोंसे संघर्ष कर उन्हें बदलनेकी चेश नहीं-करते--+ 
ओर सचेत और ईमानदार कलाकार -होनेकेलिए यह ज़रूरी है कि.हम 
अपनी कल्ाके-अख्को अधिक-से-अधिक तीक्ष्णु बनायें | जागरूक कला- 
कार बननेकेलिए अध्ययनमें यदि समय-लगतो है.तो वह. हमें लगाना ही 
है।। सकड़ों कहानीकारोंकी प्रतिभा-ओऔर परिश्रमक़ा अपव्यय॑ होना किसीभी 
साहित्यकेलिए गौरवकी बात नहीं है। 


इस प्रश्नका दूसरा कारण सामाजिक है, और अधिक व्यापक होनेके 
कारण अधिक महत्वका,भी है | इंने - गिने प्रतिभां-सम्पेन्न लेखकों और 
इनी-मिनी ही उत्कृष्ट रंचनाओंसे किसी साहित्यकी उन्‍नतिका अनुमान लग्धने 
की प्रथा ग़लत है | इस विधिंसे तो जेसे किसी गिरि.- शंखलाके उच्चतम 
शिखरोंकी ही माप कीजासकती है'। लेकिन आप ऐसी गिरि-पाँतिको क्या 
कहँगे जिसके यत्र-तत्र बिखरे पाँच - सात॑ शिखर तो आकोश-चुम्बी हों पर 
जिनके चारों ओर गहरी विस्तृत घोटियाँ-ही-घाटियाँ हों! जिनका धरातल 
समुद्रतलसे भी नीचा हो १ ऐसे गिरि-श्टज्ञ अपवाद ही कहे जासकते हैं | 
जड़-प्रकृतिसे उपमा देना ग़ंलत है क्योंकि साहित्य एक संजीव मानव-क्रिया 
है । उसके विकास या हासकी गति काल - सीमित होती है ओर सामाजिक 
परिस्थितियाँ ही' उसकी प्रेरणाओंका नियन्त्रण करती हैं; फिरंभी बहुधा 
हम इस प्रक्षपर इस दृश्सि नहीं सोचते कि रवीन्द्र और शरत्‌, प्रेमेंचन्द और 
निराला - पन्‍त हमारे सांहित्योंके उच्चतम शिखर भलेही हों पर समशिमिं 
हमारों साहित्य अभी उन-गहंरी घाटियोंके समान ही है जिनका धरातल साधा- 
रण तलसे भी नीचा है। और हिन्दीके नेवोत्थानके थुगमें यदि यह दशा है तो 
निंस्सन्देंह समाजकें व्यापक जीवंनमें कोई ऐसा घातक कोटारु अवश्य बेठा 
है जो इस अभ्युदयको भी समंत्र रूपसे आगे नहीं बढ़नेदेता. | हासंकी यह 
प्रच्छान्न प्रवृत्ति है।। रवीन्द्र और शरत्‌, प्रेमचन्दः ओर इक्तवरॉलकी महान 
मानववादी परम्पराएँ उनके पश्चात्‌ शिंथिल पड़जाती..हैँ---क्रान्तिकारी 
लेखक यदि उन्हें फैलांव देपाते हैं तो उत्क नहीं देपाते, परन्तु पूं जीजीबी 
कलाकार उन्हें किसीमी दिशामें विकसित करनेमें असमर्थ लगते हैं | वे 
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उन्हें. विक्ृतिकी ओर मोड़कर साहित्यकी श्रेष्ठ परम्प्राओंकी-श्रंखलाको बीच 
में ही. काटनेका प्रयास करते हैं, और इंस प्रकार साहित्यमें अराजकताको 
प्रोत्साहन देते हैं।.. + ५: हा 


5. . हिन्दी,बैंगला और अन्य भाषाओंके कथा-साहित्यमें यह हास क्यों 
नज़र आरहा है! ओर यह हास क्या. भारतीय कथा-साहित्यकी ही अनोखी 
घटना है या पूँ जीवादी संसारके सभी देशोंमें.इसके लक्षण प्रकट होरहे हैं ! 
यदि: आप गत महायुद्धके बादके योरंपीय साहित्यका इतिहास: पढ़ेंगे तो 
आपको ज्ञात होगा कि अंग्रेज़ी, फ्रेश्व, जमन; इटालियन साहित्यसें मी संकट 
छायाहुआ है, एक - दोको छोड़कर वहाँका परम्परागत कथा -साहित्य भी 
हासोन्सुख है.। पूँ जीवादी संसारमें कला और साहित्यके अन्दर यह हास 
सवत्र दृष्टिगोचर होरहा है-। जो पहिलेके .सिद्धहस्त कलाकार थे, वे भी अपनी 
'पू्-परम्पराओओंपर आरूढ़ रहकर उच्च-कोटिकी कृतियोंका निर्माण नहीं कर 
, रहे | योरेपसे उदाहरण -नं लेकर यदि हिन्दीसे ही उदाहरण लें तो आपके 
निकट यह ब्रात:अधिक .स्पष्ट होसकेगी | पिछले खेवेके:लेखकों 5 सुदशन, 
कौशिक और चतुरसेन शास्त्रीकी नयी कहानियोंमें अब क्या अ्रापको वह 
बात मिलती- है: जो पहिले मिलती-थी १ वे अपनी पूव-परम्परासे- तिलभर भी 
टस:स-मस : नहीं होसके, क्या इसी कारण नहीं श्राज: वे पिछड़े से लगते हैं ! 
हमारे सामाजिक .जीवनकी-वास्तविंक्रता पहलेसें:कहीं अधिक संश्थिष्ट होग़ग्ी 
है और वे अभीतक व्रिधवा-विवाहकी, ज़रूंएुत, मन्दिरोंके व्यभिचार; वेश्या- 
'लयोंके दुष्प्रभाव, बाल-विवाहके .दुष्परिणाम और दहेज़-प्रथा, आदि कुरी- 
तिय़रों जैसे सामाजिक प्रश्नोंके अत्यन्त सरल समाधानोंके अन्वेषण में ही लगे 
हैं ! मेरे कहनेका यह अंर्थ. नहीं कि इन प्रश्नोंकी हम हल करखुके हैं या 
इनपरं लिखाजाना ही नहीं चाहिए; बल्कि यह कि.ज्यों-ज्यों. हमारा समाज- 
ज्ञान-ओर चेतना बढ़तीजाती है. हमें. यह .स्पष्ट होतांजाता है कि ये प्रश्न 
भी . जटिल: हैं और समांजकी व्योपक मूल-समस्याओंसे जुड़ेहुए हैं, अतः 
उनका कोई सरल सुधारवादी-समाधान नहीं, हँढ़ा जासकता: जैसा कि ये 
लेखक -आजभी कररहे हैं, जिसके कारण-ऐसा लगता है कि.वे- पिछड़-से 
गये हें । क्यों जेनेन्द्रकुमारके ! वातायन? और “एकरात” या अज्ञेयके 
विपथगा' या पहाड़ीके (सफ़र'--इन कहांनी-संग्रहोंके बादकी- इन लेखकों 
की नयी कहानियोंमें शिथिलता नज़र आती है ? यशपाल, अश्क़ और 
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किरणचन्द्र सोनरिक्साकी कलामें यह शेथिल्य न आकर यदि और निखार 
ओर सौष्ठव आरतागया है तो यह ऐसा अपवाद है जिनका कारण इन सतत 
कलाकारोंकी जागरूकतामें ही खोजना चाहिए | । 


' उपन्यासोंमे भी आजकी जटिल वास्तविकताके अनुरूप ही क्‍यों 
उच्चकोटिकी संश्िष्ठ कलाका, जो इस समाजकी वास्तविकताकी गति-विधिके 
सारे खमों,उभारों और पेचोंका गत्यात्मक चित्र खींचदे,आमास नहीं मिलता ? 
प्रेमचन्दके 'गोदान! में होरीके चरित्रमें जीवनके एक मूल-तत्त्वका गतिमान 
चित्रण हुआ है | होरीपर मुसीबतके पहाड़ हूटते हैं ओर उसके कठोर जीवनमें 
सड़कपर कंकड़ कूंटतेहुए मरते -दमतक इन सुसीबतोंकी जटिल #ंखलाका 
अन्त नहीं होता | सब तरफ़्से नोच - खसोट है, उसका भाग्य एक कच्चे - 
धागेसे बँधा - टैगा है; रोज़ धागा टूटता हैं और वह धूलमें गिरकर ठोकरें 
खाता है। ऐसा लगता है मानो उसका अब अन्त हुआ तब अन्त हुआ, लेकिन 
फिरभी होरी जीता जाता है, धूलमेंसे सिर उठाकर अनन्त श्रान्ति और थकान 
लेकर भी चलंपड़ता है। उसमें अक्षय जीवट है। आश्चर्य होता है यह देखकर 
कि मरुस्थलमें पड़ी बूँद - सा होरी मिट क्‍यों नहीं जाता | कहाँसे मिलता है 
उसे अनन्त प्राण-रस १ इस प्राण-रसका स्रोत कहाँ है ! ओर यह बात भी नहीं 
कि सामन्तवग के आदश पुरुष रासकी तरह होरी किसान-वर्गका आदर्श पुरुर्ष 
हो | उसमें आधुनिक समाजकी परिस्थितियोंसे उत्पन्न सारी कमज़ोरियाँ हैं, 
अन्धविश्वास और क्ुद्रताएँ: हैं | फिरभी बड़े-बड़े साम्राज्य मिट्टीमें मिलाये 
जासकते हैं, लेकिन होरी जीव॑नके मूल-खोतसे कुछ ऐसा चिमटा हुआ है 
कि उसको मिटाया ही नहीं जासकता--ओऔर 'होरी? जीता - जागता चरित्र 
है | जीवनमें सेकड़ों - लाखों “होरी? हमें मिलते हैं, हम उनके पाससे 
गुज़रजाते हैं लेकिन उनकी कुद्गताएँ ही हमारी इृश्टिमं आती हैं, और जो 
यथार्थवादी लेखक होनेका दम भरते हैं वे जेसे सूच्रमदशक यन्त्रसे उनकी 
क्ुद्रताओंको विशाल आकार देकर चित्रित करदेते हैं, और यदि प्रगति- 
वादी हुए तो इन छुद्धताओंकों समाज-व्यवस्थाके मत्थे मढ़कर दो सहानु- 
भूतिके शब्दोंसे उनके चरित्रकों आन्तरिक गौरवसे मंडित भी करदेते हैं, 
सानो वे घूरेकी खाद हों, 'जो पू जीपतियोंके शोषक पेटमें पड़नेके पहले 
स्वच्छु अन्न थी-और अबभी यदि क्रायदेसे खेतमें विखेरदी जाय तो वेसाही 
स्वच्छ अन्न पैदा करनेमें सक्षम है, लेकिन दुर्भाग्य कि आज घूरेपर पड़ी 
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सड़रही है और कोई उसंका उपयोग करनेवांला: नहीं. है। लेकिन इस तरह 
लेखक होरीके प्राण - रसके उस अंजल लोततक, नहीं पहुँचपाते, जिसके 
कारण होरी. चुस - पिसके भी कंभी धूरेकी खाद नहीं बनपाया | होरी एक 
व्यक्ति नहीं है, वह भारतके. समूचे किसान-वर्गका प्रतिनिधि है, और इसी 
कारण उसके जीवनके सारे. सूत्र-अपने वर्गसे जुड़ेहुए. हैं, उन्हीं सूत्रोंके 
द्वारा उसे अक्षय प्राण-रस मिलता है, वह पिसता है तो इसलिए कि सब 
« किंसान--उसके जैसे -करोड़ों होरी--पिसरंहे हैं, वह जीता जाता है तो 
इसलिए कि सदियोंके शोषणके बावजूद भी सब किसान--करोड़ों होरी-- 
पैदा होते ओर जीते चलेजारहे हैं, उन्हें कोई मिटा नहीं सकता, और 
यह जन - जीवन एक अद्ूूठ धारा है, प्रकृतिके. दृश्यमान जगत्‌की तरह एक 
तरह्न-प्रवाह है, और होरीका जीवन -क्रम भी एक अदटूट धारा-है। उसके 
जीनेकी क्रिया एक तरक्ञ-प्रवाह है, ओर जन-जीवेनकी धारासे होरीके व्यक्ति- 
गत, जीवनके जो सत्र मिलेहुए हैं, वेही उसतक प्राण-रसका खाद्य पहुँचांते 
रहते हैं, और यह खाद्य प्रेमचन्दके समयकी सामाजिक स्थितिके अनुरूप 
ही है; आज. वह भिन्न है, क्योंकि आज परिस्थितियोंके दबावसे, चेतनाके 
सतत मकोरोंसे जन - जीवनकी घारामें ऊँची लहरें उठरही हैं | आजका 
लेखक होरीके अक्षय जीवनका गतिमान-चित्रण जीवन-खोतोंसे चिपटे रहने 
की उत्कट क्षमताके ही रूपमें करके सफल-नहीं होसकता, क्योंकि वस्तुस्थिति 
बदलगयी. है। उसे नष्ट होनेके पूर्वदी शोषणकारी शक्तियोंके निरन्तर आक्र- 
मणोंसे इन. जीवन - खोतोंकी रक्षा करना है--सक्रिय. और संगठित रूपसे 
लेकिन हिन्दीके कितने उपन्यासकारोंने इस मूलतत्वको समझ पाया है ! 


अशेयकों 'शेखरः एक जीवनी? 'गोदान? के बादकां सबसे 
महत्वपूर्ण ओर कलात्मक उपन्यास है.। लेकिन “शेखर ' कैसा चरित्र है? 
उसके जीवन-सत्र कितने फेलेहुए हैं ! वंह जन-जीवनसे कितना प्राण-रस 
खींचतां है १:यह सच है कि शेखंर मुख्यतंः मनोवैज्ञांनिकं घरातलपर एंक 
व्यक्तिका अध्ययन है, लेकिन उसकी चेतना एक असामाजिक प्राणीक्री 
चेतना है ओर वह एक उपजीवी है जो सामाजिक जीवनसे प्राण - रस 
खींचकर भी अपनी चेतनामें उसका आभार स्वीकार नहीं करता | ऐसे 
चरित्रकी भाव - प्रतिक्रियाएँ कृत्रिम रूपसे अतिरज्षित और यान्त्रिक ही हो 
सकती हैं, जेसी कि शेखर? की हैं। मनोवेज्ञानिक या- सामाजिक धरातल 
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पर होरी! के बादके किसान या सध्यवर्गीय चरित्रको 'गोदान! की परम्परा 
कोही आगे लेजाना था, अर्थात्‌ उसमें आजको संख्छिष्ट वास्तविकताका 
गत्यात्मक चित्रण होना आवश्यक था, लेकिन “शेखर? आजके समाज 
का प्राणी .होकर भी, लेखकद्दारा असांधारणताका गौरव प्रदान करनेके 
सारे कलात्मक. प्रयत्नोंके बावजूद भी, असामाजिक और विज्ञिप्त है+-- 
ओर यह उस हासका सूचक है जिसका ज़िक्र मैं अभी करचुका हूँ । व्यक्ति- 
वादी शेखर अपनेमेंही एक केन्द्र है और उसकी जीवन-क्रियां एक * 
विशाल धारा--प्रोसेस--का अज्ग नहीं है, वरन्‌ स्वनिर्मित नियमोंसे परि- 
चालित है। होरीके जीवनमें अविराम संघर्ष है, लेकिन होरी अकेला लगते 
हुएभी इस संघर्षमें अकेला नहीं है।होरीके गिरनेपर समाजका पूरा ढाँचा 
गिरता दीखता है, उसके उठनेपर पूरा समाज उठता नज्जर आता है। 
उसके उत्थान-पतनके संघर्षके परोक्षमें पूरे समाजके उत्थान-पतनका विराट 
संघर्ष छिपा है, पर होरी अपनी सारी कमज्ोरियोंके साथ धीर और शान्त 
प्रकृतिका है, संघर्षसे मागनेके प्रयत्नमें वह उसके भैंबरमें ओर-ओर फँसता 
ही जाता है । इसके विपरीत शेखर अपनी चेतनासे असन्तोष ओर संघर्षका 
ज्वालामुखी है, लेकिन संघर्षके सारे मन्सूवे बनानेके बादमी वह संघषसे 
पलायन करजानेमें ही सफल होता है। इसी कारण उसकी जय-पराजयपर 
उसके चतुर्दिक वातावरणकी एक पत्ती भी खड़कती नज़र नहीं आती. 
उसकी मानसिक प्रतिक्रियाओंकी प्रतिध्यनि समाजके मानसमें नहीं होती 
जैसे उससे किसीकों कोई सरोकार ही न हो । 'होरी' में व्यक्तित्व हैं और 
उसका व्यक्तित्व भारतीय किसानके व्यक्तित्वका प्रतिनिधिं है। शेखर 
में व्यक्तित्व नहीं है, वह कोरा व्यक्तिवादी है,अपनाही प्रतिनिधि है। होरी 
जीवनमें कभी क्रान्तिकारी नहीं होसका । लेकिन सामाजिक: विषमताओका 
समाधान पानेके सारे सार्गोंकी निरर्थकता साबित करनेके.बाद जब वह 
मरता है--जब उसकी लाशपर बैठी धनियाके सामने समाजकी जोंकें, 
बिन्‍्होंने उसे आजीवन चुसा था, अब स्वरगंमें.उसकी आत्माकेलिए शांन्ति 
की व्यवस्था करनेके हेतु मत होरीके साथ एक.गोदानका सार्टीफ्रिकेट रहना 
अनिवार्य बताती हैं और धनिया अपनी आखिरी जंमापू जीके बीस आने 
पैसे और गाय उनके हाथमें पकड़ा पछाड़ खाकर गिरपड़ती है--तो पाठक 
अनायास इसी परिणामपर पहुँचता है कि अनं॑चाहे.ही सही क्रान्ति ही एक- 
श्ड्प 
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मात्र उपाय रहगया है। शेखर क्रान्तिके प्रति जितनाही उत्साह दिखाता 
है, उतनाही वह समझौतेके मार्गपर दौड़ंता जाता है| यह हास तो हमने 
 गत.पाँच वर्षोके सबसे महत्वपूर्ण उपन्यासके अन्दर पाया, इस. बीचके 
साधारण उपन्यासोंका. तो ज़िक्रही क्‍या: ! '- 





योरेपमें गत पत्चीस वर्षों जो कथा -साहित्य सबसे ज्यादा प्रच- 
लित हुआ है उसमें गिरहकटों, चोरों, शरीफ़ बदमाशों और. जाससोंके 
समनसनीखेज़ चरित्रोंकी ही प्रधानता है, इसमें अतिशयोक्ति नहीं | इस बात 
का तो आप अपने नगरके स्टेशनपरं हीलरकी-दुकानसे भी पता लगासकते 
हैं। तीसरी कोटिका विक्षंत कथा-साहित्यही सबसे ज़्यादा मनोरञ्जनका विषय 
बनाहुआ है, क्योंकि वर्तेमान समाजने सर्वसाधारणकी मनोबवृत्ति इतनी 
छिछली और [वक्त बनादी है कि गम्भीर और उच्चकोटिके साहित्यमें दिल- 
चस्पी रख ही नहीं सकते । हिन्दी मेंभी इस बीच दलालों, जासूसों, वेश्या- 
लयों पू जीपतियों और राजाओंके रोमान्सोंका कथा-साहित्य कम प्रचलित 
नहीं हुआ है | योरेपमें जो लेखक वास्तवमें अधिक संस्कृत और कोमल 
भाव-चेतनाके प्रांणी है वे योरेंपके संघर्षपूर्ण जीवनसे बचकर हवाईदीपोंमें 
जाकर घर बसाने और प्रेमके रोमान्सकी कल्पनाएँ अपनी कथाश्रोंमें मरने 
' की कोशिश करते हैं | हिन्दीमें प्रसाद! की अधिकांश कहानियाँ ऐसीही 
हैं जिनमें समुद्रतट, यां पहाड़ीकी तराई, या बरफकी चोटियोंपर दो अन- 
जान प्रेमियोंके प्रणय-अभिसारकी मंधुर, स्वप्तवत्‌ कल्पनाएँ हैं---और आज 
भी ऐसे कोरे काल्पनिक कथानकोंकी सृष्टि करनेकी प्रवृत्ति नये लेखकोंमें 
कम नहीं है। पू जीवादके इस अन्तिम युगमें विश्वके कथा -साहित्यके 
हासकी यह ऐसी छ्ूला है जो सर्वत्र फेलीहुई है। यह हास इस बात 
का द्योतक है कि आश्ुनिक पूँजीजीवी लेखक सामाजिक परिस्थितियों 
की विषमंतासे इतनां आक्रान्त और सन्त्रस्त होगया है कि वह कोई पला- 
यनका मार्ग हू ढ़ता है। शेखरका घोर व्यक्तिवाद, हवाईद्वीपोंका प्रवास 
गिरहकट, दलाल और वेश्याओ्रोंका चरित्रनिर्माण, पहाड़की' तलहटीका 
स्वप्निल रोमान्स या धुरातनका गौरवगान--यह सब इस पलायनकेलिए 
खुले द्वारका काम देते हैं | और पलायनका साहित्य और चाहे जो हो 
प्रथम कोटिका साहित्य नहीं होसकता; विशेषकर कथा -सांहित्य तो कभी 
भी उच्चकोटिका नहीं होसकता उसमें चाहे कितनाभी असाधारण तत्व या 


९४ह६ 
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वादी समाजको. नष्टकर समाजवादी संमाजका निर्माण करनेकी क्षमता है। 
ओर ऐसा तभी सम्भव है जबकि कला और साहित्यके निर्माणको एक 
सचेत क्रिया बनादिया ज़ायं, अर्थात्‌ जब कला और साहित्यकी सृष्टिके 
पीछे एक जीवन-व्यापी इन्द्द-मूलक (१००८४००४)) विचारधारा हो और 
उनका रूप-विधान सामाजिक-यथारथैवादके कलात्मक तत्वसे निरूपित हो। 





यह दृष्टिकोण ही कथा -साहित्यकों हाससे बचा सकता है, और 
हिन्दीके कथा-साहित्यके सम्मुख इस दृष्टिकोणका विकास करनेकी-समस्या 
ही इस समय सबसे प्रमुख है | यह दृष्टिकोण ही हमें जीवनकी हर घटना 
को अधिक गहराईसे समभनेकी क्षमता प्रदान कर सकता है और हमें उस 
के मूलतक लेजासकता है | इस समय विश्वमें एक उथल-पुथल जारी है, 
साम्राज्योंकी नीवें हिलरही हैं, पुरानी समाज-व्यवस्थाका ढाँचा हूटरहा है, 
मनुष्योंके संस्कार बदलरहे हैं, नये विचार वूफ़ानकी तरह छाते जारहे हैं, 
चारों ओर संघर्ष है और मनुष्यकी समस्याएँ' जटिल होती जारही हैं-- 
समाजकी इस विध्वंस-प्रस्त और नव -सुजनात्मक वास्तविकताका विशद्‌ 
चित्रण, जो एक साथ ही विवादपूर्ण और आशावादी होसकता है, अभी 
कहाँ हुआ हैं ! ऐसे विशाल उपन्यासोंके कथानक अभी गर्भमें ही छिपे 
: पड़े हैं, ओर फिर व्यक्तियोंके जीवनकी छोटी-छोटी घटनाएँ हैं, जो आधुनिक 
समाजकी बड़ी समस्याओंसे व्यक्त या अव्यक्त रूपसे सम्बन्धित हैं, ओर 
उनका चित्रण कहानी करसकती है। परन्तु कोई भी कहानी तब तक उच्च 
कोटिकी नहीं होसकती जब तक लेखक इन घटनाओं द्वारा उठायी सम- 
स्थाओंको इस रूपमें नहीं पहचानता कि वे आधुनिक जीवनकी बृहद्‌, मूल 
समस्याओंसें कहाँ किस तरह जुड़ी हैं, ओर फिर अपनी कहानीमें उन बड़ी 
समस्याओंकी ओर जानेवाले उनके सूत्रोंका आभास पाठकको नहीं देदेता । 


एक शिक्षित युवक वेकार है, एक तरुण विधवा आ्राजीवन अवि 
बाहित रहनेको मजबूर है, एक प्रतिभाशाली व्यक्ति सारा जीवन क्लकॉम 
खपादेता है और उसके ऊपर जो अफ़सर हैं वे निरे मूख हं, एक मज़दूर 
दस घण्टे काम करके भी अपने परिवारकों नहीं पालपाता, एक किसान 
धरतीसे सोना पैदा करके भी क़ज़से लदा है, एक प्रेमी अपनी म्रेमिकासे 
लिए-एक सूत्रमें नहीं वंधसकता कि दोनोंकी आर्थिक स्थितिमें वेषम्य है या 


श्प्रर 
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दोनों दो जातिके हैं:ओर इस.समाज-व्यवस्थामें स््री-पुरुषके संयोगमें. प्रेंसका 
आधार:सुख्य- नहीं है-ओर इन विषमताओंके कारण व्यंक्तियोंका जीवन 
कितना असार्थक, अनुपयोगी, कठोर ओर पीड़ाजनक बनजाता है, इसका 
चित्र तो सभी कहानी-लेखके खींचते हैं, चाहे यथां्थ रूपमें या उंसको एक 
मनोवेज्ञानिकं तथ्य बंनाकर; लेकिन ऐसी पंरिस्थितियाँ उंत्पन्न क्यों होती हैं 
ओर क्यों नहीं उन्हें बदलकर अपने अनुकूल बनाया जासकता, इंस विश्ले 
प्रणका संकेत न रहनेके कारण उनकी कहानी पाठकंको जीवनकी समं- 
स्याओंकी गहराईमें नहीं लेजापाती, ओर इसी कारण वह ऐसे अनुभवकी 
सृष्टि नहीं करपाती जो व्यापक ओर्तीत्र-हो । 


योरेंपमें इस हासकों कलाकारोंके जिस वर्गने चुनौती दी उसकी 
प्रतिध्वनि हिन्दीमें प्रगतिवाद' के रूपमें हुईं | लेकिन प्रगतिवादके नामपर 
अब तक हिन्दीमें जो कथा-साहित्य पेंदा हुआ है उसे देखकर घोर निराशा 
होती है, क्योंकि प्रगतिवादी लेखक भी कथा-साहित्यकी इन मूल-समस्याओं 
से सामान्यतः परिचित नहीं हैं। यही कारण है कि वे अबतक न अपने 
._ पू्ववर्ती ऋलाकारोंकी कलामें निपुणता प्रास करपाये हैं और न समाज और 
जीवन के बारेमें एक स्वस्थ और सही दृष्टिकोण ही बनापाये हैं | परिणाम 
यह है कि उनकी कहानियों या उपन्यासोंमें एक उपजीवीकी मौखिक सहा- 
नुभूतिकी बनावट भरीहुई है | यह एक आम बात है। एक-दो लेखक इसके 
अपवाद भी हैं लेकिन उससे कया होता है ? प्रगतिवादी कहानियोंके पात्र 
समाजके वे विकृवत मानव हैं जो किसीभी क्रान्तिकारी सिद्धान्तसे क्रान्तिके 
अग्रदूत नहीं बनसकते--जैसे वेश्या, मिखारी, कोई लूला -लँँगड़ा श्रपंगु, 
पागल, विज्षित आदि | कुघड़तासे यह ममता क्‍यों १ मरते-दमके 'होरी'की 
चेतनाके सेकड़ों नये होरी उनकी दृष्टिके आगेसे रोज़ गुज़रजाते हैं, लेकिन 
वे उन्हें पहचानते क्यों नहीं हैं ! क्योंकि लेखक स्वयं अपने कार्यकी आवश्य- 
कताओंसे परिचित नहीं हैं | यही कारण है कि व्य्थंताकी भावनासे भरे थे 
पेट और कामकी बुभुक्षाको अनियमित रूपसे मिटानेवाले विज्निप्तोंके चरित्रों 
की रश्टि करते हैं। ये 'शेखर' के दरिद्ध-समाजके प्रतिरूप हैं | वर्तमान समाज 

. की पाखण्डपूर्ण नेतिकताके बन्धन तोड़नेकेलिए वे उच्छुछुलताकी सीमा 
लाँघजाते हैं, जबकि प्रगतिवादी साहित्यको वर्तमान नैतिकताका खोखला- 
पन दिखाकर उससे ऊँचे दर्जेकी नेतिकताकी स्थापना करनी चाहिये | हिन्दी 


"श्र 
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के प्रगतिवादी लेखक यदि: कथा -साहित्यकी इन- मूल समस्याओंके प्रति 
उदासीन. बने रहेंगे तो वे अपनी. चुनोतीको कैसे कामयाब करसकेंगे १... - 


- हिन्दी कथा-साहित्यके सामने आज यही मुख्य समस्याएँ हैं। इतने 
थोड़े अवकाशमें मैं उनको छू ही सका हूँ । पर मुझे विश्वास है कि आप 
उनपर विचार करेंगे, और जो आपकी कहानियोंमें मुफे आज न्यूनताएँ 
दिखायी दी हैं, वे अगली कहानियोंमें न रहँगी । 


हे ड 


. 'हिन्दी-कवितामे पेड़, पोधे, फूल, पशु, पक्षी 


पेड़, पौधे, फूल, पशु, पत्ती संसारकी हर भाषाकी कवितामें मिलते 

हैं । और अक्सर. स्वतन्त्र रूपसे बर्णनके विषय भी बने हैं। यह सब प्रकृति 
के ऐसे अज्ञ हैं जिनसे मनुष्यका साहचर्य बहुत पुराना है। प्रकृतिके जड़ 
और चेतन दोनों अज्ञोंसे मनुष्यका संघर्ष आदिकालसे चला आरहा- है । 
इस संधर्षके दौरानमें मनुष्यने प्रकृतिके अनेक निगृढ़ रहस्योंको खोलकर 
उसके नियमसोंकों जानकर, उसके अनेक. अज्ञोंकी विजितकर प्रकृतिपर 
अपना क्वाबू हो नहीं बढ़ाया है बल्कि उसको अपने सामाजिक जीवनको 
उन्नत, समृद्ध और संस्ठिष्ट बनानेमें सहायक्र या साधन भी बनाया है। 
मनुष्यके पेचीदा और व्यापक सामाजिक जीवनकी ज़रूरतें भी लम्बी-चोड़ी 
होती हैं। शुरू-शुरूमें जब समाजकी ज़रूरतें थोड़ी थीं, उस समय भी मनुष्य 
ने जहाँ एक ओर अपने रहने-बसनेकेलिए जद्धल काटे, भेदान साफ़कर 
खेत बोये, वहाँ दूसरी ओर .पशुओंको -क़ब्ज़ेमें कर. पालतू भी बनाया, 
ताकि वे मनुष्यके श्रमका कुछ भार उठासकेँ | यह काम प्रकृतिके साथ 
मनुष्यके संघर्षके अन्तर्गत ही आता है.।| जबतक प्रकृतिके, छोटे-मोटे.रहरुय 
भी उसकेलिए अशेय थे ओर अपने चारों. ओरके वातावरणुपर , उसका 
अधिकार. कमज़ोर था, तबतक.वह पेड़, पौधे, फूल,.पशु, पक्तीकी गति- 

विधिसे भी भय खाता था और उनके प्रति अद्धालु था । इसी कारण प्रारम्भिक ' 
कवितामें वृक्षों, वनों, पर्वतों ओर समुद्रोंकी उबेरता और उत्पादनके देव- 
ताओंका निवास-स्थान, अनेक पशु-पक्तियोंको उनका वाहन: दिखायागया 
है । इन देवताओंको रुष्ट न. करनेकेलिएं' उनके निवास-स्थानों और बाहनों 
के प्रति भी श्रद्धा ओर -मयका भाव दिखायागया है |. लेकिन ज्यों - ज्यों 
सामाजिक जीवनका विकास होतागया और मनुष्यका सामाजिक ज्ञान बढ़ता 
गया त्यों-त्यों प्रकृतिके इन अद्जोंके प्रेति श्रद्धामुलक भावना मी -कर्म होती 

गयी और उसके स्थानपर सामाजिक - जीवनको -तरोताज़ा, समृद्ध और - 
“खुशहाल बतानेमें सहायता देनेवाले प्रकृतिके-इन अज्ञोंके प्रति मनुष्यमें एक 
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दूसरेही भावका उदय हुआ । वह उन्हें अब अपने सहचर और साथीके 
रूपमें ग्रहण करनेलगा और उनके साथ अपना मानवी रागात्मक सम्बन्ध 
स्थापित करतागया। इसी कारण मनुष्यको उनमें सौन्दर्यके दर्शन होतेआ्राये 
हैं; क्योंकि सोन्दर्यकी भावनाका जन्म मनुष्य और प्रकृतिके संघर्षसे पैदा 
हुए समाज-सम्बन्धों और सामाजिक क्रियाशीलताकी चेतनासे होता है, और 
मनुष्यने इस संधर्षमें अनेक पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्तियोंकी सहायता लेकर 
उन्हें अपने संमाज - सम्बन्धोंका अज्ञ बनालिया है, और अब मनुष्यके 
चोबीस घेर्टेके जीवनका वातावरण इनके बिना सोचा भी नहीं जांसकता | 
गाँवोंमें तो मनुष्यकां वातावरण इनसे ही भरा रहता है | लेकिन बड़े-बड़े 
आद्योगिक नगरोंमें मी--चाहे कृत्रिम रूपसे ही सही--मनुष्यने उन्हें एकत्र 
किया है, उपयोगकेलिए या अपनी श्रम-क्लान्ति मिटाने और मनोरञ्ञनके 
लिए,। नगरके अ्रजायबघर, बोटेनिकल गार्डेन सिफ़े इस बातका ही प्रदर्शन 
नहीं करते कि मनुष्यने प्रकृतिके किन-किन अज्ञों और प्राणियोंको क्राबूमें कर- 
लिया है या उसकी ऊपरी अव्यवस्थाकों मिठाकर वह उसे व्यवस्था भी दे 
सकता है, बल्कि वे इस बातको भी सूचित करते हैं कि उनके प्रति मनुष्य 
का सहज आकषैण है, क्योंकि वे उसके सामाजिक जीवनमें सहायक रहे 
हैं ओर नगरकी चहारदीवारीके बाहरं आज भी सहायक हैं | प्रकृतिके इन 
अज्ञॉके साथ मनुष्यका साहचर्य जितना पुराना है उतनाढी उनके प्रति 
डसंका रागात्मक भाव भी पुराना है। और सामाजिक सम्बन्धोंके परिवर्तन 
के साथ-साथ चाहे वह भाव बदलता गया हो, जिससे संसारकी कवितामे 
उनके प्रति विविध भावोंकी अ्रभिव्यक्ति हुईं है, लेकिन यह एक सत्य है कि 
सनुष्यके वातावरणके वे" एक आवश्यक अन्ञ हैं ओर कोईमी कविता 
उनकी अवहेलना नहीं करसकती |. 





यहाँ एक बात विचारणीय है। किसी भाषाकी कविता किसी उस 

देशमें ही होती है जहाँपर उस माषाके वोलनेवाले रहते हैं | और उस देशकी 
भौगोलिंक स्थितिके कारण जो पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्षी वहाँ पायेजाते 
हैं उन्हींका बर्णन वहाँकी कवितामें मिलता है | इस तरह अलग-अलग 

: देशोंमें कुछ विशेष पशु-पत्ती, पेड़ पौधे, फल - फूल वहाँकी विशेषता बन 
जाते हैं, क्योंकि उनके निवासियोंका उनके साथ नित्यप्रतिका साहचर्य ह्चर्य 
रहतो है। भारत वनस्पति और पशु-पक्तियोंका आलय है, इसलिए यहाँकी 
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कवितामें अनेक पेड़-पौधों और: पशु-पक्षियोंका वर्णन मिलता. हैः। फ़ारसी 
की कविताको यदि अपनी बुलबुलपर नाज़ है ओर.अंग्रेज़ीकी अपनी नाइ 
टिज्लेल, ककू ओर लाकपर तो हिन्दी कविताकी शुक, सारिकी और कीकिला 
का कम गौरव नहीं है । अं 


हिन्दी भाषा आदि - भाषा नहीं है। वह संस्कृत - प्रभावित शोरसेनी 
प्राकृत और अपभ्रंशसे पेदाहुई है, और संस्क्ृत यहाँके आयोकी भाषा उस 
समयसे रही है जब समाजका विकोस अपने प्रारम्मिक कालमें था। अतः 
संस्कृतकी अनेक परम्पराए हिंन्दीकी प्रारम्भिक ओर मध्य-कालीन -कविता 
में ज्यों-की-त्यों महण कीगयीं | और कुछंका प्रभाव तो आधुनिक कविता 
में भी मौजूद है। . 


संस्क्ृतके कवियोंने प्रकृतिका विविध रूपसे वर्णन किया है ।:संस्क्ृत 

के अनेक कवि प्रकृतिके अ्रनन्य पुजारी थे | वनों ओर उपवनोंमें रहकर थे 
प्रकृतिकी छ॒ुठा देखकर तल्लीन होते थे, इसलिए, उन्होंने जो प्राकृतिक 
वरणन किया है उसमें सूकछ्म निरीक्षण है। इस वणनमें उन्होंने अपने 
अनुभवसे देखे अनेक पशु, पक्षियों ओर फूलोंका वर्णन किया है। लेकिन 
जब भारतीय सामन्ती समाज स्थायित्व पागया और नियम और क़ानूनोंसे 
समाजकी हर गति-विधिको बाँधा गया तो पेड़, पैषे, फूल, पशु, पत्ती, जिनका 
'बरणन पहलेके कवि स्वतन्त्र रूपसे करचुके थे, उनंको उन्होंने नाम गिना-गिना- 
कर <ंगारके उद्दीपनकी श्रेणीमें रखदिया ओर बाकी अलझ्डार मात्र बनादिये। 
इससे वणुनकी परम्परोएं, बनगयीं | जब हिन्दी-कविताका जन्म हुआ तब 
'उसंमें भी रीति-अन्थोंकी शास्त्रीयं परम्पराके अनुकूल ही पेड़-पौधों, पशु-पक्षियों 
'का प्रयोग होनेलगा। अपने अनु भवसे जानकर वर्ण न कुरना हिन्दीकें कवियों 
ने ज़रूरी न समझा । दृश्योंका स्वतन्त्र चित्रण होना तो बिल्कुल ही बन्द 
'होगया । यहाँतक कि हिन्दीके प्रबन्ध-काव्योंसें भी वातावरणंका चित्रण 
करनेकी जहाँ ज़रूरत पड़ी है वहाँ नाम गिनाकर ही काम चलायागया है। 

अन्यथा संयोग या वियोग श्ृंगारके रूपमें उनका प्रयोग हुआ है । जायसी 

'के 'पद्मावत' में कई स्थलोंपर अ्रकृतिका वस्तु - वर्णन बड़ा भावपूर्ण हुआ 
है,-लेकिन उन्होंने भी परंस्पराह्ञोंका पालन करतेहुए पेड़, पशु, पत्तियोंके 
नास गिनाये हैं ओर उनसे उद्दीपनका कामलिया है। उन्होंने पद्मावतमें इतंने 

'फंले- फूलों, पेड़ -पौंधों ओर पशु -पक्तियोंका उल्लेंख किया हैं कि उनका 
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गिनना काफ़ी सुश्किल काम है; तुलंसीदासजीने भी परम्पराका पालन.किय 
है,.लेकिन वे प्रकृति - चित्रणंको एक आध्यात्मिक या नैतिक पुट देदेते थे 
इसके अतिरिक्त जहाँ उन्होंने वातावरणका वर्णन किया है वहाँ उन्हों 
पशु-पक्तियों, पेड़ -पौधोंके अन्दर भी इस गुणक्रीःअवस्थिति की है कि व 
राम या उनके भक्तोंके कार्य-व्यापारोंके प्रति सहानुभूति रखते थे | जब रा. 
बेनको जानेलगे तो अ्योध्याके हाथी, घोड़े, हिरन, पशु, पपीहा, मोर, कोयल 
तोता, मैना, सारस, चकोर आदि जीव, लताएँ और पेड़ बियोगमें विकत 
होकर चित्रकी भाँति खड़े रहगये | पम्पा सरोवरका वर्णन और किष्किन्धा 
काण्डके वर्षा ओर शरद्‌ ऋत॒के वणनोंमें उन्होंने उपमा द्वारा साधर्म्य स्थापि 
करतेहुए कुछ नेतिक ओर धार्मिक विचारोंका ही पिष्टपेषण किया है, प्र्कृः 
का स्वतन्त्र बणुन नहीं | इसी तरह उन्होंने सुन्द्रताके प्रतीक उपमानोंक 
भी मुक्त रूपसे प्रयोग “किया है | 





लेंकिन पहलेकी हिन्दीकी मुक्तक-र्चनाओंमें तो वर्णन-परम्परावे 
साथ ऐसा खिलवाड़ कियागया कि रीतिकालके जिस कविको देखिए वह 
संयोग या वियोग-श्वज्ञारके उद्दीपनकेलिए पेड़ -पोधों, फूल, पशु - पत्षिय 
को हे या विषादकी भूमिका देकर उनसे क़वायद करारहा है, या नायक 
नायिकाके सोन्दर्य वंगनमें उपमान बनाकर उनकी मड़ी लगारहा है। आधु 
निक हिन्दी-कंवितामें भी यह प्रवृत्ति एक-आरधघ अंशमें अभीतक भी चर्ल 
जारही है | महादेचीजीके काव्यमें इन चीज्ञोंका वर्शन अधिकतर विपग्रल॑म 
शद्भरंके उद्दीपनके रूपमें ही होता है | पन्‍्तजी या: दो - एक और कविये 
में ही प्रकृति-निरीक्षणकी प्रवृत्ति दिखायी पड़ी है। इस प्रकार प्रकृतिके ज॑ 
अज्भ सामाजिक जीवंनके उपयोगी भाग थे वे अबतककी हिन्दी-कविताम 
अलझ्लार बनकर यां उसके भावोंके उद्दीपनमात्र बनकर आये | उनका 
स्व॒तन्त्र अस्तित्व, जिंसके कारण वे हमारे सहचर या सहयोगी हैं, कवितामें 
लेशमांत्रको ही स्वीकार कियागया । 

' _ पहले कहा जाचुका है.कि पेड़, फूल, पशु, पक्षियोंके बारेमें संस्क्ृतकी 
कवितासे लीगयी परम्पराएँ ही हिन्दीकी कवितामें ग्रहण कीगयीं। यह परम्पराएं 
क्या हैं और इनका आधार क्‍या है! कुछका आधार पीराणिक है, कुछका 

ध-विश्वास, और कुछका साधम्य | पीराणिक कवि-प्रसिद्धियोंके अनुसार 
मिन्‍न-मिन्‍्न पशु, मिन्न -भिन्न देवताओंके वाहनके रूपमें स्वीकार कियेगये 
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हैं| जैसे अश्व राम और उनके भाइयोंका, उच्चेःश्रवा नामका घोड़ा सूर्य 
का, ऐशवत हाथी इन्द्रका; नान्‍दी शिवका, महिष यमराजको,,. इंवान भेरव॑ 

का, मकर वंरुणका, गरुड़ विष्पुका, .सोर कात्तिकेयका,' मृषरक गणेशकां 
बाहन है। रामायण, सूरसागर, महाभारत जैसे पौराणिक विषयोंको लेकर 
चल॑नेवाले काव्य - ग्रन्थोंमें देवताओंके इन पशु -पक्की . वाहनोंकां उल्लेख 
प्रसंगानुसार होता आया है और उनके पौराणिक महत्वके अनुकूल ही 

उनके प्रति: श्रद्धा भी दिखायी गयी है. वृक्षोंके बारेमें कालिदासके मेघदूत 
ओर राजशेखंरकी :कांव्य - मीमांसामें अनेक कवि- प्रसिद्धियोंकी उल्लेख 

है जैसे कि सुन्दरियोंके पदाघातसे अशोक, आलिंगनसे कुर्वक; मृदुहंससें 

चम्पक, नत्यसे कणकार आदि कुसुमित होजाते हैं लेकिनःहिन्दीकी कविता 

ने इस परम्परांको.ग्रहण नहीं किया, क्योंकि जिन परिस्थितियोंमे हिन्दीकी 

कविताका जन्म हुआ उनमें मानवीय प्रेमगाथाओंकेलिए अवकाश न था। 

चातक, चकोर ओर चक्रवाक पत्षियोंके बारेमे-भी कवि - प्रसिद्धियाँ हैं | 

चातक केवल-.स्वाति बूँद ही पीता है | चाहे जितनी घनघोर वर्षा हो .या 

नदी-तालांब भरे हों पर प्यासा.ही बना रहता. है और स्वाति:बूँ दकेः बिना 

पी-पीकी रट लगाकर. अपने प्राण गँवादेतां है।चकोरको चाँदनी प्रिय है। 

वह उसीका पान करता- है, ओर जब चन्द्रमा नहीं रहता तब वह व्याकुल 

तड़पता रहता है। चक्रवाकं पक्तीका जोड़ो दिनभर तो साथ रहता है लेकिन . 
रातकों अलग होजाता है. वियोग ->शेज्ञारके वणुनमें इन. पक्तियोंकी उपमा 
देना हिन्दी कवियोंकी परम्परा रही है, और वे उद्दीपनके .रूपमें मी लाये 
गये हैं। जायसी, तुलसी, -सूंरसे लेकर बाबू मेथ्रिलीशरणुणुस तकके क्राव्यों 
में इन पत्नियोंका. बहुलतासे प्रयोग हुआ है | 


फूलोंके बारेमें भी कुछ कवि-प्रसिद्धियाँ हैं। जैसे कुमुद दिनमें विके- 
सित नहीं होता, अर्थात्‌ उसे चाँदनी ही प्रिय:है; या कमल दिनमें ही खिलता 
है, यानी उसे रात्रि.प्रिय नहीं है ओर सूर्यके-आगमनसे उसका हृदय खिल 
उठता: है.। नायक-नायिकाके हर्ष - विषादके वर्णुनमें कुमुद ओर कमलके 
:इन ग़ुर्णोकी उपसाएँ यत्र-तत्र-सर्वत्र देखनेको मिलती हैं:। 


अलंकारोंके रूपमें तो पुष्पोंकी खास. तौरपर खूब: खींचातांनी हुई 
है. । नारी शरीरके विभिन्‍न- अ्रद्धोंके उपमेय हूँ ढनेमें कवियों ओर आचायों 
: ने बड़े सूक्म -निरीक्षणंका परिचय: दिया है.। यह-उपमेय नारी- शरीरके 
ह १०६ 








हिन्दी-डवितामें पेड़, ऐैपे, फूल, पशु; पत्ती 





अपेक्षित गुणोंसे-साधर्म्य रखनेवाले फल-फूल हैं | जायसी, सूर और तुलर 
में तो इनका प्रचुर मात्रामें प्रयोग. हुआ ही है लेकिन रीति-कालीन कंविः् 
में उनकी मड़ी लगायी गयी है| जहाँ स््रीके-रंगकी ज़रूरत पड़ी वहाँ चरम 
ओर केतकी; मुखमंडलकेलिएं कमल; नेत्रोंकेलिए नील कमल, खंजन श्र 
चकोर; अधरोंकेलिएं :बन्धूक पुष्प; -दाँतोंकेलिए' कुन्दकली; बाँहोंकेलि 
मणालनाल; हाथोंकेलिए पद्म; वत्तोंकेलिए. कमल, चक्रवाक ; ऊरुकेलि। 
कदली-स्तम्म; चरणोंकेलिए कमल आदि उपमाएँ पेश करदीं | इनमेंसे-बहु 
से उपसान पुरुषोंके सोन्दर्य-बर्णनमें भी आते हैं | हिन्दी - कवितामें कमः 
के फूलका सबसे अंधिक महत्व है । शरीरंके, हर संगकी उपमा- उससे द 
गयी है; ऐसे.स्थल भी- मिलते हैं जहाँ एकही पंक्तिमें उससे चार-चार उ' 
मानोंक्री क्वायद करायीगयी है., जेसे. 'नवकंज-लोचन! कंजमुख करकंर 
पद कजाइणम | 50 (० 2 लकफ 0 75 5808 5 32772 


दीके प्रबन्ध-कांब्योंमें पेड़-पोधों, पशु-पक्षियों और फूलॉका एंके ओ 
परम्पंराके अन्तर्गत वर्णन हुआ है, ओर वह पंरस्परा है उनके शुंभ-अशुर 
लंक्षणोंकी । किसी उत्सवका वातावरण दिखानेकेलिए अशोक, आम 
मौलंश्री, वेल, केदंली, चन्दन आ्ादि बृक्षों; कमल, चंपक, शेफाली, मालत॑ 
आदि फूलों; गो, गज, अश्व, म्ग आदि पशुओं; हंस, मोर, भारद्वाज 
- नीलकण्ठ, कोकिल, खंज्जन, शुक, भजद्भा, कबूतर, पिड़की आदि पत्तिय॑ 
की उपस्थिति दिखायी जाती है | किसी दुंधेटनाकी पूर्वःसूचनी देने या उर्र 
शंकुंन-संचक पेड़ोंका नांम॑ लिंयाजांता है; पंशुश्रोंमें बिल्ली, कुत्ता, लोमंड़ी 
गीदड़, नेवला, भेंसा, बन्दरं, सही, स्थार और पंक्षियोंमें उल्लू , चील, 
गिद्ध, बाज़ आदि आते हैं | 5 कक 

अंबंतर्क हमने पेड़-पोधों; फूल, पशुन्‍पक्षियोंके वणनकी परम्पराञ् 
का जिक्र ही ज्यादा कियां है क्योंकि मेरा उद्देश्य यह बताना थी कि हिन्द 
की कवितांमें उनके वर्णन कि रूंपमें हुआ है. ओर उनको क्या: महत्वे 
है | महत्व होनेसे: ही:कवि-प्रसिंद्धियाँ “ओर परम्परोएँ बनती हैं, इसलिए 
उन्हें समझलेना, ज़रूरी थां। कप कि 0 

- ८० आजकलकी छोांयावादी यो: प्रगतिवोदी कंवितांने इन परम्पराओ 
को या: वो छोड़ ही दिया है यां हेरफेरंकर अपनाया है-। छायावादी कवियों 
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ने बहुत हृदतक उद्दीपनके रूपमें ही प्रकृतिके इन अज्ञोंका वर्णन किया है, 
लेकिन उसमें नायक या नायिकाका स्थान कबिने स्वयं लेलिया है। दूसरे, 
चूँकि छायावादी कविता समाजके प्रति व्यक्तिके मुक्तिकामी असन्तोषकी 
कविता है ओर व्यक्तिकी स्वतन्त्रताकी घोषणा करती है इसलिए उसमें 
प्रकृतिका स्वतन्त्र चित्रण भी हुआ है जिसमें प्रकृतिको ही आलम्बन माना 
गया है | 
. आधुनिक कवितामें पाश्चात्य समाजके सम्पर्कमें आनेसे कई नये 
. पुष्नों और बृक्षोंका वर्णन होनेलगा है, लेकिन अपरिचित होनेके कारण 
कवितामें उनका कोई महत्व नहीं होपायां है। यह विचारणीय है कि हमारे 
अधिकांश कवि नगरों ही में रहते हैं, ओर उनका आराम जीवनसे ऐसा - वेसा 
ही सम्बन्ध है | इसलिए उनकी कवितामें पशुओंका वर्णन,नहींके बराबर 
है ओर वृक्षोंका उल्लेख भी कम होता जारहा है ; पुष्षोंमें भी उन्हींका 
उल्लेख ज़्यादा रहता है जो नगरके यत्नसे लगाये बाग़ीचों और पार्कोमें 
मिलते हैं | पन्‍तजीने “ग्राम्या ? में गाँवोंमें मिलनेवाले बहुतसे पेड़ - पौधों 
ओर पक्तियोंका वर्शन किया है| लेकिन ऐसे वर्णन बहुत कम हैं। तोभी 
छायावादी और प्रगतिवादी कबिताकी सहज प्रवृत्ति प्रकृतिका निरीक्षण 
करनेकी ओर है, -यत्रपि इस निरीक्षणमें शहरीपन ही ज़्यादा है | इसलिए 
जबतक हमारे कवि विशाल प्रकृतिको एक मरोखेसे देखनेकी आदत छोड़ 
कर उसे उसके बड़े श्रॉगनमें घुसकर नहीं देखेंगे तबंतक वे उसके उन अज्लों 
उन पेड़ - पौधों और पशु -पक्षियोंका ऐसा व्यापक वर्णन नहीं करसकते 
जिसमें हमारे सामाजिक जीवनको समृद्ध बनानेवाले इन सहचरोंका उनके 
नये उपयोगोंकी इष्टिसे सम्पूर्ण सौन्दर्य प्रकट होसके और वे हमारे रागों 
न्तुअको छूकर हमें तल्‍लीन करसकें | 
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हिवेदी-कालसे हिन्दी पत्र-कलाका विकास 


परिडत महावीरप्रसाद द्विवेदीने सन्‌ १६०३ में 'सरस्वती? का सम्पा- 
दन करना शुरू किया | उस वक्त भी हिन्दीमें पन्न - पत्रिकाश्रोंकी काफ़ी 
तादाद थी और उनसे भी कहीं ज़्यादा पत्रकारोंकी | लेकिन पत्र-कला नाम 
की कोई चीज़ न थी | 

पत्र-पत्रिकाश्रोंमें हिन्दी प्रदीप, आनन्द कादम्बिनी, भारत-जीवन, 
भारत-मित्र, उचित वक्ता, सारसुधानिधि, हिन्दी बंगवांसी, आर्यमित्र, हिन्दु- 
स्तान, हितवार्ता, ओर नागरी प्रचारिणी पत्रिका ख़ास थीं | ज़्यादातर पत्र 
कलकत्तेसे निकलते थे और हिन्दी पाठकोंपर उन्हींका सबसे ज़्यादो असर था। 

इन पत्र - पत्रिकाओंके सम्पादक हिन्दीके प्रसिद्ध लेखक होते थे । 
यह बड़े-बड़े लेखक, जो अक्सर संस्कृत-फ़ारसीके भी परिडत थे, उस वक्त 
हिन्दीके गद्यका स्वरूप बनाने ओर हिन्दीका प्रचार करनेमें. लगेहुए थे | 
इनमें बाबू बालमुकन्द गुस, परिडित बदरीनारायण चौधरी, पं ० बालकृष्ण 
भट्ट, पं० गोविन्दनारायण मिश्र, पं० माधवपग्रसाद मिश्र, प॑० चन्द्रधर 
शर्मा गुलेरी, पं० पद्मसिंह शर्मा, पं० दुर्गापसाद मिश्र, पं ० सदानन्द मिश्र 
पं० रामचन्द्र शुक्ल, बाबू श्यामसुन्दरदास, लाला भगवानदीन और बाबू 
गुलाबराय जसे ऊँची चोटीके लेखक थे | 

यह पत्र दो क्विस्मके थे | एक साप्ताहिक दूसरे मासिक त्रेमासिक । 
साप्ताहिक पत्रोंमें सम्पादकीय टिप्पणी, देश-विदेशकी खबरें, वाज़ारके भाव, 
ओर कभी-कभी एक-दो छोटे-छोटे लेख रहते थे। यह पत्र दो या ज़्यादा-से- 
ज़्यादा चार सफ़ेके, और कोई-कोई तो एक ऑफ़िस-टेबिलकी साइज़के इस- 
लिए होते थे कि छोटी साइज़के पत्रोंकी देखकर पाठक कहता “यह कैसा 
पतला पतला-सा अखबार है !” इन समाचारपन्नोंका सम्पादन ठीकसे न होता 
था । अंगरेज़ीके अखबारोंसे अनुवाद करके ख़बरें दीजाती थीं । तार, 
संवाददाता, सहकारी सम्पादक, बाक़ायदा दफ़्तर, प्रूफ़रीडर बऱैरहकी 

श्ध्र 


द्विवेदी-कालसे हिन्दी पत्र-कलाका विकास 
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ज़रूरत न पड़ती थी। खबरोंकी माषा बड़ी चटकती-मटकती और लच्छेदार 
होती थी, जिसकी नाज़ो-अदासे ख़बरका तो कचूमर निकल जाता था । 
महत्वके अनुसार मोटी-पतली- हेडलाइनें देकर ख़बर छापनेका उने दिनों 
चलन न॑ था। खबरोंका चुनाव, उनका डिस्प्ले, उनकी भाषा आजकी 
पत्रकलासे- बहुत पीछे. थी; आर्यसमाज और सनातनधर्मके .कंगड़े और 
बालविवाह, विधवाविवाहके सवालोंको लेकर देशमें चले समाज - सुधार 
आन्दोलनकी चरचा तो उनमें खूब रहती थी, लेकिन राजनेतिक विषयोंकी 
चरचा या सरकारके कार्योंकी नुक्‍्ताचीनी बहुत कम होती थी । 

.. इसके अलावा जो मासिक-त्रेमासिक पन्न थे उनमें सम्पादन-कला 
की कमी खटकती थी । उन पत्रोंका रूप-रंग तो मामूली दर्जंका होता हीं 
था, लेखोंका चुनाव, उनमें तरमीम, उनका सम्पादन आदि भी न होता 
था; विषय भी इने-गिने होते थे | 





.... इस तरह सम्पादन -कला और पत्र -कला उस समय या तो थीं 
नहीं या अपने प्रारम्भकालमें थीं | इसके दो कारण थे | पहला तो यह कि 
पाठक बहुत कम थे और ग्राहक बढ़ानेका मसला हमेशा सामने पेश रहता 
था | अक्सर पत्नोंके सो - दो सो से ज़्यादा ग्राहक न होते थे | फिर पत्र - 
कलापर ध्यान देने या उसका विकास करनेके साधन जुटानेका 'मौक़ा ही 
कहाँ था १ इसीलिए ज़्यादातर पत्र लीथोपर छुपते थे । 


दूसरा सवाल था भाषाका | उस वक्त तक हिन्दीके गद्यकी कोई 
साफ़ सुथरी शक्ल न बन पायी थी। प्रान्तीय प्रयोगों, व्याकरणकी ग़ल- 
तियों और अलंकारोंकी भरमारसे भाषा चुलबुली और व्यंगपूर्ण होतेहुए 
भी बेढड्गी थी, यहाँतक कि लिखावटका भी कोई स्टेन्डडो रूप न था | 


आचाय द्िवेदीने सबसे पहले लेखोंका सम्पादनं, संशोधन करना 
शुरू किया, बाक़ायदा विषयोंका चुनाव कर 'सरस्वती' को सजधजके साथ 
निकाला और जिस एक कारण से हिन्दी पत्रकला ही नहीं बल्कि समूचे गद्य- 
साहित्यका विकास रुकाहुआ था उसे उन्होंने मिटादिया। यानी हिन्दीके 
गद्यकी भाषाका स्वरूप निश्चित करदिया । 


व्याकरणकी ग़लतियाँ दूर करनेकेलिए, उन्होंने सरस्वतीमें एक लेख 
“भाषाकी अनस्थिरता” नामसे लिखा | कुछ दिनोंकेलिए हिन्दी पत्र-कला 
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मय माफ कक की के 


में बड़ी सरगरमी रही और इस मसलेपर लोगोंने बिद्वत्तापूर्ण विचार प्रगट 
किये | बाबू बालमुकन्द गुप्तने जब श्रात्मारामके नामसे भारतमिन्रमें द्विवेदी 
जीके खिलाफ़ लिखा तो पंडित गोविन्दनारायण माने 'आत्मारामकी टेंटें? 
नामके लेखमें उनको ज़ोरदार जवाब दिया । इन्हीं दिनों पंडित सखाराम 
देउस्करने विभक्तियोंका सवाल उठाया |पं० गोविन्दनारायण मिश्रने कल-. 
कत्तेकी 'हितवाता'” में एक पांडित्यपू्ण लेखमाला निकाली जिसमें उन्होंने 
कहा कि विभक्तियोंको शब्दोंके साथ मिलाकर लिखना चाहिए। लाला 
भगवानदीन और आचाय॑ द्विवेदीने इसका विरोध किया | इससे लेखक दो 
दलोंमें बैंटगये | इस बहस और चरचासे यह लाभ हुआ कि अब लेखक 
अपनी भाषांके बारेमें सतक रहनेलगे ओर हिन्दी गद्यका स्वरूप स्थिर हो 
चला | 

आचार्य दविवेदीने हिन्दीके गद्यकी साहित्यिक भाषा बनायी और 
उनके समयके दूसरे लेखकोंने हिन्दीके समाचारपत्रोंकी | इससे नये-नये विषय 
सामने आये और उनकी अपनी-अपनी शेलियाँ और शच्द योजनाएँ बन 
चलीं | इन लेखकों और पत्रकारोंकी कोशिशसे हिन्दीके गद्यसाहित्य और 
पत्र-कलाके विकासकेलिए अनुकूल ज़मीन तेयार होगयी | 

'सरस्वतीकी देखादेखी इन्हु, लक्ष्मी, प्रभा, प्रतिभा, शारदा, मनो- 
रमा, मर्यादा बहुत-सी पत्रिकाएँ निकलनेलगीं | खास-खास विषयोंको लेकर 
भी पत्र-पत्रिकाएँ निकलीं | 

हम पहले कहचुके हैं कि क्‍यों द्विवेदीजीके ज़मानेमें राजनैतिक 
विष्योंको लेकर बहुत कम चरचाएँ रहती थीं। लेकिन समाचारपत्रों 
और पत्र - कलाका किसी देशके राजनैतिक जीवनसे गहरा सम्बन्ध रहता 
है | इसलिए जैसेही भाषाका मसला हल हुआ, ओर दूसरी ओर बंगभभंग 
आन्दोलनसे देशमें राजनेतिक चेतनाकी लहर फेली, हिन्दी पत्र -कला 
की यह कमी भो दूर होचली | बाबू बालमुकन्द गुतने लॉड कज़नके खिलाफ़ 
अपना 'शिवशम्भूका चिद्ा! लिखा जो कलकत्तेके भारतमित्रमें धारावाहिक 
 रूपस छुपा | श्री बादूराव विष्रु पराड़ुकर, पांडत दुगाग्रसाद मिश्र, पडित 
अम्बिकाप्रसाद वाजपेयीने गंभीर राजनेतिक लेख लिखने शुरूकिये | हित- 
वार्ता, भारतमित्र और हिन्दुस्तानमें राजनेतिक चरचाएँ होनेलगीं | इसी बीच 
में पं ०सुन्दरलालंक कर्मबीर, प्रताप और अभ्युद्य निकले | इन पत्रोंने हिन्दी 
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भाषी जनताकी राजनैतिक चेतनापर गहरा असर डाला । यह पत्र राष्ट्रीय 
थे और इनकी पूरी सहानुभूति राष्ट्रीय आन्दोलनके साथ रही। अभ्युदयको 
. पंडित मदनमोहन मालवीय और पं० कृष्णुकान्त मालवीयका सहयोग प्रात 
था । पिछला महायुद्ध जब छिड़ा तो हिन्दी पत्र -कलाका विकास रुक-सा 
गया । क्‍योंकि लड़ाईके ज़मानेमें उनपर ओरमभी पाबन्दियाँ लंगगयीं | सन्‌ 
१६२० तंक यही हाल क़ायम रहा । 

युद्धके बाद देशकी राजनैतिक फि त्राँ बदलगयी | राजनैतिक वेचेनी 
बढ़ी और असहयोग और खिलाफ़त आन्दोलनका जमाना आया | इस 
हलचलके युगने श्री बाबूराव विष्णु पराड़कर और श्री गणेशशक्लर विद्यार्थी 
जैसे दो ज़बरदस्त पत्रकार व्यक्तित्व पैदा किये | सन्‌ १६२० में बनारससे देनिक 
आज निकला | पराड़करजी उसके सम्पादक हुए। उन्हीं दिनों कानपुरका 
साप्ताहिक प्रताप देनिक बना ओर स्वर्गीय श्री गणेशशझ्लुरजीने उसका 
सम्पादन - काये , सभाला । अंगरेज़ी पत्र - कलाका गहरा अध्ययन होनेके 
कारण ये दोनों व्यक्ति सही अर्थर्मि पत्रकार थे। इन्होंने हिन्दीकी पत्र - 
कलाकी कायापलट करदी | आजकलकी .पत्र - कलाके अन्दर महत्वकी 
खबरें पाने ओर उन्हें आकर्षक ढंगसे विस्तारित करनेके अतिरिक्त उन खबरों 
के अच्छे - बुरे असरके बारेम॑ जनहितकी इृश्टिसे सम्मति प्रकट करना एक 
बहुत ज़रूरी कतव्य होता है। और देशोंमें समाचारपत्रोंकी ताक़त सभी 
स्वीकार करते हैं, क्योंकि वे जनताकी रायका इज़ह्ार करते हैं ओर तात्कालिक 
प्रश्नोंपर जनताकों अपनी राय क़ायम करनेमें मदद देते हैं। आज और 
प्रतापने हिन्दी पतन्नोमें एक नयी शक्ति पैदा करदी जिससे वे देशकी राज- 
नैतिक गतिविधिपर असर डालने योग्य होगये | पराड़करजी और गणेश- 
शझ्लडरजीकी टिप्पणियाँ सुलक्की, गंभीर ओर देशकी राष्ट्रीय हलचलों, संध्र्षों 
ओर आकांक्षाओंकी प्रकट करनेवाली होती थीं, इसलिए. आज और प्रतापका 


प्रभाव इतनी तेज़ीसे बढ़ा कि कलकत्तेके समाचार-पत्र हिन्दी-भांषी प्रान्तों 
में धाक खाबिठे । । 


अब हिन्दी पत्र भी तारसे ख़बरें मैंगानेलगे | सम्बाददाता तैनात 
कियेरंये | खबरोंका वाक़ायदा सम्पादन कर उचित हेडलाइनें देनेलगे और 
अंगरेज़ी अखबारोंकी तरह उनमें भी ताज़ी खबरें रहने लगीं। सन्‌ १६२० 
के बाद हिन्दीमें चितने भी देनिक पत्न निकले हैं वे.न सम्पादन या पत्र- 


श्द्र 
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कलाकी दृष्टिसे और न जनतापर असर डालनेकी नज़रसे ही आज और 
प्रतापसे आगे बढ़पाये हैं। सन्‌ १६२० और १६३० के बीचमें कई देनिक 
निकले, जिनमें अज़ुन, विश्वमित्र, लोकमत, वर्तमान, हिन्दी-मिलाप और 
लोकमान्य मुख्य थे । 

इस बीचमें अनेक साप्ताहिक और मासिक पत्र-पत्रिकायें भी निकलीं 
जिन्होंने साहित्यकी प्रशंसनीय सेवाकी । साप्ताहिकोंमें सैनिक, मतवाला 
भविष्य, विश्वमित्र, जागरण, स्वदेश और पाटलिपुत्र आदि. अपने-अपने 
विषयके प्रसिद्ध पत्र थे | मासिकपन्नोंमें माधुरी, सुधा, विशालभारत, विश्व 
मित्र, चाँद आदि प्रसिद्ध पत्रिकाएँ निकलीं, जिन्होंने महायुद्धके बादकी सभी 
साहित्यिक-घाराओंको ग्रहण किया और हिन्दीके कहानी, उपन्यास, कविता 
आलोचना साहित्यका विकास करनेमें सराहनीय कार्य किया | 


सन्‌ १६३० से अबतक हिन्दीके दैनिक समाचार -पत्नोंमें पत्न- 
कलाकी दृष्टिसे कोई महत्वका विकास नहीं हुआ, सिवा इसके.कि इस 
ज़्मानेमें दरजनों नये दैनिक प्रकाशित हुए.और जनतापर सिर्फ़ उन्हीं पच्रों 
का प्रभाव बढ़ा जिनकी नीति राष्ट्रीय और कांग्रेसके पक्तमें थी। लेकिन 
साप्ताहिक और मासिकपन्रोंने ज़रूर नये क्दम उठाये । इस ज़मानेमें देश 
की राजनैतिक चेतना उग्र होगयी और उसके साथ-साथ किसान-मज़दूरों 
का समाजबादके सिद्धान्तोंके अनुसार सद्भठन होनेलगा, जिससे एक नये 
क्रिस्मके राजनैतिक साप्ताहिकका- जन्म हुआ । वर्ग - संघर्षकी बुनियादपर 
जनता और समाजवादी दलोंका सदन्भंठन इन पत्नोंने किया | इनका काम 
सिर्फ रायज़नी करना ही नहीं, बल्कि रोज़मर्राकी तहरीकमें जनताकी रह- 
नुमाई करना भी था। “जनता”, संघर्ष” और “नया हिन्दुस्तान' ऐसे पत्रोंमें 
मुख्य थे । व्यवसायंकी दुनियासे पत्र -कलाको अलगकर और एक नये 
ढाँचेमें ठालकर उन्होंने यह साबित करदिया कि समाचारपत्र उथल-पुथल 
के ज़मानेमें एक नेताका भी काम करसंकते हैं जिनंके प्रति पाठकोंका वही 
प्रेम, वही त्रफ़ादारी और इशारेपर क्ुरबान होनेकी वही मुस्तेदी होसकती है 
जो एक नेताके प्रति कार्यकर्ताकी होती है । 


: मासिकपन्रोंमें भी इस ज़मानेमें काफ़ी चहल-पहल रही देशके 
विद्वानोंके सामने राष्ट्रभाभाका सवाल उठा  राष्ट्रभाषा हिन्दी हो, उदूं हो 
या दोनोंके मेलसे हिन्दुस्तानी हो, इसपर मासिकपन्रोंमें ज्ञोरदार बहसे सें होती 
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रहीं । स्वर्गीय प्रेमचन्दजी, जो सन्‌ १६३० से ही हंस निकालरहे थे, हिन्दु- 
: स्तानीके हामी थे। सन्‌ १६३५ के अखीरमें गान्धीजीकी. सलाहंसे उन्होंने 
और श्री कन्हैयालाल मुन्शोने देवनागरी लिपिमें लिखी हिन्दुस्तानीका 
' झ्रन्यभाषी प्रान्तोंमें प्रचार करनेकेलिए, और हिन्दुस्तानकी सभी बड़ी-बड़ी 
भाषाश्रोंको नज़दीक लानेकेलिए हिन्दी, उर्दू और दूसरी भाषाओंके प्रति- 
निधियोंके सहयोगसे भारतीय साहित्य पंरिषद” की नींच डाली ओर हंस 
उसकां मुखंपत्र हुआ | प्रेमचन्दजीकी मृत्युके समय तक हंस इंसी रूपमें 
निकला । उसमें देशकी खास-खास भाषाओंके लेखकोंकी चीज़ें देवनागरी . 
लिपिमें हिन्दुस्तानी अनुवादके साथ छुपती रहीं | भारतीय भाषाश्रोंकी 
एकता साबित करने ओर उन्हें एंक दूसरेके नजदीक लानेकी यह अनूटी 
कोशिश थी, और उसने हिन्दी पत्रकलाके सामने नये उद्द श्य और कर्त्तव्य 
रखदिये | हिन्दीके मासिक पत्र जगत्‌में प्रेमचन्द एक बहुत बड़ी हस्ती थे। 


इस ज़मानेमें मासिक पत्नोंमें कई बड़ी महत्वपूर्ण बहसें चलीं। 
पश्चिमी साहित्यकी जानकारी रखनेवाले लेखक अपने साथ नये विचार 
लाये थे | इसलिए. अ्रबकी बहसोंमें साहित्यके उद्दे श्य, उसकी शैली और 
जीवनके प्रति इृष्टिकोशपर विचार विनिमय हुआ जिससे हिन्दी लेखकोंकों 
नयी प्रेरणायें मिलीं ।पं ० बनारसीदास चतु॒र्वेंदीके सम्पादन काल में 'विशाल- 
भारत), श्री सुमित्रानन्दन पन्तके “रूपार्भा और “हंस” ने यह बहसे छेड़ी । 
ज़मानेकी रफ़तारके साथ साहित्यकी प्रगति बनाये रखनेमें इन पत्नोंने प्रशं- 
सनीय काये किया है | मासिक पत्रोंकी पत्रकलाकी उनन्‍नतिकी एक यह भी 
कसौटी होती है । आजकल विशालमभारत साहित्यिक चरचाएँ करना छोड़ 
गाय बैलोंकी नस्लोंकी चर्चा करनेंमें मग्न है | रूपाम बन्द होचुका है । 
सिफ़े हंस एक ऐसा पत्र है जो नये उत्साहसे साहित्यकी सबसे नयी धारा 
प्रगतिवाद! की रूपरेखा गढ़नेमें लगा है । साहित्य-संदेश, माधुरी, सुधा, - 
सरस्वती, वीणा, आरती, विश्ववाणी आदि दूसरी पत्निकाएँ उपयोगी काम 
कररही हैं | लेकिन उनमेंसे कुछ तो सन्‌ १६१४ और १६३० के बीचकी 
विचारधाराश्रोंमें ही बहरही हैं ओर कुछ नयी प्रगतियोंके साथ चलनेकी 
कोशिश कररही हैं । पत्रकलामें कुछ नये प्रयोग भी किये गये हैं| मुरादा- 
का प्रदीप ऐसा ही मासिकपन्र है। लाक्षणिक शेलीमें प्रदीप राजनीति, इति- 
हास और साहित्यकी गतिविधिको परखनेकी चेष्टा करता है। ऐसे प्रयोग यह 
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द्विवेदी - कालसें हिन्दी-पत्रकलाका.विकास 

सिद्ध करते हैं कि प्रबुद्ध पत्रकार अपनी कलाक्रेलिए, नये मार्ग खोजनेंमें 
प्रयत्नशील हैं। आज हिन्दी पत्रकलामें जो बात खटकती है वह .यह कि' 
एक-दोको छोड़कर कोई बड़ा पत्रकार नहीं है ओर ज़्यादातर आ्राजकलके 
उथल-पुथलके ज़्मानेकेलिए रिपवान विंकल्स हैं | थोड़ेमें यह हिन्दी पत्र- 
कलाके विकासका इतिहास है । 

हिन्दी पत्रकलाका विकास अनेक बाधाओं ओर पाबन्दियोंके बीच 
हुआ है | पाठकों और उचित साधनोंकी कमी आजमभी उसका हाथ पर 
बाँध देती है | हिन्दीके “आज” ओर अगरेज़ीके “स्टेटसमैन ? के दफ़रों 
को देखनेसे हिन्दी पत्रकलाकी मजबूरियाँ अपने-आप मालूम पड़जायेंगी । 
हिन्दीमें रायटर या. असोसियेटेड प्रेस जेसी कोई एजेन्सी भी नहीं है.ओर 
खबरोंकेलिए अर गरेज़ी तारोंका अनुवाद भाषाको-तो बिगाड़ता ही है. वक्त 
से ताज़ी खबरें पहुँचानेमें भी काफ़ी दिक़क़तें पेश करदेता है | जनमत 
बनानेकेलिए, प्रेसकी स्व॒तन्त्रतापर सख्त क़ानूनी पाबन्दियाँ हैं | इतने कम 
: साधनों और इतनी .पाबन्दियोंके बावजूद हिन्दी पत्रकला तरक़क्नी करती 
आयी है | लेकिन यह तरक़्क्की एक बँघे घेरेमें हुई है। जिसमें शायद अब 
गुज्लायश नहीं रही | इसलिए, स्व॒तन्त्र देशोंकी पत्रकला तक आगेकी म॑ज्ञिलें 
पूरी करनेकेलिए, इस घेरेको हटना चाहिए । | 
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: जयपुर साहित्य सम्मेलनके सभापति गोस्वामी गणेशद॑त्तने अपने 
अभिभाषण में काश्मीरके सम्बन्धर्मे कहा : ह 


शैवोंका गढ़ . काश्मीर संस्कृत साहित्य और शिक्षाका एक केन 
है | उन्नीसवीं सदी तक यहाँ शुद्ध हिन्दीके काब्योंको रचना हुईं है । 
आज भी चालीस लाख जनतामेंसे संतीस लाख जो भाषाएँ बोलती हें, 
उनमेंसे चार देवनागरी लिपिमें लिखी जाती हैं, एक शब्द-भण्डारकी दृष्टि 
से संस्कृत के निकट है और दो हिन्दीकी शाखाशओ्रोंसे सम्बन्ध रखती हैं परन्तु 
'राज्यकी भाषा ओर शिक्षाका माध्यम उदू है।? 


काश्मीरमें हिन्दीकी दशा शोचनीय है, यह कई बार सुनचुका था 
अबोहर सम्मेलनमें डॉ० ग्रमरनाथ माने भी अपने भाषणमें यही बातःकही 
थी। इस सम्बन्धमें कुछ लोगोंको यह भी कहते सुना था कि काश्मीरी 
भाषा आये-परिवारकी भाषा: है ओर संस्कृतसे निकली है, अतः उसके 
बहुत निकट है। यह तक तो बहुधा दियाजाता है कि हेदराबादके मुस्लिम 
शासकने यदि उदृको राजभाषा बनाया है तो काश्मीरके हिन्दू शासकको 
भी चाहिए कि वे हिन्दीको राजभाषा बनावें। इस साम्पदायिक तकको 
कभी स्पष्ट कभी प्रच्छुन्न रूपसे वर्षोंसे दुहदराया जारहा है | अतः जब मेंने 
गोस्वामीजीके भाषणकी उपरोक्त पंक्तियाँ पढ़ीं तो सबसे पहले मेरे ऊपर यह 
प्रभाव पड़ा कि उदूंको शिक्षाका माध्येस बनाकर काश्मीरमें हिन्दीके साथ 
घोर अन्याय. होरहा है क्‍योंकि वहाँकी अधिकांश भाषाएँ हिन्दी ओर संस्कृत 
के निकट हैं | दूसरे यह कि काश्मीर शवोंका गढ़ है अर्थात्‌ बहुसंख्यंक 
जनता शिवोपासक है । निश्चय ही सुसलमान शिवोपासक नहीं “हो सकते, 
अतः बहुसंख्यंक जनता हिन्दू है ओर वह भी ब्राह्मणं जातिकी, क्योंकि इधर 
जितने काश्मीरी देखे वे सब ब्राह्मण ही पाये । गोस्वामीजीके वक्तब्यमें एक 
बात समझें नहीं आयी कि यदि उन्नीसवीं सदी तक कांश्मीरमें शुद्ध हिन्दीके 
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काव्योंकी रचना हुई तो उनका उल्लेख हिन्दी साहित्यके इतिहासोंमें क्‍यों 
नहीं मिलता | अ्रतः यह पता लगानेकी भी सुविधा न रही कि बीसवीं सदी 
में आकर काश्मीरमें शुद्ध हिन्दीके काव्यों' की परम्पराका कहाँ और केसे 
लोप होगया । 
पाठकोंकों मेरी अनभिज्ञतापर आश्रय नहीं करना चाहिए। सम्भव 
है साधारण पाठक स्वयं इसपर आश्चय करनेकी स्थितिमें नहीं हैं और मेरे 
ही समान गोस्वामीजी ओर दूसरे प्रचारकोंकी बातोंको भाषाशास्त्र और 
इतिहास सम्मत स्वीकार करके कुछ वेसीही उलभनोंमें पड़े हुए. हैं जिनमें 
एक व पूर्व मैं पड़गया था | परन्तु मैं उन दिनों जनपदीय भाषाओं के प्रश्न 
का नये सिरेसे अध्ययन कररहा था, इस कारण गोस्वामीजीका भाषण मेरे 
लिए ब्रह्मवाक्य न बन सका । ु 
कई वर्षोसे मेरी सहृदय मित्र श्री ब्रजकुमारी दर और उनके परि- 
वारका अनन्य आग्रह था कि मैं स्वास्थ्य-लाभकेलिए काश्मीर जाऊँ | इस: 
वर्ष उनके इस स्नेह-निमन्त्रणको स्वीकार करनेका अवसर मिला । उन्होंने 
मुझे कांश्मीरी भाषा, साहित्य और कवि महजूरसे परिचय प्राप्त करनेकेलिए 
जो सुविधाएँ जुटायीं, उसकेलिए कृतज्ञ होना स्वाभाविक है। इसलिए और 
भी कि मेरी अनभिन्नता अब उतनी भयंकर नहीं रही, जितनी पहले थी | 
उन्हीं दिनों राष्ट्रभाषा प्रचार समितिके प्रधान-मन्त्री ओर मेरे परम 
मित्र श्री मदन्‍त आनन्द कौसल्यायन भी श्रीनगर में थे और उनसे तथा 
श्रीमती सत्यवती मल्लिकसे काश्मीरी भाषा और साहित्यपर अक्सर विचारं- 
विनिमय होता रहता था और हम लोग एक दूसरेकी जानकारी और खोज 


से लाभ उठाते थ। 


काश्मीर संसारके सबसे सुन्दर देशोंमेंसे है। प्रकृतिने अपना वेभव 
जितना काश्मीरमें बिखेरा उतना अन्यत्र कहीं नहीं। देश-विदेशके असंख्य 
यात्री प्रकृतिके इस वेभवकी अनुपम सुषमा ओर वेविध्यका साक्षात्कार करने 
जाते हैं और जैसे सम्मोहित होकर लौटते हैं | उनका सोन्दय-बाघ अपनी 
रूढ सीमाओंको तोड़कर इतना विस्तृत होजाता है कि अन्य ग्रदेशोंके रमणीक 
स्थान तुच्छ लगने लगते हैं। प्रकृतिने अपनी श्री - सम्रद्धिके प्रदर्शनका 
इतना विराट आयोजन और कहाँ किया है ! काश्मीरके निवासी भी 
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अठुल सौन्दर्य राशिका नित्य साज्षात्कार करते हैं; इससे उनकी सौन्दर्य-बृत्ति 
अत्यन्त सूक्म. और कोमल बन गयी है। इसका अनुमान उनकी दस्त- 
कारियोंकी कलात्मकतामें मिलता है । कलाकी.इस .परम्पराकों उन्होंने आज 
भी अक्षुण्ण रखा है. परन्तु यह उनके जीवनकी सबसे बड़ी विडम्बना है 
कि उनका अपना जीवन--सामाजिक ओर सांस्कृतिक-- उतनाही कुरूप 
ओर तुच्छ है। प्रकृति ओर मानव चिरकालसे काश्मीरमें दो मित्र धरा- 
तलों पर रहते आये हैं। सदियोंकी -ग़ुलामी दोनोंके बीचमें एक अमेद्य 
दीवार बनकर खड़ीरही है ओर उसने प्रकृतिके वेभवपर काश्मीरकी जनता 
के उत्तराधिकारको कभी प्रतिफलित नहीं होने दिया । संस्क्ृतिक विकास 
की असाधारण संभावनाएँ दबी पड़ी रहगयीं | प्रकृति ओर मानवके इस 
वेषम्यको देखकर एक संवेदनशील यात्रीकी सौन्दय - प्रतीतिमें क्रर विक्ञेप 
होता है ओर उसे कवि पन्तकी निम्न पंक्तियाँ स्मरण हो आती हैं 





प्रकृति घाम यह | तृण तृण .कण कण जहाँ प्रफुल्लित जीवित 
यहाँ. अकेला सानव ही रे चिर विषश्ण जीवन्मृत !! 


ओर जब मैं इस तीखी अनुभूतिसे अपनेको अछूता न रखसका तो 
मैंने -काश्मीरी भाषा और साहित्यकी खोजबीन की | गोस्वामीजी और 
दूसरे प्रचारकोंने काश्मीरकी सांस्कृतिक समस्याश्रोंको जितना सरल बनाकर 
भ्रान्तियाँ फैलायी हैं, उनकी जाँच करना ही मेरा उद्देश्य न था, परन्तु मैं 
इस खोजबीनसे उंस देशंके जन - जीबनकी वस्तुस्थितिसें परिचित होना 
चाहता था जो प्रतिवर्ष देश-देशान्तरसे आ्राये संहस्रों यात्रियोंके विहार-मनो 
रंजन, स्वास्थ्य और - विश्रामफेलिए मुक्तमावसे .अंपंना- आतिथ्य प्रदान 
करता है, पर दूसरोंको ये सुख सुविधाएँ जुटोकर स्वयं अपनी 'सम्यता 
संस्कृतिसे निर्वासित! जनताको अन्न-वच््र-पीड़ित, असम्य, निश्ु दि, पंकर्मे 
पालित? रखता है। आज “नये काश्मीर' के नारेकी गूँजसे काश्मीरी जनता 
के जीवनमें एक- नयी चेतनाका स्पन्दन सुखर होउठा है, परन्तु वहाँके 
लोकसाहित्यक्री परम्पराने उसके जातीय वेशिष्टयक्रो विनष्ट नहीं होनेदिया, 
इस तथ्यसे हम सभी अपरिचित ही.रहे हैं । उसके योगदानको तो औरभी 
नहीं जानते | अतः इस लोक परम्पराका परिचय काश्मीरके सांस्कृतिक 
जीवन और उसकी समस्याओं - संभावनाओंकों समभनेमें सहायक होगा, 
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इतना. तो साधारणतः अनुमेयं. है । 


काश्मीर राज्यका दो-तिहाईं भाग तिब्बती इलाक़ा है, हर्गम पर्वत 
श्रद्धलाओंके पीछे छिपा। वहाँ अनेक छोटी छोटी श्रसम्य जातियाँ- इधर 
उधर 'बिखरी हुईं हैं जो आस्ट्री - एशियायी. परिवारकी बुरुशस्क्री “और 
तिब्बती-चीनी परिवारकी लद्दाखी आदि बोलियाँ बोलती हैं |जब -काश्मीर 
का ज़िक्र आता है तब यह विशाल हिम - प्रदेश अ्रभिप्रेत नहीं होता । 
काश्मीर तो केवल उस विशाल समतल घाटी और उसकी चतुर्दिक पर्वत- 
मालाओ्रोंके रम्य प्रदेशको कहते हैं जिसमें श्रीनगर, गुलमर्ग, पहलगाँव 
आदि प्रसिद्ध.स्थान हैं| पूरे -काश्मीर राज्यकी अपेक्षा इस ग्रदेशका क्षेत्र 
फल लगभग आठवें हिस्सेके बराबर है | इसी प्रदेशकी भाषा काश्मीरी है | 
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काइमीरी साथा... 


काश्मीरी भाषा समूची काश्मीर - घाटीमें बोलीजाती है| काश्मीरी 
अपने देशको काशीर कहते हैं ओर काश्मीरीको कोशीर। भाषाका काश्मीरी 
नाम सम्भवतः संध्कृतके 'कास्मीरिका? से निकला है | * 

हिन्द -ईरानी शाखाकी एक उप - शाखा दर्दी भाषाएँ हैं जिनमें 
शीना,. काश्मीरी और कोहिस्तानी मुख्य. हैं | शीनाक्ो गिलग्रिती भी कहते 
हैं। दर्दी समूहकी यह सत्रसे विशुद भाषा है क्योंकि इसपर दूसरी, भाषाओं 
ओर संस्कृतियोंके प्रभाव नहीं. पड़े | कोहिस्तानी भाषा कई. बोलिग़ोंका समूह 
है और उनपर पश्तोका गहरा प्रभाव पड़ा है।काश्मीरीपर संस्कृत, फ़ारसी 
ओर अरबीका सदियोंसे-प्रभाव पड़ता आया है.। | 


काश्मीरी भाषा - क्षेत्रके उत्तरमें. शीनाका: क्षेत्र है |: पश्चिमोत्तरमें 
कोहिस्तानी, पश्चिममें लहँद।-( पश्चिमी पञ्माबी )की छिब्राली और पूँची 
बोलियाँ, दक्षिण: पश्चिममें डोंगरी. ( पल्माबकी बोली ) मध्य - दंक्षिणम 
भद्रवाह्ी (पश्चिमी पहाड़ीकी: बोली ), दक्षिण-पूरबमें.पादरी ( पश्चिमी पहाड़ी 
की बोली ) और पूरबमें पुरिक, लद्दाखी, ओर बांल्ती आदि -तिव्बतीजश्षी 
की बोलियोंका क्षेत्रःहै | काश्मीरकी अपनी केवल एक ही बोली है--कश्तं 
बारी ।. यह काश्मीर - घाटीके दक्षिण-पूरवके कश्तवार प्रवंत अदेशमें बोली 
जाती है.। जम्मूं प्रान्तकी पीर पन्‍्तसाल .पर्वत.- मालाझोंमें भी -काश्मीरी 
बोलीजाती -हैं। पोगुली, दोदाकी सिराजी, रोमबानी और रियासीकी बोलियाँ 


श्छर 


'कारमीरी भाषा साहित्य. और कवि महजूर 








पर के से ये जे आर के कर ये आफ कर 





भी काश्सीरीसे निकली. हैं । कुल मिलाकर काश्मीरीके बोलनेवालोंकी संख्या 
: लगभग'१५७ लाख -है | दर्दी समूहकी भाषाओ्रोंके विषयमें यहं कहना कि 
बे संस्कृतसे निकली हैं, उतना' ही सत्य होगा जितना यह कहना कि अरबी 
और फ़ारसी संस्कृतसे निकेली हैं | हिन्द-ईरानी शाखाकी तीन स्वंतन्त्र उप- 
शांखाएँ हैं: ईरानी भाषा-समूह, भारतीय आर्य भाषा-समूह ओर दर्दी माषा- 
समूह । काश्मीरी इस तीसरे समूहकी एक स्वतन्त्र भाषा है। उसका अपना 
स्वृतन्त्र व्याकरण है। वह ईरानी और भारतीय आय के बीचकी है। काश्मीरी 
बहुत पुरानी भाषा है | भारतमें आयोकेः आनेके पूवही कदाचित छोटी 
पिशाच' जातियाँ उत्तर-पश्चिमके पहाड़ोंम निवास करती थीं। लगभग दो 
दज़ार वर्ष पूव आयोने इन पिशाच ( दारद ) जातियोंको जीतकर उनपर 
शासन करना प्रारम्भ किया । आर्योने संस्कृतको राजभाषा बनाया और 
' काश्मीरी भाषाको लगभग डेढ़ हज़ार वर्षेतक संरक्षतः भाषा ओर संस्कृतिसे 
प्रभावित करंतें रहे |-काश्मीरीने ये प्रभाव ग्रहण किये परन्तु उसकी गठन 
में फ़क. नहीं आया, उसका ढाँचा नहीं टूटा | काश्मीरी जनताने संस्कृत 
के प्रबल प्रभावके आगे अपनी -मातृभाषाका अस्तित्व नहीं मिटने. दिया 
यद्यपि आहमयणोंने काश्मीरको संस्कृतका विशाल केन्द्र. बनादिया-था, संस्कृत 
में इतिहास, काव्य; प्रेम-कथा श्र दशनके महान अन्थोंकी रुचना.की थी। 
' संस्कृतके दो विश्वविद्यालय भी स्थापित कियेगये- थे ; एक श्रीनगरके निकट 
पांद्रेठन! नामसे, दूसरा उत्तरकी पर्वत -मालामें . शारदा! तीथ्थस्थानप्रर । 
जब छठी सदीमें चीनी यात्री हे नसाड्र भारत आया.तब. उसने सबसे पहले 
पांद्रेठन ? में -बेठकर तीन वर्ष तक - संस्क्ृतका अध्ययन किया | आयकि 
आनेके बाद भी लगभग एक .हज़ार वर्ष तक:काश्मीरीकी कोई. .लिपि 
नहीं थी | ब्राह्मणोंने- असभ्य दारदः जातियोंको शिक्षा देना आवश्यक नहीं 
समभा। अतः किन कारणोंसे, उन्होंने: शारदा -तीर्थस्थानके संस्क्ृत-विद्या- 
लयमें नवीं सदीके लगभग, उत्तर. भारतमें.प्रचलित.. ब्राह्मीकी उत्तरी शैली 
कुटिल लिप्सि काशमीरी भाषाकेलिए, 'शारदा' लिपि तैयार की, यह:-अभी 
तक अश्ञातः हे | शारदाका[- सबसे पुराना लेख ११ वीं, सदोकी एके. रानी 
विदारानी' का एक आज्ञापत्र है जो संस्कृत और शारदा दोनों, लिपियोंमें - 
लिखा हुआ है | इस समय यह . आज्ञापत्र- लाहौरके ग्यूज़ियममे सुरक्षित 
है “शारदा! सेही टाकरी लिपि निकली है और -शुरुमुखी लिपिके अनेक 
श्जर्‌ 
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अक्षरोंकी बनावट शारदा लिपिके अनुसार है। कांश्मीरीका थोड़ा: साहित्य 
शारदा लिपिमें मिलता है।आजकल, यह लिपि अ्रप्रचलित है और उसका 
पुनः प्रचलन संभाव्य नहीं लगता | इधर फ़ारसी लिपिका भी प्रयोग होने 
लगा है परन्तु उसमें काश्मीरीकी सारी ध्वनियोंको व्यक्त नहीं किया जासकता 
जिससे पाठ शुद्ध नहीं होता । देवनागरी लिपि में भी काश्मीरी की सारी 
ध्वनियाँ नहीं व्यक्त होपाती, अतः नये जागरणके आधुनिक काश्मीरी कवियों 
के सम्मुख लिपिका प्रश्न आज भी जय्लि बनाहुआ है । वे दोनों. ( फ़ारसी 
ओर देवनागरी) लिपियोंमें आवश्यक संकेतचिन्ह लगाकर अपनी रचनाएँ 
प्रकाशित करते हैं.। * 





काश्मीरके आर्य शासकोंने काश्मीरी भाषाकी सदा उपेक्षा की। इसका 
प्रमाण कल्हण(११५० ई०)की प्रसिद्ध पुस्तक 'राजतरंगिणी? है राजतरं- 
गिरी संस्कृत पद्ममें लिखी काश्मीरके राज परिवारोंका इतिहास है। सारी पुस्तक 
में काश्मीरीके केवल दो या तीन शब्द उद्घृत कियेगये हैं, जैसे 'आनपटति 
क्वीना! (स्नान-पट नहीं है। मुहांवरा 'क्या तुम्हारे पास स्नाने करनेकेलिएं 
लंगोटी भी नहीं है ??) और 'रंगसह्योलच्ुन! ( किसी राजाने अपने सेवक 
रंगापर प्रसन्‍न होकर उसे ह्योल” नामका गाँव इनाममें दिया | अतः अगर 
किसी साधारण मनुष्यपर कोई विशेष कृपा करे तो उसकेलिए काश्मीरी में 
(रंग सह्योलदुन' मुहावंरेका प्रयोग होता है। ) ब्राह्मणोंने पिशाची भाषासे 
अपनी संस्क्ृतिको किस निष्ठासे अछूता रखा, इसका अनुमान करना सरल 
है। हज़ारों वर्षोतक काश्मीरी जनताके बीचमें संस्क्ृतके महान ग्रन्थोंकी 
रचना होतीरही, परन्तु जनताकी भाषाका एक शब्दभीः उसमें प्रविष्ट न 
होसका | साहित्ये और काव्य एक विदेशी शासक वर्गका ही व्यसन-विल्ास 
था और इसमें उन्होंने शासित जनोंको कोई माग नहीं लेनेदिया | विशु- 
द्वताका इतना आग्रह फ़ारसी और।अँग्रेज़ीने मी कभी नहीं किया । परन्तु 
काश्मीरी भांषा-भाषी शासितजन अपनी भाषाको संस्क्रतके प्रभावसे अछूता 
न रखसके | संस्कृंतके सैकड़ों शब्द, पद ओर वंक्यांश काश्मीरीमें प्रविष्ट 
होगये, यद्यपि काश्मीरीके व्याकरणके अनुसार अपनेको रूपान्तरित करके । 
काश्मीरीमें. मन! ढेलकर 'वन्दः बनगया ।-चौदहवीं शताब्दीतक संग्क्ृत 
का प्रशुत्व रहा तोभी निम्न मध्यवर्गके आर्य (ब्राह्मण ) परिवारोंमें ड््स 
बीच काश्मीरीका प्रवेश होचुका था ओर कालान्तरमें उनकी मातृभापां 
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संस्कृत न रहकर काश्मीरी बनगयी थी | उसके पश्चात, मुस्लिम शासकों 
का अधिकार होजानेपर फ़ारसीका दौर शुरू हुआ । संस्कृतके स्थानपर फ़ारसी 
: राज्य-भाषा होगयी | संस्कृत-भक्त ब्राह्मणोंने राजभक्ति दिखानेकेलिए फ़ारसी 
पढ़ी ओर अब फ़ारसीमें अपनी काव्य - प्रतिभा प्रयुक्त करनेलगे | पिशाच 
जातियोंमें इस्लाम फेलनेलगा और काश्मीरकी ६५ फ़ीसदी जनता मुसल- 
मान-होगयी । बहुतसे काश्मीरी .पर्डित भी मुसलमान होगये । वे अपने 
नामके आ्रागे अबभी “बट ? ( भट्ट ) आदि लगाते हैं.। फ़ारसीका इतना 
प्रभाव बढ़ा कि काश्मीरी भाषाका खतोखयाल (नक्शा - स्वरूप) ही बदल 
गया। फ़ारसीके हज़ारों मुहावरे, कहावतें, शब्द काश्मीरी भाषामें घुलमिल 
गये | परन्तु फिरसी काश्मीरी भाषाकी गठन, उसका व्याकरण ज्यों-का-त्यों 
. बनारहा । उन्‍्नीसवीं शताब्दीके अन्ततक फ़ारसीका ग्रझ्नुत्व रहा, जिसका 
परिणाम यह हुआ कि आजकी काश्मीरी फ़ारसी-प्रधान भाषा है| काश्मीर 
के तीन-चार. फ़ीसदी ब्राह्मणों - हिन्दुओंकी भाषामें फ़ारसीके उतने शब्द 
| होते, परन्तु फ़िरभी संस्कृतकी अपेक्षा अधिक होते हैं | 


काचइमीरी का साहित्य 


ब्राह्मणोंके शासनकालमें कांश्मीरी भाषाके लोक - सोहित्यकी क्‍यों 
अवस्था थी, इंसका अभी कोई प्रामाणिक सूत्र नहीं मिला | १४वीं सदी 
से पूर्वका लोक - काव्य औरं लोक-कथा-साहित्य काश्मीरीकी- श्रुति परम्परा 
भी सुरक्षित नहीं रखपायी । सुल्तान ज़ैनुलआंबदीन ( १४१७-६४ ई० ) 
के राज्यकालके किसी अज्ञात कविकी लिखी एक कंविता “वाणासुरवध * 
- मिलती है, जिसे काश्मीरीकी प्रथम कविता कहाजाता है । सूफ़ी- कवि लल्ले- 
श्वरी. ( या लज्नादे ) कदाचित्‌ काश्मीरीकी प्रथम कबि हैं वे एक सन्त 
कवि थीं, दिगम्बर- अवस्थामें घूमती थीं और अपने गीत सुनाती फिरती 
थीं। कबीरके . समानः ही उन्हें और मुसलमान दोनों ही पूजते हैं । 
उनके काव्यमें शिव-भक्तिकी प्रधानता है | लल्लेश्वरीका काल चौदहंवीं 
सदी बतायाजाता है | उनके :सम्बन्धमें अनेकों किंवदन्तियाँ प्रचलित हैं 
और आजमी उनकी यथेष्ट मान्यता हैं। लंल्लेश्वरीके समकालीन ही शायद 
| शेख नूरदीन वली (सूफ़ीसन्त) और सोम परिडत थे | उनकी रचनाएँ मी 
मिलती हैं | लल्लेश्वरीके सैकड़ों पदोंकी एक पाण्डुलिपि 'लज्ला वाक्यारि? 
; श्छ्पू ः 
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संस्कृत, शीर्षकके अन्तर्गंतः तेयार कीगयी । इस बीच काश्मीरमें स्त्ियोंने 
अधिकतर काव्य रचना की, पुरुष दरबारोंमें फारसी बोलते थे और. प्रथा- 
नुसार काश्मीरीकी हेय दृष्टिसे देखते थे । काश्मीरकी एक मल्का हबखातून 
भी काश्सीरीकी प्रसिद्ध/कवि थी.। अकबरने जब काश्मीर विजय किया तो 
हबखातूनके पतिको कैद: करदिया | वह तब फूकीर बनकर निकलपड़ी | 
_ उसकी अनेक कविताएँ सर्व साधारण में प्रचलित हैं| हिन्दू राजा सुखजीवन 
सिन्हाके आठ वर्षेके, राजत्व काल ( १७८६-६४ ई० ) में प्रकाश 

. भद्ने रामावतारचरित और लवकुशचरितकी रचना की । ये रचनाएँ शुद्ध 
काश्मीरीमें हैं और श्रेष्ठ काव्यमें परिगणित कीजाती हैं | इन ग्रन्थोंमें कवति- 
पय ऐसी पोराणिक कथाएँ हैं जिनका. उल्लेख राम - काव्यकी परम्परामें 
अन्यत्र कहीं नहीं मिलता | मातंस्डके परिडत परमानन्द (१६वीं शताब्दी) 
ने 'कृष्णावतार लीला' की रचना कर कृष्ण काव्यकी परम्पराका काश्मीरी 
भाषामें सूत्रपात किया। 'कृष्णावतार लीला! काश्मीरीकां उच्च कोटिका काव्य 
है प्रकाश भट्ट और परमानन्दके काव्य हिन्दुओंकी काश्मीरीके काव्य हैं, 
अर्थात्‌ संस्कृत -मिश्रित | फिरभी इन दोनों कवियोंने विशुद्ध काश्मीरीको 
ही अपना आदर्श रखा था । कृष्ण राज़दानने जो 'शिवपुराण ” लिखी, 
वह अत्यन्त संस्कृतनिष्ठ-काश्मीरी में थी। इस प्रकार हिन्दुओं की काश्मीरीमें 
अनेक काव्य-ग्न्थ स्वेगये हैं। परन्तु जिस व्यक्तिने आजसे सो वर्ष पहले 
आधुनिक काश्मीरी-काव्यकी परम्पराका सूत्रपात किया, उसका नास सहमूद 
गामी है। उसने मुसलसानी काश्मीरीमें फारसीकी तज़पर “यूसुफ्‌ - जुलेखा”, 
* लैला-मजनू ? और 'खोसरांकी शीरी” नामकी रचनाएँ कीं। महमूदगामी 
बहुत बड़े कवि थे परन्तु चू कि-उन्होंने शुद्ध काश्मीरीमें लिखा था इस कारण 
लोगोंने उनका आदर नहीं किया। ऊँचे वर्गोंसे उन्हें निरादर ओर उपेक्षा 
ही मिली। उनके पश्चात सैकड़ों कवियोंने काश्मीरीमें लिखना प्रारम्भ किया। 
परन्तु बादके कवियोंने इस डरसे कि लोग उनकी नज़्मोंको अनपढ़ोंकी नज्म 
कहकर उनका तिरस्कार न करें, उन्होंने फ़ारतीके शब्दोंका बहुलतासे प्रयोग 
करना शुरू क़रदिया | फल यह हुआ कि काश्मीरीकी शायरीमें 'कारमीरी' 
के तो नाममात्रको दो चार शब्द ही होते थे, बाकी फ़ारसीके होते थे । केवल 
क्रिया - पद सम्बन्ध - कारक आदि काश्मीरीके रहते थे (जैसे हिन्दी अथवा 
उर्दूकी अनेक कविताएँ संस्क्ृत.अथवा-फ़ारतीमय होती हैं) | फिरभी सेफ़ुद्दीन 
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का वणिक-उज्र! और सुनीति पंडितंका “निसाव” आदि इस दौरके अच्छे 
' काव्यन्ग्रन्थ हैं। * आर 
. -. सिरामंपुरके ईसाई पादरियोने इज्जीलका अनुवाद श्८ं२१ .ई० में 
शारदा लिपिसें प्रकाशित किया था, परन्तु जब वह प्रचलित न होसकं तो 
फिर उसे फ़ारसी लिपिमें प्रकाशित कराया -। पंडित ईश्वरंकान्तने 
:१६७६ ई० में संस्कृत माषामें काश्मीरीका व्याकरण काश्मीर शब्दाम्रत! 
के नामसे संकलित किया । बादमें ग्रियसंनने इसका सम्पादन करके 
. १८६३ ई० में 'रॉयल एशियाटिक जरनलं? द्वारा प्रकाशित कराया। 
प्रियसनने काश्मीरी-अंग्रेज़ी शब्दकोष भी तैयार किया | कोश्मीरीमें एक 
प्राचीन भाषाकी तरह लोक-कथाओं और कहावतोंका प्राचुयं है। हमारे 
यहाँके चारण-मार्टोंकी तरह वहाँ 'राबीस” होते हैं जिंनका पेशा ही यह 
होता है कि वे लोक-कथाएँ सुनाते-फिरते हैं| जे० हिन्दन नोले (!र०४. 
|. रवा0्फ (70७) 6६ ) जिन्होंने १६३ ई० में काश्मीरकी लोक- 
_ कथाओंका संग्रह किया था, कथन है कि एक ही कथाको कई वर्ष पश्चात्त 
सुनेनेपर भी कहीं एक शब्दका हेर-फेर नहीं मिलता | उनका कथन इतना 
शुद्ध होता है कि सुनकर -आश्ररय-चंकित रहजाना १ता है । 
इधर काश्मीरी जनतामें जो थोड़ी - बहुत चेतना जगी है उसके 
फल-स्वरूप काश्मीरी-साहित्यके इतिहास लिखे जानेलगे. हैं | प्रो०ण कोल 
और प्रो० प्रथ्बीनाथ पुष्प” आदि काश्मीरी काव्य साहित्य और मुहावरों- 
कहावतों आदिके गंभीर अध्ययन - प्रस्तुत करनेफे लिए खोज-बीन कररहे हैं। 
इस समय क़ाश्मीरीके तीन कवि प्रमुख हैं, महजूर, आज़ाद ओर 
मिज्ञां गुलाम हसन वेग | इंस निबन्धमें: मैं कवि, महजूर॒का. ही उल्लेख 
करू गा, क्योंकि - काश्मीरी साहित्यमें उनका वही स्थान- है. जो हिन्दीमें 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्का. है। आज़ाद और मिज़विगके लिए महजूर प्रेरक 
शक्ति ओर पथ-प्रदर्शक रहे हैं । "ले - 


कावे महजूर 
» गुलाम मुहम्मद महजूर काश्मीरो अत्यन्त सरल प्रकृतिके, विनय- 


शील, गंभीर, पर बिनोदप्रिय व्यक्ति हैं| लम्बा कद, गोरा रंग, छोटी , 
पनी:आँखें, कटी-छुँटी मूछे , अधपके वाल; हँसमुख चेहरा--इस सीधे-सादे 
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व्यक्तिका केवल इतना ही वेशिष्टय है । अपने ऐतिहासिक महत्वके आअह- 
छारका बोर वे सिरपर लादकर नहीं फिरते | जब वे प्रथमबार मुझसे 
मिलने आये तो चन्द मिन्‍्टोंमें ही घनिष्ठ होगये। मेरे प्रश्नोंका उत्तर देते 
समय जब सुहम्मद गामीके पश्चात्‌ काश्मीरी कवितामें फ़ारसी शब्दके 
बहुल प्रयोगका प्रसंग आया तो वे सरल मावसे कहगये, “इस सैलाबक़ो 
रोकनेकेलिए कुदरतने मुझको पैदा किया.।” स्वरमें दम्भका लेश न था, 
बल्कि :सुखपर विनम्रता कुछ और प्रकट होआयी थी | इस: वक्तव्यमें 
आत्म-छाघा न थी, केवल सत्य कथन था। इसके बाद हस- लोग कईबार 
मिल्ले। उन्होंने अपनी कविताएँ सुनायीं और उदू में उसका अनुवाद: करके 
बताया | एकबार मैं उन्हें श्री सत्यवती मल्लिकके यहाँ लेगया; भदन्त 
आनन्द कौसल्यायन भी थे ओर हमलोगोंने कविमहजूरसे कई कविताएँ 
. और लल्लेश्वरी और हबखातूनके विषयमें प्रचलित -किंवदन्तियां सुनीं | 
एक दिन ग्रो० प्ृथ्वीनाथ (पुष्प के यहाँ कविसहजूरकी सहायतासे पुष्पजी * 
और उदू के कहानी लेखक परदेशीजीने मेरेलिए उनकी कई कविताओं 
का हिन्दीमें अनुवाद किया। इस प्रकार मुझे कवि महजूरका काफ़ी निकट 
से देखने-जाननेका अवसर मिला । निश्चय ही उनकी-.सरलतासे मैं प्रभा- 


वित हुआ-। रा | हे 


निधन कक आज 








श्रीनगरसे रं०-२२' मीौलपर अवन्तीपुरके पास पुलवामा तहसील 

के मित्री ग्राम ( मित्र ग्रामका फ़ारसी - रूप ) में १८८७ ई० में महजूरका 
जन्म हुंआ । उनके पिता और पूर्वज पीरबर्गके थे, थोड़ी ज्ञमीन भी थी | 
प्रारंभिक शिक्षां घरपर ही हुई | उसके बाद श्रीनगरमें अरबी, फ़ारसी 
आर उंद पढ़ीं। उनके उस्ताद अली गनाई आशिक? स्वयं शायरः थे ॥ 
फ़ारसी और काश्मीरीमें शायरी करते थे | एंक दिन उन्होंने बातों ही बातों 
. में भविष्यवाणी की कि यह लड़का शायर होगा । शिक्षा प्राप्त करके जब 
महजूर घर वापस लौटे तो सा-बापने परम्परागत पीरी -मुरीदोका पेशा 
समालनेका आग्रह किया, परन्तु महजूरकों किसी भी रूपमें अन्यक्े आगे 
हाथ फैलानेसे घृणा होचुकी थी । वाल्दैनको अपने वेटेकी स्वतंत्र - प्रकृति 
पसन्द न आयी और महजूरकी कच्ची उम्रमें ही घर छोड़कर भाग. निकलना 
पड़ा।।- १६-१७ वर्षकी आयु थी-। व्येबसाय की टोहमें इधर-उधर भटक 
कर वें-१६०५ ६० में लाहौर-पहुँचे। फिर अम्गृतसर जाकरें .खुशनचीसी 

रछप८ 


काश्मीरी भाषा साहित्य और' कर्वि महजूर 








>3०२३५१३०१०र० 





सीखी। इन्हीं दिनों वें पञ्ञाबके बड़े-बड़े शायरोंसे मिले, क्योंकि कविताके 
प्रति उनका बचपनसे. ही अनुराग था ।-उस वर्ष उदू फ़ारसीके महाकवि 
हज़रत शिबली अमृतसर आये | महजूर उन दिनों फ़ारसीमें शेर कहते 
थे | एक मित्रके साथ हज़रत शिबलीसे मिलने -गये ओर उनको अपनी 
शेर सुनायीं.। चन्द शेर सुननेके बाद शिबलीने पूछा, आपने क्या तख- 
ल्‍्लुस रखा: है !? इन्होंने उत्तर दिया, (महजूर! (दूर पड़ा. हुआ) । शिवली 
ने पूछा; आप किससे:दूर पड़े हुए हैं !” महज्रने. कहा, अपने मादरे 
वतनसे ।* शिवलीने इनकी शेर पसन्द कीं ओर अपने पास बेठे अन्य 
मित्रोंसे कहा, “यह अपने. वक्तके अच्छे शायर होंगे -। 


सन्‌ १६०७ में महजर श्रीनगर वापस लौटं गये | उस समय चौधरी 

खुशी मुहम्मद 'नाज़िरः मुहतमिम बन्दोबस्त ( ५$०८८८००70 (0/267 ) 
थे। वे स्वयं कवि थे | महजरको नौकरीकी तलांश थी, अतः उन्होंनें 
चौधरी साहबके पांस नज़्ममें- लिखकर एंक दरखास्त पेश की । चौधरी 
साहबने तरुण कविकी प्रतिभापर मुग्ध होकर उन्हें ग्रपने साथ रखलिया 
ओर लद्दाखः ( लासाकी सरहद पर ) -लेगये और बादको उन्हें: पटवारी 
के ऊँचे. पदपर नियुक्त करदिया | वेतन था ८ं) सांसिक | तबसे बाह्य 
जीवन घटना-प्रंधान न॑ रही | केवल बन्दोबस्तसे तब्दील. करके मालके 
मुहकमेमें करदिए गये, पर रहे पटवारी'ही। जंब पंहली बार मुझसे भेंट 
हुई, उस समय महजर बडगामके पंटवारी थे।जब अन्तिम वार मिले तबं 
उन्हें पेंशन मिलचुकी थी ओर. इससे उन्हें आन्तंरिक 'खुशीः होरही थी 
कि अब निद्वन्द्र होकर काव्य-सांधनामें संलग्न होसकेंगे | अ्रपनी नोकरीके 
अन्तिम: दिनोंमें वे २०) रु० साहवारकी मोटी तनख्वाह पानेलगे थे ! 
शे८ वर्षकी नोकेरीमें काश्मीर सरकारने अपने देशके सर्वश्रेष्ठ कविको ढाई 
गुना वेतन बढ़ाकर यथेष्ट सत्कार सम्मान करदिया था! काश्मीर एक 
: देशी रियासत है, वहाँ तक जनतंत्र की आवाज्ञ देरेसे पहुँचती है। सन्‌ 
१६२८-२६ की- बात है, कवि महजूरके शायरीकी दुनियाके कई मित्र 
पथ्जाबके नगमंरोंमें रहते थे | उनसे महंजरका पत्र - व्यवहार होता था | 
रियोसतकी सी, आई. डी. को सन्देह हुआ कि महजर ब्रिटिश इश्डियाके 
नेताओंसे पत्र-व्यवहार करता है ओर उनके विचार काश्मीरमें फैलाता हे 
नहीं तो उसकी कविताएँ इतनी लोक-प्रिय .क्यों होती हैं। झतः जाँच- 
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मैं सन्देह करता कि आपने मेरे विचार लेलिए हैं| मैं आपकी कवितासे 
बहुत प्रसन्न हूँ। ओर जब महजूरकी .एक. दूसरी नज्म अर सकूर! ( किसान 
कन्या) का अनुवाद पढ़कर रवीन्द्रनाथ ठाकुरने लिखा कि 'महजर काश्मीर 
का वडस्वर्थ है? तब काश्सीरके भद्र - समाजके कानों मेंसी उनके नामकी 
भनक पड़ी और श्रीनगरके एक कवि सम्मेलनमें सहजूरकों प्रथमबार 
निमंत्रित कियागया | वहाँ उन्होंने विनयपूर्वक कहा कि जँगलाके टेगोरकी 
यह महानता है कि उन्होंने एक शब्द कहकर मेरे वतनके लोगोंको मेरे 
अस्तित्वका मान करादिया | । - 
महजरने अपनी काश्मीरी रचनाओंके दस-बारह भाग “ कलामे 
महजूर' के नामसे फ़ारसी ओर देवनागरी, दोनों लिपियींमें प्रकाशित किये 
हैं । उन्होंने उर्दूमें प्रारम्मसे लेकर अबतकके कवियोंका इतिहास 'तवारीखे 
शुअराए काश्मीर! भी लिखा है | यह अन्थ लगभग ३००० पृष्ठोंका है. 
आउठ-सौ वर्षोका इतिहास है। सभी हिन्दू-सुस्लिम कवियोंकी जीवनी, उनका 
कलाम, उनपर तनक्लींद आदि,इसमें दीगयी हैं। डा० इक़बालने भी इसके 
कई भाग देखे- थे | अमोतक यह ग्रन्थ अग्रकाशित पड़ा: है ।. महजरनेही 
काश्मीरीभाषामें 'राश” ( रोशनी-)-नामसे. सबसे पहला- अखबार निकाला 
जो एक सालतक. चला | उसकी..१५०० .प्रतियाँ छपती थीं, परन्त कागज़ 
के अभावसे उसे बन्द करना पड़ा | पर, आप 8 


महजरकी कविताके कलागत॑ सौन्दर्यके विषयमें कोई निश्चित मत 
: प्रकट करना मेरेलिए अनधिकार चेष्टा होगी । कविताका सफल अनुवाद 
संभव: नहीं होता; कम - से-कम सूले भाषाकी शब्द - ध्वनि, 'पद-विन्यास 
लूय -संगीतसे जो-रस सश्हिंती है श्र उससे काव्याथकी एक नेसमिक 
झाभा ओर व्याप्ति मिलंजाती है--अनुवांदेंमें वे सूँक्म मभाव अक्ुंण्णं 
; रखे जासकते । केवल कांव्यंकी वंस्तुं ही आह्य होपाती है और चित्र- 
इस्जनाओंका थोड़ा-सा अनुवाद मिलेजाता है। अतः उसका संविधायक 
ने ही विवेचन किया :जासकता - है । मैंने मूलंमें- भी मंहंजूर, आज़ाद . 
हे फेज्ञविगकी कविताएँ सुनी हैं ओर _॥. तो अवश्य 
. आय हैकि इनतीनोंक मा 5० 
न जल्दी पं 5 2 
है पुरूका 
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बड़े-बड़े अहले कमाल पेशकिये | मगरं आज इस ज़बानसे न सिफ़े गरों 

को नफ़ेरत बल्कि खुद अहले काश्मीर इससे नफ़्रत करते हैं। ओर मैंने 
आहद किया कि मैं अपनी मादरी- ज्बानकी ही खिदमत करूँगा और 
इसे फिर ज़िन्दा ज़बान-बनादूँगा । मैंने. काश्मीरक्रे गुज्ञिश्ता शायर रसूल 
मीर और हबखातून मल्का :कश्मीरकी तज्ञपर ग़ज़लें लिखनी शुरू कीं 
और. मैंने देखा कि थोड़े ही दिनोंमें: मेरी ग़ज़लें मक्तबूले आम होगयीं ।? 


इसमें सन्देंह नहीं कि महजूरं काश्मीरी जनताके कवि हैं ओर हब 
खातवून और लल्लेश्वरीके ही समान लोकप्रिय हैं। देवेन्द्र संत्यार्थीने सन्‌ 
१६३४ के लगममः 'मॉडनरिव्यू!:(:४०१ ०7 हे८शं४७छ ) में महजूरके 
विषयमे पहले पहले लिखा । इसके पश्चात्‌ बलराज साहनीने अंद्जरेजीकी 
विश्वभारती पत्रिका ( नवस्ब॒र १६३१८ -जनंवरी १६३६ ) में महजरकों 
एक़ रेखाचित्र-लिखा, जिसमें कविकी जोक प्रियतापर आश्चर्य प्रकट करतेहुए 
उन्होंने कहा < कक 


:- * “यदि महजर आज़ एक कविता.लिखते हैं, तो-वह एक पखवारे 
के अन्दर ही. सर्वसाधारणकी ज़बानपर होती है | वालक स्कूल जातेहुंए, 
युवतियाँ धान कूट्तेहुए, माक्की डोंगा. खेतेहुए, : मज़दूर अपने अविराम 
श्रममें लगेहुए--सब-के-सब उस कविताको गाने लगते ' हैं। एक अशिक्तित 

देशमें, जहाँ ऐसी चीज्ोंको छुपाकर. यदि वेचाजाय' तो दस प्रतिंयोंसे 
अधिक न बिके, उनकी. कवब्रिताको विस्तारित करनेकी इस. विधिको एक 
करिश्मा ही कृहसकते हैं” 


| इतनी लोक-प्रियंता होनेपर .भी श्रीनगरके अमिजात वर्गनेमह 

के काव्यको कोई महत्व-नहीं दिया। एक प्रकारसे जिसे काश्मीरकी सुदूर 
अज्ञात घाटियों तकका एक-एक -बालक जानता था, उससे .फ़ारसी और 
संस्कृतका विज्ञसमाज एकदम अपरिचित था। काश्मीरी इतिहासके विद्वान 
ओर श्रीनगर म्युनिसिपलबोडके भूतपूर्व चेयरमैन परिडित आनन्द कौल 
बामज़ईने महजूरकी प्रथम कविता पोशे मति जानानो (एऐ.मेरे फूल-मस्त 
प्रियतम ) का अद्जरेजीमें अनुवाद किया और वह अनुवाद अद्वरेज़ीकी 
विश्वभारती पत्रिका” में छपा-| रवीन्द्रनाथ ठाकुरने उसकी प्रसंशा करते 
हुए महजूरको लिखा कि मैंने आपकी कविता देखी। मेरे विचार और आपके 
विचार मिलते-जुलते. हें । यदि आप अद्वरेज्ञी या बंगला जानते होते तो 
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पड़तालकी सुविधाके लिए महज्रकों मुज़फ़्फ़राबादके ज़िलेमें श्रीनगरसे 
१५४० मीलकी दूरीपर काश्मीर घाटीसे. बाहर -भेजदियां गया। जब कोई 
अपराध सिद्ध न किया जासका.-तो पुनः काश्मीर वापस बुलालिये गये । 
काश्मीर राज्यकी सीमासे महंजूर केवल एकबार ही बाहर गये हैं, वह भी 
पञ्चाब तक | बाक़ी, नौकरी के सिलसिलेमें काश्मीरकी घाटीमें- ही धूमते रहे हैं। 

पल्नाबसे सन्‌ १६०७ में वापस आकर उन्होंने देहातमें ही शादी 
की, पर थोड़े दिनों बाद श्रीनगरमें घर वना लिया।। टंकी - क़दलके पास 
उनंका- एक छोटां- सां मकान है और सिल्क फ़ेक्टेरीके पास थोड़ी - सी 
ज़मीन भी | उनके अकेले पुत्रे मुहम्मद अमीनने अँग्रेजी मैट्रिक तक पढ़ा 
है | अवस्था लगभग २५-२६ वर्ष है | मुहम्मद अमीनको भी साहित्य 
ओर विशेषकर इतिहाससे अनुराग है | इस समय वे काश्मीरकी तारीखी 
रिसचंका काम कर रहे हैं। उन्हें हिन्दी ओर थोड़ी संस्कृत भी. आती है । 
उन्होंने काश्मीरके सिक्‍्कोंका सन्‌ वार संग्रह किया है ओर प्राचीन मकानों 
खँडहरों ओर क्रत्रोंपर खुदे तकबोंकी नक्कलें तेयार की हैं । 


महजूरने फ़ारसी कवितासे प्रारम्भ -किया;.- इसका उल्लेख पहले 

किया जाचुका है. फ़ारसीमें उनकी पचास-साठ नजऊुमें हैं जो अखवारोंमें 
प्रकाशित हुई थीं, पुस्तक रूपमें नहीं छपी। फ़ारसीके साथ-साथ उन्होंने 
डदूमें-भी. काव्य-रचना शुरूकी और: सन्‌ १६२० तक़- उदूमें लिखते रहे । 
इसके पश्चात्‌ उन्होंने. काश्मीरीमें लिखना- प्रारम्भ किया [- पटवारीकी 
हैसियतसे दिहातकी जनतासे उनका नित्य-ग्रतिका संप्रक रहता था। यह अपढ़ 
जनंता. उनकी फ़ारसी और -उद्‌ःकी .शायरीको समझ नहीं पाती थी । 
जिनके बीचमें वे रहते थे उनकेलिए इनके.काव्य-कोशलका कोई मूल्य 
न था । अतः काव्यकें,आंकाश.- महलसे उन्हें अपनेः वतनकी ज़्मीनपर 
उतरना पड़ा। मैंने: जब महजूरसे पूछा कि आपने उदू...छोड़कर काश्मीरी 
भाषामें काव्य - रचना क्‍यों प्रारम्मकी तो उन्होंने निस्संकीच:उत्तर दिया, 
उस वक्त क्रौमी'ज्ञहनियत : मेरे अन्दर पुख्ता शक्ल अख्तियार करचुकी 

थी.। मैंने अपनी मादरी ज़्बानको वेकसीकी हालतमें पड़ाहुआ देखा । मेरे 
ज़मीरने मुझे मलामत की कि-मैं अपनी मादरी ज़बानको छोड़कर ग़र जवानों 
की खिंदमत करूँ । और-सुझे गुज़िश्ता तारीखी वाक़यातने यह बतला 
दिया. कि. मौजूदा पसमन्दा काश्मीरी ज़बानने -आजसे सदहा साल. पेश्तर 

श्च्य० 





काश्मीरी भाषा. साहित्य और कवि महजूर 





बड़े-बड़े अहले कमाल पेशकिये | मगर आज इस ज़बानसे न सिफ़ ग़ेरों 

को नफ़रत बल्कि. खुद अहले काश्मीर इससे नफ़रत करते हहैं। और मैंने 
अहद किया कि मैं अपनी मादरी- ज्षबानकी ही खिदमत करूँगा. और 
इसे फिर ज़िन्दा ज़बान बनादूँगा। मैंने काश्मीरक्े गुज़िश्ता. शायर-रसूल 
मीर और हबखातून मल्का : कश्मीरकी तज्ञपर ग़ज़लें लिखनी शुरू कीं 
और मैंने देखा कि थोड़े ही दिनोंमें: मेरी राज़लें मक्॒बूले आम होगयीं |? 


: 5 इसमें सन्देह नहीं कि महजूर काश्मीरी जनताके कवि हैं और हब 
खातून और लल्लेश्वरीके ही समान लोकप्रिय हैं। देवेन्द्र संत्याथीने सन्‌ 
१६३४ के लगभम “मॉडर्नरिव्यू?: (४००८7 ऐे८छं०७ ) में महजूरके 
विंषयमें पहले पहल॑ लिखा 4 इसके पश्चात्‌ बलराज साहनीने अंद्भरेजीकी 
विश्वभारती प्रत्रिका.( नवम्बर १६३८ - जनवरी १६३६ ) में महजरको 
एक 'रेखाचित्र लिखा, जिसमें कविकी ल्लोक प्रियतापर आराश्रर्य प्रकट करतेहुए 
उन्होंने कहा 4 0 न 7 2 8 

“यदि.सहजर आज एक-कविता.लिखते हैं, तो:-वह एक पखवारे 
के अन्दर ही सर्वसाधारणकी. ज़बानपर होती है । बालक स्कूल जातेहुए, 
युवतियाँ धान -कूट्तेहुए, माम्की -डोंगा. खेतेहुए, . मज़दूर अपने अविराम 
श्रममें लगेहुए---सबं-के-सब उस कविताक़ोः गाने लगते- हैं। एक अशिक्षित 

देशमें, जहाँ ऐसी चीज़ोंको छपाकरः यदि वेचाजाय: तो दस प्रतिंयोंसे 
अधिक न बिके, उनकी कविताकों विस्तारित करनेकी इस विधिको एक 
करिश्मा ही कहसकते हैं |” 


इतनी लोक-प्रियंता होनेपर भी श्रीनगरके अमिजात. वर्गने म॑ 
के काव्यको कोई महत्व नहीं दिया। एक प्रकारसे जिसे काशंसीरकी सुदूर 
अशाते घाटियों तकका एक-एक बालक जानता था, उससे फ़ारसी और 
संस्क्ृतका विज्ञ-ससमाज एकदम अपरिचित था। काश्मीरी इतिहासके विद्वान 
ओर श्रीनगर स्युनिसिपलबोड के . भूतपूर्व चेयरमैन परिडत आनन्द. कौल 
वामज़ईने महजूरकी प्रथम कविता पोशे मति जानानो (ऐ.मेरे फूल-मस्त 
प्रियतम ) का अज्जरेजीमें अनुवाद किया और वह अनुवाद . अदक्षरेज़ीकी 
'विश्वभारती पत्रिका” में छपा -। , रवीद्धनाथ ठाकुरने उसकी प्रसंशा करते 
हुए. महजूरको लिखा कि मैंने आपकी कविता देखी। मेरे विचार और आपके 
विचार मिलते-जुलते हैं। यदि आप अद्वरेज्जी या चैंगला जानते होते तो 
ले, 
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मैं सन्देह करता कि आपने :मेरे-बिचार लेलिए हैं। मैं आपकी कवितासे 
बहुत प्रसन्न हूँ। ओर जब महजूरकी एक. दूसरी नज़्म अर सकूर ( किसान 

कन्या ) का अनुवाद पढ़कर रवीन्द्रनाथ ठाकुरने लिखा कि 'महजर काश्मीर 
का वडस्वर्थ है? तब काश्मीरके भद्र - समाजके कानों मेंभी उनके नामकी 
भनक पड़ी और श्रीनगरके : एक कवि सम्मेलनमें महज्रको प्रथमबार 
निमंत्रित कियागया। वहाँ उन्होंने विनयपूर्वक कहा कि अँगलाके टेगोरकी 
यह महानता है कि उन्होंने एक शब्द कहकर मेरे बतनके लोगोंको मेरे 
अस्तित्वका मान करादिया | कर 


मंहजरने अपनी काश्मीरी स्वनाश्रोंके दस-बारह भाग“ कलामें 
महजूर' के नामसे फ़ारसी ओर देवनागरी, दोनों लिपियींमें प्रकाशित किये 
हैं । उन्होंने उदूमें प्रारम्मसे लेकर अबतंकके कवियोंका इतिहास “तवारीखे 
शुअराए काश्मीर! भी लिखा है | यह ग्रन्थ लगभग ३००० प्रष्ठोंका है 
आउठ-सो वर्षोंका इतिहास है। सभी हिन्दू मुस्लिम कवियोंकी जीवनी, उनका 
कलाम, उनपर तनक़ीद आदि. इसमें दीगयी हैं। डा० इक्तबालने भी इसके 
कई भाग देखे. थे | अभीतके यह अन्थ अग्रकाशित पड़ा: है । महजरनेह 
काश्मीरीभाषामें 'राश!. ( रोशनी-)'नामसे. सबसे पहला -अखबार निकाला 
जो एक सालतक. चला | उसकी १५४०० .प्रतियाँ छुपती थीं; परन्तु काग़ज़ 
के. अभावसे उसे बन्द करना पड़ा । ह हद 


महजरकी कर्बिताके कलागत सौन्दर्यकें विषयमें कोई निश्चित मत 
प्रकट करना मेरेलिए शअ्रनधिकार चेष्टा होगी। कविताका सफल अनुवाद 
संभवः नहीं होतो,- कम - से-कर्म मूल भोषाकी शब्द - ध्वनि, ' पद-विन्यास 
लय - संगीतसे जो रस- सुष्टिहोती है और उंससे काव्याथकी एक नेसर्गिक 
आभा और व्यात्ति मिलजाती है-श्रेंनुवादमे वें सूक्म प्रभाव अक्ुरुणं 
नहीं रखे जासकतें | केवल कॉंब्यंकी वंस्ठ ही आ्राह्य होपाती है ओर चित्र- 
कल्पनाओंका थोड़ा-सा अनुवोद मिलजाता है। अतः -उसकेा संविधायक 
इृष्टिसे ही विवेचन-किया:जासकता है। मैंने मूलसें- भी महजूर, आज़ाद 
ओर-मिज़ञविगकी कविताएँ सुनी हैं ओर उनसे इतंना ओंनुमान तो अवश्य 
लगाया: है कि इन तीनों कवियोंने मधुरं संगीतंकी सष्टिकी है, उनके शब्द 
कोमल कांव्योचितं-ध्वनिके हैं । काश्मीरी भाषोा-साहित्यके ममझॉका कथन 
है कि महजूरकी अपेच्या उनके शिष्य आज़ादकी केविताओंमें अधिक परि- 


श्र 


५८४०. 
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कक की आय 


मार्जन है | उनमें काव्य - सौष्ठय भी अधिक है और विचार-बस्तु तो कहीं 
ज़्यादा पुष्ट-सचेतन,आधुनिक और क्रांतिकारी है। महजुर पुराने ढरे के उस्तांद 
हैं, उनकी शायरी प्रधानतः प्रेम और रोमांसकी शायरी है । वे ग़ज़ल-गो 
हैं और 'गुलो बुल - बुल” तक ही अपनेको सीमित रखते हैं, यद्यपि इधर 
-कुछ राष्ट्रीय कविताएँ मी लिखनेलगे हैं, परन्तु यह उनका क्षेत्र नहीं है। 








वस्तुतः में इस प्रकारकी -क्षेत्र - सीमाएँ: खींचना समीचीन नहीं 
सममभतता। अनुवादोंसे महजूर- ओर आज़ादके काव्यको आत्माका जितना- 
कुछ प्ररिवय में पासका हूँ उससे इतना तो निश्चयपूर्वक कहसकंता हूँ कि 
उक्त मत अत्यन्त एकांगी और संकीर्ण हैं| महजूरके काव्यमें गहरी स्वातंत्य 
भावना, है जो उनकी प्रेम और रोमांसकी अमिव्यक्तिमें भी सर्वत्र व्यास 
है | काश्मीरकी जनता अपढ़ - अशिक्षित, सामाजिक दृष्टिसे: पिछड़ी ओर 
मध्ययुगीन नेतिक भावनाओं और अन्ध विश्वासोंमें ग्राकश्ठ ड्रबी है-। 
केवल श्रीनगर गुलमग, पहलगाँव, बारामूला, अथवा इतर स्थानोंपर ही 
आधुनिक सम्यता-संस्कृतिके साधन-उपकरण उसे देखने - सुननेको मिलते 
हैँ । कबीर ओर रवीन्द्रनाथके विभिन्न युग काश्मीरमें समकालिक श्रस्तित्व 
रखते हैं ओर एक -दूसरेके पड़ोसी हैं । यह अमिसन्धि किसी भी-कवि या 
लेखकमें विश्रम उत्पन्न करनेकेलिए पर्य्यात है । कवि तीन दृष्टियोंसे इस 
वेषम्यको अपनी चेतनामें ग्रहण करसकता है ओर उससे: तीन प्रकारकी 
काव्य-परम्पराओंका सूंत्रपात होसकता है । ऐसा हुआभी, है । उदाहरणके 
लिए मिज़बिगः एक राजमन्त्रीके भाई हैं, सुशिक्षित ओर साधन सम्पन्न 
व्यक्ति हैं। उस अभिजात वर्णमें. पत्ते हैं जो अवकाशभोगी है, जिसे सैर- 
सपाटे, आमोद -अमोद, नाच - रज्ञ, ऐश -आरामकी सुविधाएँ प्राप्त हैं.। 
उनकी दृष्टिमें श्रीनगरकों आधुनिकता ही काश्मीरी-जीवनका वस्तु-सत्य है 
ग्रेर सब हेच और निकृष्ट है। अतः -उनकी कविता हर्बोध और जटिल 
होती है, चित्र-कल्पनाएँ दुरूह, भाव -संकेत अव्यक्त, विपय-बस्तु नगरय 
पर अमभिव्यज्ञना अत्यन्त आधुनिक और वैचिन्यपूर्ण होती है। मोमबत्ती 
की लौ-की पीली ज्योति, शुलेलालाक़ी लालिमा, .बिजलीकी चमक आदि 
ऐसी अमूत भांव-वस्तुकी चित्रांकित करनेकेलिए वे छन्दोंमें नये-नये प्रयोग 
करते हैं और अब मुक्त - छुन्दममं भी रचना करनेलगे हैं | एक शब्दमें 
आधुनिक जीवनकी उत्तेजना, व्यर्थ और नूतन- प्रियता इन कविताओंमें 
रणरे 
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प्रतिबिम्बित है | यही उनका गुण ओर वेशिष्य्य है। वे, जिस सोन्दर्यकी 
सुष्टि करती हैं, वह अभिनव परन्तु अमूर्त है, ओर अत्यन्त सीमित वर्गका 
ही रागरज्जन कर पाता है। । 


... इसके विपरीत कवि आज़ाद अपनी रचनाशओरों द्वारा एक दूसरे 
प्रकारके सोन्दर्यकी सष्टि करते हैं | आज़ाद एक स्कूलके मास्टर हैं, यद्रपि 
स्वयं ग़रीब हैं, पर शिक्षा-विभागमें होनेके कारण साधारण पंड़े-लिखोंके 
बीचमें उन्हें रहना पड़ा है| यह वंग॑ नोकरीपेशा है ओर अपनी स्थितिसे 
सन्तुष्ट नहीं है | नयी जाग्रति भी उसमें फेलचुकी है| कम-सें-कम आज़ाद 
जेसे सम्वेदनशील व्यक्ति तो अपने जीवनकी विडश्बनाके कारणोंसे अवब-_ 
गत होचुके हैं। उनकी दृष्टिमें इस निम्न मध्यम वर्गकी- आधुनिक वर्ग 
चेतनाही काश्मीरके जनजनकी चेतना है| यही काश्मीरी जीवनका वस्तु- 
सत्य है | अ्रतः उनकी कवितामें उदंके कवि मजाज़ और अलीसरदार 
जाफरी की-सी तीज्र मध्यसवर्गी, क्रान्ति-भावना है-। वे अपनी कविताओर्म 
काश्मीरके मिखमज्जों, दवादारूकी तलाशमें बीमार बच्चेकों गोदमें लेकर 
निकली ग़रीब औरत. आदिके अमिशत्त जीवनके चित्र देते हैं। इन मूक 
प्राणियोंमें वे अपनी क्रान्ति - चेतना प्रेषित करके उनको वाचाल बनादेते 
हैं और फिर ये अमिशत्त वर्ग -सत्वों, बर्ग-नेतिकतापर इतने सहज भावसे 
तीखे कयाक्ष करते-चलते हैं, मानों फटेपुराने चिथड़े लपेटे किसी मामिक 
आपधातसे भावावेशमें भरा काल माक्स सड़कपर अपने उदगार व्यक्त करता 
फिर रहाहो | आज़ादका 'सरना? भी इन वर्ग-सत्योंकी मीमांसा करता हुआ . 
आंगे, बढ़ता है और ऊँच-नीच, मेंड - मुंडेरको देखकर गुस्से से पागल हो 
उठता है और 'सम्रानता? की खोजमें. निरन्तर जी-तोड़ गतिसे बढ़ता जाता 
है | ये कविताएँ निम्ममध्यम वर्गके शिक्षित समुदायकी मुक्ति - कामनाकी 
जगाती हैं और. काश्मीरकी दीन-हीनः जनताके ग्रति व्यापक बौद्धिक सहा- 

नुभूतिकी अभिव्यक्ति करती हैं। इनमें .कांव्य-तंत्त्व चांहे कम हो, परन्ठु उनम 
इस समुदायके निर्व्यक्त भांव व्यक्त होउठेः हैं, उसकी चेतनाको वाणी और 
प्रसार मिला है।आज्ञादकी कविताकी यही शक्ति है | वह आधुनिक और 
प्रगतिवादी है, परन्तु कोश्मीरकी ६० फ़ीसदी अशिक्षित, अचेतने जंनताके 
राग - तन्‍्त्र इससे अऋंकृत नहीं होपाते, क्योंकि उसकी नयी उपमा्ं, नये 
रूपक,' नये भाव-संकेत उनके.लिए अगम्य हैं। यही कारण है कि -जनता 

| श्य४ड 
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की अश्रति-परम्परा आज़ादकी प्रत्येक कविताको ग्रहण नहीं करपाती। फिर 

भी मिज्ञंविगकी अपेक्षा आज़ाद कहीं लोक - प्रिय हैं। उनकी कई नजयें 
जनसाधारणसें प्रचलित होगयी हैं । 


: महजूरकी कला इन दोनों कवियोंसे भिन्न है। उनका अधिकांश 
जीवन किसानोंके बीजमें गुज्ञरा है.। वे काश्मीरके बनों और थाटियोंमें घूमे 
हैं । इन लोगोंके हप ज्लास, वेदना-व्यथा, आशा-निराशाका उन्होंने निकट 
से अनुभव किया है, उनकी सुप्त चेतनामें जीवनाकांक्षा, आत्म-विश्वास, 
मुक्ति - कामना, उन्नति - विकासकी आ्रशाके करणोंको जीवनंकी संबंग्राही 
विडम्बनाओंकी राखमें मुखदबाये पड़ा पाया है।इस वस्तु-सत्यकी दृष्टसि ही 
महजूरने नगरके आधुनिक जीवनको देखा है ओर उनमें यहं अनु भूति जगी 
है कि यदि ये रेडियो-सिनेमा, मोटर - सड़कें, नृत्य-सद्भीत, अखंबार-पुस्तके 
काश्मीरके सर्वजनोंकों सुलभ होजायें तो काश्मीरकी जनताकी जांतीय 
प्रतिभा-समूचे पूरबकोी वेदार करसकती है। उसे बुलबुलके मर्ज़हबका संदेश 
देसकती है | परन्तु सामाजिक - रांजनीतिक प्रतिबन्धों ओर वर्जनाओंमें 
जकड़ी-छूबी जनता बिना आज़ादहुए अपनी प्रंतिभाका विकास कैसे कर- 
सकती है, कैसें आधुनिक बनसकती है, यह प्रश्न उनके सम्मुख बराबर उठा 

र महजूरने इस जनताको पहले बेदार करनेकेलिए उसकी वतमान भाव 
चेतनाकों ही अपनी कविताका माध्यम और वाहक बनाया है। इस भाव- 
चेतनाको वे कुरेदते हैं; मुक्ति कामनाके अ्रनेक कण अ्रम्रिस्फुलिंगसे चमक 
उठते हैं और पासके बुफे सुप्कणोमें ज्योति जंगांदिते हैं।ओर महजूर एक 
कुशल कलाकारकी अ्रेंगुलियोंसे इन उद्भासित कर्णोंको सैजोकर भावी 
जीवनकी नयी नय "भव्य आक्ृतियाँ बनातेजाते हैं। जनताकेलिये उसमें 
कुछ अग्राह्म॑ नहीं रहता, उसके अपने मूकभाव मुखर होउ ठते हैं ओर उसकी 
श्रति परम्परामें नये जीवनकी कल्पनाओंके ये गीत परम्परागत गीतोंके साथ , 
स्थान लेलेते हैं | महजूर अपनी कवितामें नये भाव-सोन्दर्यकी सश्किलिए 
अधिकतर उन्हीं उपमाओं ओर उपमानों, रूपकों और पौराणिक कथाओं, 
कवि प्रसिद्धियों और कल्पना चित्रोंका प्रयोग करते हैं जो श्रति परम्परा... 
ओर अनुभवके द्वारा अपद अशिक्तित जनताके मानसमें ग्राह्म होचुकी हैं, ह 


उसकी चेतनाका संस्कार बनचुकी हैं; अतः उसके मनमें तुरन्त रसकी सह्ठि 
करती | । 


श्र 
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प्रतिबिम्बित. है | यही उनका गुण और वेशिष्ट्य है। वे: जिस सौन्दर्यकी 
सुष्टि करती हैं, वह अमिनव परन्तु अमूर्त है, और अत्यन्त सीमित वर्गका 
ही राग-रज्न कर पाता है. । " है. 8 १ 0 








इसके विपरीत कवि आज़ाद अपनी रचनाओं द्वारा एक दूसरे 

प्रकारके सोन्दयक्री सृष्टि करते हैं | आ्राज़ाद एक स्कूलके मास्टर हैं, यद्रपि 
स्वयं ग़रीब हैं, पर शिक्षा-विभागमें होनेके कारंण 'साधारण पंढ़े-लिखोंके 
बीचमें उन्हें रहना पड़ा है | यह वंगः नौकरीपेशा है और अपनी-स्थितिसे 
सन्तुष्ट नहीं है । नयी जाग्रति भी उसमें फेलचुकी है। कम-से-कम आज़ाद 
जैसे सम्वेदनशील व्यक्ति तो अपने जीवनकी विडम्बनाके कारणोंसे अव- 
गत होचुके हैं । उनकी दृश्टिमें इस निम्न सध्यस वर्गकी आधुनिक वर्ग- 
चेतनाही काश्मीरके जनजनकी चेतना है। यही काश्मीरी जीवनका वस्तु- 
सत्य है.। अतः उनकी कवितामें उद्के- कवि मजाज़ और अलीसरदार 
जाफरी की-सी तीव्र मध्यसवर्गी, क्रान्ति-भावना है.। वे अपनी कविताश्रोंमें 
काश्मीरके मिखमज्ञों, दवादारूकी तलाशमें बीमार बच्चेको गोदमें लेकर 
निकली ग़रीब औरत-आदिके अमिशत जीवनके चित्र देते: हैं । इन मूक 
प्राणियोंमें वे अपनी क्रान्ति-- चेतना प्रज्षेपितं करके उनको वाचाल-बनादेते 
हैं. और फिर ये अभिशतत वर्ग -सत्यों; बर्ग-नेतिकतापर इतने सहज भावसे 
तीखे कटाक्ष करते चलते हैं, मानों फटेपुराने चिथड़े लपेटे किसी मार्मिक 
आपधघातसे :भावावेशमें. भरा काल साक्से सड़कपर अपने उदगार व्यक्त करता 
फिर- रहाहो। आज़ादका. “करना? भी इन वर्ग-सत्योंकरी मीसांसा करता हुआ 

आगे: बढ़ता है और ऊँच-नीच, मेंड - मुंडेरको देखकर: ,गुस्से से पागल. हो 
उठता है और 'समानता? की खोजमें. निरन्तर जी-तोड़ गतिसे बढ़ता जाता 
है | ये कविताएँ निम्नमध्यम वर्गके शिक्षित समुदायकी सुक्ति - कामनाको 
जगाती हैं और. काश्मीरकी दीन-हीनः जनताके प्रति. व्यापक बौद्धिक-सहा- 
नुभूतिकी अभिव्यक्ति करती -हैं। इनमें काव्य-तत्त्व चाहे कम हो, परन्तु उनमें 
इस समुदायके-निर््यक्त भाव व्यक्त होउठे हैं, उसकी चेतनाको वाणी ओर 

प्रसार मिला है। आज़्ादकी कविताकी यंही शक्ति है| वह आधुनिक और 
प्रगतिवादी है; परन्तुं काइमीरंकी ६० फ़ीसदी- अ्शिक्षित, अचेतन जनताके 
राग - तन्‍्त्र इससे मक्ृत नहीं होपाते, क्योंकि उसकी नयी उपमाएँ, नये 

रूपेक;: नये भाव-संकेत उनके. लिए अंगम्य हैं-। यही कारण है कि जनता 

श्षड 


कारमीरी भाषा साहित्य और कंत्रि सहजूर 


3 3>ज बीज ९2 ५५ 3 





की अ्रति-परम्परा आज़ादकी प्रत्येक कबिताको ग्रहण नहीं करपाती। फिर 
भी मिज्ञविगकी अपेक्षा आज़ाद कहीं लोक - प्रिय हैं। उनकी कई नऊमें 
जनसाधारणमें प्रचलित' होगयी हैं । 


महजूरकी कला इन दोनों कवियोंसे भिन्न है। उनका अधिकांश 
जीवन किसानोंके बीजमें गुज़्रा है।वे काश्मीरके बनों ओर घारियोंमें घूमे | 
हैं । इन लोगोंके हपोल्लास, वेदना-व्यथा, आशा-निराशाका उन्होंने निकट 
से अनुभव किया है, उनकी सुप्त चेतनामें जीवनाकांक्षा, श्रात्मं-विश्वास, 
मुक्ति - कामना, उन्नति - विकासकी आशाके कर्णोंकी जीवनकी सर्वग्राही 
'विडम्बनाओंकी राखमें मुखदबाये पड़ा पाया है।इस वस्तु-सत्यकी दृष्टिसे ही 
महजूरने नगरके आधुनिक जीवनको देखा है ओर उनमें यद् अनु भूति जगी 
है कि यदि ये रेडियो-सिनेमा, मोटर - सड़क, ऋृत्य-सद्भीत, अखबार-पुस्तके 
काश्मीरके सर्वजनोंकों सुलभ होजायें तो काश्मीरकी जनताकी जांतीय 
प्रतिभा: समूचे पूरवकोी वेदार करसकती है। उसे बुलबुलके मज़ंहबका संदेश 
देसकती है | परन्तु सामाजिक - राजनीतिक प्रतिबन्धों श्र वजनाश्ोंमें 
जकड़ी-ड्बी जनता बिना आाज़ादहुए अपनी प्रतिभाका विकास कैसे कर- 
सकती है, कैसें आधुनिक बनसकती है, यह प्रश्न उनके सम्मुख बराबर उठा 
ओर महजूरने इस जनताको पहले बेदार करनेकेलिए उसकी बतंमान भाव॑ 
चेतनाकों ही अपनी कविताका माध्यम और वाहक बनाया है। इस भाव- 
चेतनाको वे कुरेदते हैं; मुक्ति कामनाके अनेक कण अ्मिस्फुलिंगसे वमक 
उठते हैं और पासके बुझे सुप्करोंमें ज्योति जगादेते हैं| ओर महजूर एक 
कुशल कलाकारकी अंगुलियोंसे इन उदुभासित कर्ोंको सैंजोकर भावी 
जीवनकी नयी नय “भव्य आइतियाँ बनातेजातें हैं | जनताकेलिये उसमें 
कुछ अग्राह्य नहीं रहता, उसके अपने मूक भाव मुखर होउ ठते हैं ओर उसकी 





श्रति परम्परामें नये जीवनकी कल्पनाश्रोंके ये गीत परंम्परागत गीतोंके साथ... 


स्थान लेलेते हैं | महजूर अपनी कवितेमिं नये भाव-सौन्दर्यकी सष्टिकेलिए. 
अधिकतर उन्हीं उपमाओं और उपमानों, रूपकों ओर पौराणिक कथाओं, 
कवि प्रसिद्धियों और कल्पनां चित्रोंका प्रयोग करते हैं जो श्रति परम्परा . 
. और अनुभवके द्वारा अप अशिक्षिंत जनताके मानसमें ग्राह्म होचुकी हैं ह 
ह हक 2 म संस्कार बनचुकी हैं; अतः उसके मनमें तुरन्त रसकी सष्ठि 

द्द | 


हि हद रत 
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महजूरकी कविता लाक्षणिक होती है। वे हमेशा एक नया बाग़ 
लगानेकी बात करते हैं जिसमें बुलबुलको ताजदारी हासिल हो, उसीके 
मज़हबकी पैरवी हो, जहाँ गुलेलाला सिपन्द लगाते हों, मसवक्त शबनमकी 
शराब प्यालियोंमें उड़ेलता हो, सूरजमुखी सोनेक़ी अशरफ़ियोंके थाल भरती 
हो; भरा नरग्रिसके फूलपर मस्तहोकर मेंडराताहो, पोशिनूल ( वसन्‍्त का 
मघुर माषी पक्षी ) मीठा सद्भीत सुनाता हो, केंटीली अरखलकी भाड़ीमें 
भी देवदारके पेवन्द लगते हों, वेद चन्दनकी तरह आयुष्मान होता हो; 
' जहाँ बाग़के गुलेल-अन्दाज़्ोंने वारिलको मार भगाया हो या वारिल स्वयं 
जिस गुलशनमें बुलबुलोंके आधीन रहते हों | शाहबाज़ ड्यौद़ीवानी करते 
हों, चीलें मांस खाना छोड़कर परहेज़गार बनगयी हों--ऐसा गुलशन जहाँ 
गुलेलाला और सदाबहार और श्यामसुन्दरीके फूल अपनी सौन्दर्यछुटा 
सौरभ बिखरते हों, सूरजक्ी किरणें पहाड़की ऊँची चोटियोंकों जगमगाती 
हों | महजूर आनेवाले कल-में काश्मीरको ऐसाही गुलशन बनाना चाहते 
: हैं। प्रकृतिके मुक्ति उल्नलासके ऐसे चित्र जनताकेलिए अनुभूत हैं, अतःजब 
महजूर नये काश्मीर या भावी जीवनको चित्र - कल्पनाश्रोंमें. इसे पिरोदेते 
हैँ तो जनताको यह लाक्षणिक अभिव्यक्ति सहजही ग्राह्म होती है। वह अपने 
जीवनसे उसकी संगति बैठालेती है कि वास्तविक जीवनमें कोन पीशिनूल 
और बुलबुल है, कोन वारिल ओर शहबाज्ञ है ओर नये काश्मीरमें पुराने 
समाज-सम्बन्ध कैसे उलट जायेंगे | महजूरकी ग्रीसकूर (किसान-कन्या) 
देहातके सुदूर प्रदेशोंमें भी गायीजाती है।कविने श्रीसकूर को सम्बोधित 
करके कहा है, “ऐ. ही-मालसी सुन्दर क्रिसान कन्या, तू चश्मोंके सब्ज्ञा- 
ज़ारपर लगायी तुलसीकी तरह है, फटे-पुराने कपड़ोंमेंमी तू ऐसी दिखायी 
देती है-जैसे बादलके फटेहुए टुकड़ोंके बीच चाँद नज़र आता है। तू 
गिरिपथपरे ग्रातीहुई निकलती है, परियाँ तेरे गीतकी तारीफ़ करती हैं, तेरे 
सौन्दर्यमें बनावट नहीं है; तू बनों, गिरिं >निमरोंकी सैर करती, हँसतीहुई 
बाग्रोंके बीचसे गुजरती है; कहीं फूलोंने तेरे कान तो नहीं भरदिये ! ख्वाजा 
_ज्ञादियाँ तेरा क्या मुक्ताबला करेंगी -! तू फूलोंके साथ उठती - बैठती है, 
ख्वाजाज़ादियाँ खिड़कियाँ और' दरवाज़े- बन्द करके पड़ी रहती हैं। तेरी 
आँखें शर्मों-हयाके पानीसे मरी हैं, ठुकमें ग़ेरत और खुद्दारीकी जलावरी 
है | फिरभी तेरी पसीनेसे भीगी भौंहें तलवारका काम करता हैँ और हर 
देखनेवालेका दिल मोहसकती हैं | लेकिन ऐ शरावकी मटको, देखना तेरे 
श्रद्‌ 
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होशोहवाश खराब न होजायँ, दूसरोंको देखकर ऐयाशीकी ख्वाहिश और 
आलस्य न पैदा होजाए, ऐ खूबसूरत किसानकी लड़की, मैंने तुझे एक 
खेतमें बाज़ुचढ़ाए गूड़ी करते देखा है | तू वहाँमी लोलरीकी तरह लो लो 
करतीहुई गारही थी, श्रमसे-तेरी बाहें तो नहीं थकगयीं !”? इस एक कविताने 
काश्मीरकी किसान कन्याश्रोंमें आत्म गौरवकी गरिसा भरदी है, यह अपनी 
अस्ति-वेतनाका प्रथम आधार चरंण है।वे इसे गाती हैं और अपनी हस्ती 
का अनुभव उनमें एक मस्ती भरदेता है। इतनी व्यापक सहानुभूतिसे 
किसी कवब्िने इन किसान कन्याओओंके व्यक्तित्वकी प्रकृत सौन्दर्थ प्रतिमा 
: अंकित नहीं की | महजूरकी काशिर जनानु ( काश्मीरी औरत ) एक 
दूसरी प्रसिद्ध कविता है। समूची काश्मीर घाठीमें औरतें अकेले और मिल 
कर उसे गाती हैं | उस कवितामें उनकी आत्म वेदनाकों वाणी मिलगयी 
है । एक काश्मीरी ओरत अपनी सखीसे कहती है, 'ऐ. सखी, भाग्यकी 
ब्रिडम्बनाको क्‍या करू ! मेरे जोबनके देवताको मेरी मुहब्बत नहीं; जोबन 
के देवता, उस बेपरवाहको मेरी मुहृब्बत नहीं।! ओर फिर उसकी करुण 
व्यथा आत्म:कथामें फूट निकलती है। बिना किसीकी चाह ओर खोजके 
उसने जन्म लिया था, घरमें उस दिन उदासी-छागंयी थी। उसपर तरस 
खाकर उसे पालागया, कुदरतने उसे परवान चढ़ाया, सा - बापके हाथों 
तो सख्तियाँ ओर सदमे ही मेलने पड़े। घरमें सिर्फ़ मा ही उसकी हमदर्द थी 
ओर वह यही सीख देती रही कि खाना पकाना सीख ओर बावचिन बन 
ओर इस तरह वह कस्बो हुनर सीखनेसे दूररही | उसमें यौवन आया, 
इस पू जीको उसने शमके सायबान ओर सब्रकी फ़सीलके भीतर महफूजञ 
रखा । चोरोंको पास नहीं. फटकने दिया | उसमें मुहृब्बतकी उमंगें उठने 
लंगीं और वह अपने राजा इन्द्ध (कल्यित प्रेमी) केलिए इन्द्र (चरखा) का 
साज़ बजाकर मुहब्बतके नग़में गुनगुनाने लगी। लेकिन.उसका राजा इन्द्र 
नहीं आया, किसी परायेके हाथोंमें वह बख्शीशकी तरह देदीगयी | घर 
वालोंने उसकी रायतक न पूछी | यह भो उसने मंजूर करलिया, झगड़ा 
नहीं क्रिया। फिरभी जोबनके देवताकी उसकी मुदृब्बत नहीं। क्या वह नहीं 
जानती कि उसने ही इस फ़ानी सरायको शोभादी है, इसके ही गर्भसे वली 
ओर देवता पैदाहुये हैं। जब उसने क्याम किया तब यह देश बसा | लेकिन 
हर तरहके दुखदद बह सहती आयी है ओर अब प्रेमकों गोदमें लिये 
फिरती है और चाहती है कि महजूरक्री तरह उसे घुकारे ।: "मेरे जोबनके 


श्व 


के 


-कीरगीरो भाषा साहित्य और कब्रि महज़ूर 
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, देवता, व॒क्े मुझसे प्यार क्यों नहीं ।! इस कवितामें . उपालंभ नहीं है 
. अल्कि विदर्घ हृदयसे निकला गहरा प्रतिवाद और सुक्ति कामना है।इस 
+ भें काश्मीरकी नारी प्रथमबार अपने जीवनके वेषस्यके प्रति-सचेत हुई है 
ओर उसकी गहन व्यथाने अभिव्यक्ति पायी है। महजर काश्मीरके 
प्राकृतिक सौन्दर्य और संगीतकी सुष्टि करते हैं पर साथही उसमें कलाके माध्यम 
' से नये जीवनका सन्देशभी पिरोदेते हैं| उनकी .कविता,में कबीर और 

रीद्धनाथ, दोनोंका समस्वित रूप हमें मिलता है ,ओर क्राश्मीरकी वस्तु 
_स्थितिकी विषम अमभिसन्धिका छाँटनेकेलिए यह शेली मुझे.-आज़ादकी 
' शैलीसे अधिक पुश और उपयुक्त लगी। इससे वे नये. जीवनकी आकांक्षा 
को जन-जनकी स्वानुभूत आकांक्षा बनानेमें सफल होते हैं । 





-् जलन 





कि 'महजूरकी एक नजुम नेशनल - कान्फेन्सने- काश्मोरके राष्ट्रगानके 

- रूपमें अपनायी. है | उसकी शेली भी यही है । महजूर- प्राचीन इतिहास, 
संस्कृति ओर काव्य -परम्पराके ज्ञानके साथ अपनी कवितामें नयी चेतना, 
नये हृष्टिकोणका समावेश करते हैं ओर इससे उनकी -कवितामें जो 
क्लासिकल व्यापकत्व, सरलता और माधुर्य आजाता है वह-आज़ाद अथवा 
मिज़बिगकी कवितामें दुलभ है । 

नेशनल - काम्फ्रेन्सने “ नये काश्मीर * की योजनामें काश्मीरीकों 
शिक्षाका माध्यम बनानेका सिद्धान्त स्वीकार किया है | भहजूर और 
आज़ाद इस स्वप्तकोी बहुत दिनोंसे देखंते आये हैं। परन्तु इस स्वप्नके प्रति- 
फलित होनेके मार्गमे अभी दुगंस ऋंठिनाइयाँ हैं | काश्मीरीमें गद्य साहित्य 
'नहीं के बरावर है, और इस ओर अमी कोई प्रयत्न भी नहीं होरहा । लिपि 
का प्रश्नमी जटिल है | इस सम्बन्धमें वहाँकी परिस्थिति देखकर मेरा यह 
सुझाव था कि फ़ारसीकी लिपिमें ही आवश्यक सुधार करके कांश्मीरीकी 
विशेष ध्वनियोंकरेलिए नये चिन्ह अथवा अक्षर बनाकर काोश्मीरीकी लिपि 
तैयार कीजाय और द्वारकाप्रसाद दर, महजूर, प्रो, पुष्प श्रादि मित्रोंने इस 
सुभावके अनुसार कार्य करना भी प्रारम्म करदिया है। काश्मीरी-सां 
की उन्‍नतिकेशिए एक अंजुमनकी जरूरत भी वे लोग महसूस कररहे हूं। 
इसमें सन्देह नहीं कि जब जनताके हाथमें वहाँ के शांसनकी वागडोर आयगी 
उंस समय काश्मीरी अपने यहाँके राजकाज और साहित्यकी- भाषा बनेगी 
ओर हिन्दी -उर्दूके कगड़ेका कोई मूल्य न रहेगा । 
:.. श्पद 


'जनपदीय भाषाओंका पृश् 


“आधुनिक भारतकी संस्कृति एक शतदल कमलके साथ उ' 
मित की जासकरती है जिसका एक-एक दल एक-एक गआन्तिक भा 
और उसकी साहित्य संस्कृति है| किसी एकक्रो सिटा देनेसे 5 
कमलकी शोभांकरी हानि होगी | हम चाहते हें कि भारतकी स 
आन्तिक बोलियाँ, जिनमें साहित्य॑-स शि हुई हो, अपने अपने घर 
रानी वनकर रहें | प्रान्तिक जबगरण॒की हार्दिक चिन्ता की पग्रकां३ 
भूमि स्वरूप कविताकी भाषा होकर रहें । और आधुनिक भाषाओं 
हरिकी मंध्यसेरि बनकर हिन्दी विराजती रहे। 


“मेरे विचारयें प्रान्तिक सापाओंके पुनरुज्जीवनसे राष्ट्रभा 
हिन्दीकी कुछ भी ज्ञात नहीं होगी |”? ह है 
ह . रवीन्द्रनाथ ठाकु 

“झत्य संख्यक जातियों ओर विभिन्‍न भापा-क्षेत्रोंकी सेर््क॒ाः 
भाषा और लिपि की सुरक्षाक्रा अ्वन्ध किया जायेगा [7 


अखिल भारतीय काँग्रेस कभेटी (बम्बई ध्यगस् 
१९३१ के 'मोछिक अधिकार” के प्रस्ताव से 


'गंत तोन-चांर वर्षोसे हिन्दी-त्षेत्रोंकी जनताका मानस आन्दोलि 
हो उठा है | जनपदीय भाषाओं के स्वतन्त्र विकासकी आवश्यकताके प्र| 
प्रगतिकामी साहित्य-सेवी ओर विचारक सजग होतेजारहे हैं -। विशेष 
बुन्देली, राजस्थानी, मैथिली ओर ब्रज भाषाके प्रदेशोंमें यह . चेतः 

जनपद आन्दोलन!'के रूपमें मुखरित हो उठी है, ओर तीव्रता ओर ह 
धंर्मीके साथ अखण्ड हिन्दी ओर अ्रखण्ड, भारतके तथाकथित्त समथ्थ 





,.. प्रगतिशील लेखक संघ ( संयुक्त प्रान्त ) की कौंसिलंके सम्मु 
भ-नेंवम्बर १६:४४ को पेश कीमयी रिपोर्ट |--लेखक 


रब 


जनपदीय भाषाओंका प्रश्न 

मनन पक कक कल तप आपके 4 नि किन कश जिम मिट सिर की 
अपने सरल सुख-स्वप्नोंमें विक्षेप उपस्थित होते देख मातृभाषाओंकी इस 

* नवचेतनाको निमू ल करनेकेलिए चाणक्य की तरह शिखा खोलकर विष 
उगल रहे हैं, उससे अनुमान लगाया जासकता है कि जनपद आन्दोलन 
गहरी जड़ें ,पकड़ता जारहा है | इसमें सन्देह नहीं कि यह आन्दोलन 
हमारे राष्ट्रीय ओर सांस्कृतिक विकासका एक अभूतपूर्व चरण है, अतः 
स्वाभाविक है कि इसने हमारे सामने एकदम नये प्रश्न उठादिये हैं। 
चेतनाके विकासके साथ-साथ जनपद आन्दोलनके समर्थकोंने समय-समय 
पर विकासके भिन्न - मिन्‍न मार्ग सुकाए हैं और विरोबियोंने तदनुसार 
अनेक प्रकारकी भ्रान्तियाँ गढ़कर इसको भारतीय एकता और आर्य-संस्क्ृति 
के मूलपर आघात करनेवाला आन्दोलन बताया है | इस प्रकार जनपदीय 
भाषाओं ( मातृभाषाओं ) के प्रश्ततो उठाकर जनपद-आन्दोलन हिन्दी- 
भाषी क्षित्रोंका सबसे महत्वपूर्ण प्रश्न बनगया है । 


हिन्दीके प्रगतिवादी लेखकोंने कभी व्यक्तिगत अथवा सामूहिक 

रूपमें जनपद-आन्दोलनका विरोध नहीं किया, इतना निश्चित .है | इसके 
विपरीत प्रमुख प्रगतिवादी विचारक महापंडित राहुल सांकृत्यायनने 
भातृमाषाश्रोंका प्रश्न! शीर्षक लेख द्वारा जनपद-आनन्‍्दोलनको सर्वप्रथम 
ऐतिहासिक- राजनीतिक--सांस्कृतिक दृश्टिसे पुष्ट सेद्धान्तिक आधार देने 
में योग दिया है, ओर उनका वक्तव्य आज जनपद - आन्दोलनकी 
विचारधाराका एक शअ्रभिन्न अज्गभ बनगया है। यह उल्लेखनीय है कि इस 
आन्दोलनके विरोधियोंने राहुलजीके वक्तव्यपर ही सबसे तीखे प्रहार किये 
हैं| प्रगतिबादी साहित्यका 'प्रसुख' पत्र हंस” भी देवेन्द्र सत्यार्यी राम- 
इक्तबालसिंह राकेश” और श्यामचरण दुवेके जनपदीय भाषाओं के पर- 
म्परागत लोक-साहित्य और लो।क-गीतोंके नये दृष्टिकोणसे प्रस्तुत किये 
* गये अध्ययनोंको वर्षोंसे निरन्तर प्रकाशित करता आया है ओर उसने 
ब्रज, अवधी, मैथिली, राजस्थानी, भोजपुरी, काशिका आदि अनेक 
भाषाओं और बोलियोंके वर्तमान कवियोंकी रचनाएँ प्रकाशित करके यह 
सिद्ध करदिया है कि प्रगतिवादकी विचारधारा हिन्दीकी विभिन्न भाषाओं- 
उपमाषाओंकी नवजाग्रतिका स्वागत करती है | हिन्दीके अनेक प्रगति- 
बादी लेखक अपने-अपने ज्षेत्रोंक जनपद आन्दोलनमें सक्रिय सहयोग 
देरहे हैं और 'मधुकर! के 'जनपद आन्दोलन अ्रक्क! से भी यद निर्विवाद 

१६० 





जनपदीय भाषा ओंका प्रश्न 


होजाता है कि इस आन्दोलनकों प्रगतिवादियोंका व्यापक समर्थन प्राप्त 
है । परन्तु इतना ही पर्यातत नहीं है । जनपद-अ्रान्दोलनकी अश्रमी तक कोई 
एक स्पष्ट विचारधारा नहीं बनपायी है। अनेक जटिल प्रश्न भी उठ 
गये हैं और विरोधियों द्वारा फेलाई भ्रान्तियोंके कारण इन प्रश्नोंके समा- 
धानपर सोचे बिना ही लोग पक्ष अथवा विपक्ष ग्रहण करनेलगे हैं | इस 
यातावरणमें प्रगतिवादी स्वयं अनिश्चित हैं कि उनकी नीति क्‍या हो | 
अतः यह अत्यन्त महत्वपूर्ण है कि आज हम प्रथमबार संघकी कोंसिलके 
अधिवेशनमें इस प्रश्नपर विस्तार-पूर्वक विचार कर रहे हैं | 


(७८७४ 


जनपद-आन्‍्दोलनके ग्रतिनिधि भी उत्सुकता पूर्वक हमारी घोषणा 

की प्रतीक्षा कर रहे हैं | विरोधकी आँधीने उन्हें विचईलत कर रखा है, पर 

उनका विश्वास है कि प्रगतिशील लेखक संध अविचलित रहकर, उनकी 

न्यायपूर्ण माँगका समर्थन करेंगा । आज हमें अपने कन्घोंपर बहुत बड़े 

कर्तव्यका दायित्व उठानेका निमन्त्रणु मिलंरहा है, इसलिए भी यह अनिवार्य 

है कि. हम इस प्रश्नके हर पहलूपर गम्भीरतापूर्वक विचार करें | इसके 

अतिरिक्त हमारे लेखकों और विचारकोंके सम्मुख अभी यह स्पष्ट नहीं 

- हापाया है कि जनपदीय-कार्यक्रम क्या होना चाहिए डॉ, वासुदेवशरणकी 
योजना महत्वपूर्ण होते हुए भी जनपद-आन्दोलनकी दृष्टिसे लक्षहीन 

योजना है क्योंकि उसको स्वरूप देनेवाली विचारधारा अत्यन्त सीमित . 

है। वस्तुतः वह हिन्दी ( साहित्यिक खड़ी बोली ) की आवश्यकत - पूर्ति 

के लिए ही बनायी गयी: है। मातृमाषाओंकी अपनी आवश्यकताओ्रोंका 

उसमें लेशमात्र भी कहीं समावेश नहीं है | फलतः वह जनपदीय भाषां 

भाषी जनताक़ो प्रेरित करनेमें असमर्थ है। अतः जनपद आन्दोलन क्या 

है, उसका ऐतिहासिक मूलाधार क्या है, मातृमाषाओंका स्वतन्त्र विकास 

जनहितिकी दृष्टसि क्या अनिवार्य ओर आवश्यक है, .विरोधियोंका दृष्टि- 

कोण क्‍यों दूषित है, व्यापक इश्कोणके अभावमें जनपद आन्दोलन 

* किन ग़लत मार्गोपर जाकर पथश्रष्ट होसकता है, जनपद आन्दोलनको 
राष्ट्रीय चेतना और विकसित जनवादका अ्रभिन्‍न अंग होनेके रूपमें देखने 
से हमारे सामने मातृभाषाओंके स्वतंत्र विकासके कौनंसे नये पथ खुलजाते ... 
हैं और तंदनुसार हमारे कार्यक्रमकी रूपरेखा क्‍या होनी चाहिए, राष्ट्र- 
भाषा हिन्दीसे विकासमान मातृमाषाओ्रोंका क्या सम्बन्ध हो, आदि कति- 
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पथ जटिल प्रश्न हैं जिनपर हमें गम्भीरता - पूर्वक विचार करना है। . 
जनपद आन्दोलनका इतिहास 
जनपद आन्दोलन हिन्दी त्षेत्रोंमें  रहनेवाली:. जातियोंकी -- 


बढ़ता रा्टय चेतनासे उत्नन्‍न इस शअआक्नांक्ञाका परिचायक हैं कि उन .. 


का मातुभाषाओं और संस्कृतियोंका भी स्वतन्त्र, सम्पूण तथा स्वस्थ 
विकास हो, ताकि प्रत्येक जनपदर्के निवासी अलग-अलग जातिके 
रूपये अपना समुचित बिकास करसकें, अपनी निजी सांस्कृतिक 
विशेषताओंको नष्ट न होनेदें, अत्युत उनका नवविकासकर जनशिक्षा 
द्वारा अपनी जनताके पिछड़े-से-पिछड़े भायकों भी उन्‍तत और आ४9- 
निक्र बनासकें और अजातान्त्रिक आधारपर अपने - अपने, जनपदके 
भीतर एक स्व॒तन्त्र राजनीतिक-आधर्थिक - सांस्कृतिक जीवनका संगठन . . 
करसकें । ऐतिहासिक इश्सि जनपदोंकी यह आकांक्षा सांस्कृतिक क्षेत्र . . 
में हमारे व्यापक राष्ट्रीय जायरणकी विशिष्ट किन्तु स्वाभाविक जन- 
वादी परिणति है | 


प्रारम्भमें जब इस आकांच्षाने. विचारोंमें .मूत्तरूप घारण किया ..., 
उसे समय विचारकोंके समन्ष इसके ऐतिहासिक सूत्र अज्ञात थे, धारणाएं : 
अस्पष्ट ओर एकांगी थीं--यह स्वाभाविक था.। राष्ट्रीय चेतनाकी विकास-- 
घारा हमारे जीवनके हर क्षेत्रमें प्रवेश ,कर हमें विचलित. कररही थी 
यद्यपि हम इसका कारण उतनी स्पष्टतापूवक तब नहीं देख पाते थे जितनी . 
स्पष्टासे आज देख सकते हैं । जनपद आन्दोलनका इतिहास एक 
प्रकारसे हमारी राष्ट्रीय जाग्रतिकी उत्तरोत्तर.व्यापकताका भी इतिहास है ॥- . 
इस दृष्टिस जनपद-आन्दोलनकी हम तीन भिन्न चरणोंमें बाँट सकते हैं और 
प्रत्येक चरणकी विचारधाराके सम्बन्ध-सत्र तत्कालीन राष्ट्रीय. चेतनामें , 
प़्सकते हैं ओर .उसके विकासको गतिको मी. प्रकाशमें लासकते हैं | इन . 
तीन चरणोंकी तीन विचारधाराएँ हैं, (?) 'विकेन्द्रीकरण॒?, की 
विचारधारा ( २? ) 'जनपदीय योजना” की .व्चारधारा और (३ ) 
मातभाषाओं का ग्रश्त! की विचारधारा | 
श्६२ 
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5... पिकेन्द्रोकरण 
आजसे लगभग दसवर्ष पूर्व विशाल भारत? (फरवरी १६३४) में 
पण्डित बंनारसीदास चतुर्वेदीने प्रान्तोंके पुननिर्माणका प्रश्न उठाया था | 
उनका दावा था कि-- ह 
(? ) अब साहित्य सेवियोंकी संख्या इतनी बढ़गयी है कि 
साहित्यकी संपूर्ण शक्तियोंका प्रयाग, कार्शी या लंखनंऊ आदि किसी 
एक केन्द्रसे बैठकर संचालन करना असंभव हैं; (२) साहित्य सम्से- 
लनकी शक्ति ज्ञीण होरही है, अतः ( हे ) प्रान्तीय साहित्य सस्मे- 
'लगोंकी जागत कियाजाय और इसकेलिये आवश्यक ह कि साहित्यिक 
प्रान्तोंका पुनर्निर्माण कियाजाय | बज साहित्य-मरडल, वुन्देलखण्ड 
साहित्य - मेडल, अवध साहित्य मरृडल आदि संयगांठत कियेजारये 
ताकि इन क्षेत्रोंके साहित्यिक अपने यहाकी साहित्यिक शक्तियाँका 
उपयोग करनेमें समर्थ होसके। 
... चतु्वेदीजीने सन्‌ १६३४ में साहित्यिक शक्तियोंके अपव्ययका 
अनुभवकर नये साहित्यिक केन्द्र, और वे भी हिन्दीकी विभिन्‍न भाषाश्रोंके 
आधारपर विभाजित प्रान्तोंके अनुसार, संगठित करनेका प्रश्न क्यों उठाया; 
इसपर यदि किश्ञित गहराईसे सोचें तो कारण स्पष्ट होजायगा | सन्‌ १६३४ 
के पूर्व सन्‌ १६१० और ३२ के राष्ट्रीय आन्दोलन समूचे देशकी सुप्त 
चेतनाको एकबार ज़ोरसे दिलाचुके थे | सन्‌ १६३१ के अ्गस्तमें अखिल - 
भारतीय कांग्रेस कमेटी, अपने बम्बईके अधिवेशनमें, मोलिक अधिकार? 
प्रस्ताव पास करचुकी थी। राष्ट्रीय चेतना उस समय इस घरातल तक ऊंची 
उठचुकी थी कि हम भारतकी एक सीमातक स्वतन्त्र रूपरेखा खींचसकों ।- 
राष्ट्रीय कांग्रेसके प्रस्तावमें इस चेतनाकी कलक निखर रही थी। 'मौलिक 
अधिकार'को घोषणाकी आवश्यकता इसलिए पड़ी कि राष्ट्रीय स्वतन्त्रता 
का लक्ष्य दृष्टिगोचर होनेलगा था ओर राष्ट्रीय आनन्‍्दोलनने समूचे देशकी 
जनताके मानसको बिलोड़कर जो जाग्रति उत्पन्नकी थी उसके प्रकाशमें 
- देशके सुदूर ओर विस्म्ृत कानों तककी पिछड़ी जनंताभी अपनी परिस्थितियों 
की रोशनीमें स्वाधीनताके श्रर्थ समभनेकी चेष्टा. करनेलगी थी। परन्तु जब 
नौकरशाहीके दमनके फलस्वरूप - दोनों राष्ट्रीय आन्दोलन एक प्रकारसे 
विफल होगये, अथात्‌ आकांज्षितः स्वराज्य न मिला, तो राजनीतिक 
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कार्यकत्ताश्रोंमें हृदय और विचार मंथन प्रारम्भ हुआ | उन्होंने राष्ट्रीय आन्दो- 
लनकी राजनीति,रणनीति और संगठन-नीतिको अपने अनु भव और अध्ययन 
की रोशनीमें पुनः जाँचा ओर मनमें यह धारणा गहरी होतीगयी कि देश 
की समूची जनताको राष्ट्रीय भंडेके नीचे लानेकेलिये कांग्रेसकी नीति और 
कार्य-पद्धतिमें मौलिक परिवर्तनकी आवश्यकता है| उस समय तक राष्ट्रीय 
आन्दोलन के सम्मुख जातियोंका प्रश्न नहीं उठा था | हम विदेशी शासन 
के बिरुद्ध एक हैं, अतः एक राष्ट्र हैं, यही हमारा विश्वास था। उस समय 
की चेतनाके अनुसार यह विश्वास सत्य था | इसीके अनुरूप जब साहित्यके 
क्षेत्रमं चतुर्वेदीजीने सम्मेलनकी कायपद्धतिके विरुद्ध नये सुझाव पेश 
किये तो इसी अनुभूतिके आधारपर कि सम्मेलनका कायक्षेत्र यद्यपि इतना 
विस्तृत होगया है, तोमी साहित्यिक शक्तियोंका उतना सदुभ्योग नहीं हो 
पारहा है जितना कि सम्भव है। इससे हिन्दीको राष्रभाषा बनाने और 
उसके साहित्यको उन्नत होनेमें बाधा पहुँच रही है।इस स्थितिको सुधारनेके 
लियेही सम्मेलनके संगठन और कोर -नीतिमें परिवरतंनकी आवश्यकता 
है। चतुवेदीजीके इन सुझावोंकी विचारधाराका परिष्कार आगे चलकर 
विकेन्द्रीकरण के नारेके रूपमें हुआ | इस सम्बन्ध्में इतना और विचा- 
रणीय है कि उस समय चतुर्वेदीजीके सम्मुख मातृभाषाओंका स्वृतन्त्र 
' विकास करनेका प्रश्न नहीं था--वस्तुतः वे इस विचारकी भाषातकसे अब- 
'गत न थे | वे केवल हिन्दी (साहित्यिक खड़ीबोली) की सुविधाकी दृष्टिसे 
नये साहित्यिक केन्द्रोंकेलिये नये साहित्यक प्रान्तोकी माँग कररहे थे। उनकी 
माँगमें संगठनकेलिए, अधिक व्यापक और जनतान्त्रिक आधारका आग्रह 
था और भाषा-मूलक प्रान्तोंके अस्तित्वको स्वीकृति देनेकी ओर संकेत था। 
इसी कारण उनके सुझाव नयी चेतनाके द्योतक थे | इस सीसातक ञ्रागे 
बढ़नेमें किसीको आपत्ति नहीं होसकती थी | इस कारण चवुवेंदीजीके 
सुराब्रोंको स्वीकार करनेके मार्गमें भावुकता, हिन्दू राष्ट्रीयता श्रादि प्रगति- 
विरोधी शक्तियोंने रोड़े नहीं बिछाये ओर दिल्ली साहित्य सम्मेलनके अधि- 
वेशनमें निम्नलिखित प्रस्ताव पास कियागया । 


“सष्ट्रभाषा हिन्दीकी विस्तृत अभिवुद्धि ओर हिन्दी 
सहित्य सम्मेलनके कार्यो ओर उद्देश्योंका खुसगठित प्रचार करने 
की दष्ठटिआ. यह सम्मेलन आवश्यक समझता हे कि प्रत्येक प्रान्त 
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में प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन ओर महत्वपूर्ण बोलियोंके क्षेत्रमे 
मणंडल सभाएँ स्थापित कीजाएं, जो हिन्दी साहित्य सम्मेलनसे 
सम्बद्ध होकर व्यवस्थित रीतिसे निरन्तर कार्य करतीं रहें |? 


इस प्रकार साहित्य सम्मेलनने सन्‌ १६३४ में अपने उद्देश्योंका 
प्रचार करनेकी सुविधाकेलिये क्षेत्र - विभाजन ओर प्रान्तीय केन्द्र बनाने 
(बादको चतुर्वेदीजीकी माषामें विकेन्द्रीकरण) की नीतिको सहमति प्रदान 
तो करदी पर उसने इस नीतिको कार्यान्वित करनेमें दृढ़ता नहीं दिखायी । 
फिरभी बुन्देलखण्डी साहित्य मण्डल, ब्रज साहित्य - मरडल और राज- 
स्थानी साहित्य - सम्मेलन आदिकी स्थापना होगयी । ये. संस्थाएँ हिन्दी 
( साहित्यिक खड़ीबोली ) की शक्तियोंकी संगठित करनेकेलिए ही बनी थीं, 
परन्तु जनपद चेतना तक पहुँचनेकी यह पहली मंज़िल थी | स्मरण रहे 
कि अ्भीतक इस विवादमें विकरेनद्री करण, जनपद अथवा मातृभाषा आदि 
शब्दोंका प्रयोग नहीं हुआ था । 


अगले छः वर्षोंमें राष्ट्रीय चेतना और भी अधिक निखर चुकी थी । 
जातियोंका प्रश्नमी उठनेलगा था, यद्यपि किस आधोपर इस प्रश्नका 
समाधान क्ियाजाय, इस विषयमें विचारोंमें ग्रभी अधिक स्पष्टता नहीं 
आयी थी। सांस्कृतिक प्रश्नोंके सम्बन्धमें राष्ट्रीय कांग्रेस प्रान्तिक भाषाओं 
आर संस्कृतियोंकी सुरक्षा ओर विकासका दायित्व उठानेकी बार-बार घोषणा 
करचुकी थी। इन बातोंका प्रभाव सांहित्यिक आन्दोलनपर भी पड़रहा था। 
अतः जब हरिद्वार सम्मेलंन ( १६४० ) के मनोनीत सभापति परिडित 
माखनलाल चतुवदीके पास परिडित बनांर्सीदास चतुव॑दीने एक पनत्नमें नये 
साहित्यिक केन्द्रों और साहित्यिक प्रान्तोंके निर्माण॒का प्रश्न साहित्य सम्मे 
लनका बविकेन्द्रीकरणु ? करनेक्रा नारा देकर उठाया तो 'उनके प्रस्तावॉंमें 
हिन्दी ( साहित्यिक खड़ीबोली) की 'सुविधा और आवश्यकता? के स्थान 
पर 'शतके साथ न्याय! की माँगका भी समावेश होंजाना था | परिडत 
बनारसीदासने स्वीकार किया कि हिन्दी साम्राज्यके सित्र-सित्र अज्जोंको 
पूए स्वाधीनता देकर हमें संघका स्थापना करनी है | अर्थात्‌ राज- 
स्थानालोय यदि अपनी रौडरें राजस्थानी भाषामें लिखना चाहते हें 
तो हमारे लिए उचित है क्रि हम उन्हें यह स्वाधीनता देदें |? उन्होंने 
यह भी स्वीकार किया कि “भिन्न-भिन्न जनपरदोंऊ सॉस्कृतिक परातल्ोंमें 
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अन्तर हं,उनके कुछ प्रश्न भी जुदे जुदे हैं । कोई भी केन्द्रीय (ंस्था उनकी 
आर भरपूर ध्यान नहीं देसकता |? अतः “दो नीतियोंगें से एक हम 
लोगोंको चुन लेनीहोगी | या तो अन्य वोलियोंकी संस्कृतिकों खत्म करके 
केवल एक खड़ी बोलीकी संस्कृति जारी रखें या फिर इस सांस्कातिक 
उपवनक वेचित्र्यको स्थायी बनाये रखनेकेलिए जनपदोंकी विशेष-विशेष 
बोलियोंकी पनपने दें |” चतुवेद्ीजीके पत्रसे स्पष्ट है कि साहित्य-जगतमें 
सातृभाषाओका मरने इस समय तक काफ़ी तीत्रतासे उठ खड़ा हुआ था | 


राजस्थानीमें अपनी रीडरें बनानेके आन्दोलनका सूज्नपात होगया 

था, अन्यथा चतुर्वेदीजी उसका उल्लेख न करते | इस आन्दोलनकी 
व्यापकताका प्रमाण प्रथम बार अबोहर साहित्य सम्मेलन ( १६४१ ) के 

अवसरपर मिला | वहाँ पर एकन्न राजस्थानी प्रतिनिधियोंका निश्चित मत 

था कि उन्हें राजस्थानीमें रीडरें बनानेकी स्वोधीनता होनी चाहिए | इधर 
मैथिलीवाले भी यही माँग कररहे थे। डा० वासुदेवशरणके सुावोंके कारण 
“जनपद? शब्दका भी प्रयोग होनेलगा था, और 'मिनन जनपदोंकी मिन्‍न 
संस्कृति! का अनुमानभी लोगोंकी घारणाशओ्रोमें जगह बनारहा था। 
हिन्दीकी उपमा "साम्राज्य! से दीजानेलगी थी और एक साम्राज्यकी निरं- 
कुशतासे छोटी, पिछड़ी, अनुन्नत भाषाओं-बोलियोंका जहाँतक वश्चित रखा 

जा सके रखनेकेलिये आग्रह किया जानेलगा था। परोक्ष रूसमें यह मातृ- 

भाषाओंके प्रश्नकी स्वीकृति थी.। परन्तु चतुवंदीजी स्पष्ट विचारधाराके 
अभावमें उसके सांस्कृतिक पक्षका ज्ञोरदार समर्थन नहीं करसके | जनपदों 

की जनता यदि चाहे तो रीडरे बनानेको स्वतन्त्र हो, नहीं तो सांस्कृतिक 

उपबनके वैचिज्यको बनाये रखनेकेलिये' बोलियोंको पनपने” दियाजाय। 

कैसे ओर क्‍यों, किस जनवादी सिद्धान्त, न्याय ओर नेतिकताके आधारपर 

इस 'वैजिह््य” की रक्षा कीजाय, इसका निर्देश उन्होंने नहीं किया। 'उप- 

वनका वैचित्र्य” किसीको रुचिकर होसकता है एक साहित्यिक और राज- 

नीतिक कठसुल्ला तो एक वर्ण, एक रक्ष, एक राष्ट्र, एक भाषा, एक नेता 

के स्वप्ोंमें डा अपनी सर्वश्रासिनी एकरसताकों ही जीवनका चरमलक्ष्य 

समभता है | वह चतुर्वेदीजीकी रचिकों क्यों उचित समझे ! इसीलिए 

विरोधकी कल्पना करके चतुर्वेदीजीको अपने कोय के ओचित्यकेलिए भीतर 

से ठोस आश्वासन नहीं मिला और उन्होंने पंडित साखनलालकोी उसी 


श्ध्द्‌ 
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जो 
पत्रमें यह भी लिखा “कि कभी - कभी तो मैं यह ख्याल करने लगता हूँ 
कि मधुकर' ब्रजमारती' अथवा बान्धवां का जन्म उपयुक्त समयसे 
पन्‍्द्रह-बीस वर्ष पहले ही होगया है ।” 
रे जनपद कल्याणी योजना 








सीडी 


इसी बीच श्रीवासुदेवशरण अग्रवालकी 'जनपदीय योजना” प्रका- 

शित होचुकी थी | डॉ०अग्रवालने ही सर्व॑ प्रथम जनपद? शब्दका प्रयोग 
किया । महामास्तके भीष्मपर्व ( अध्याय ६ ) और माकण्डेय पुराण तथा 
अन्य पुराणोंमें जनपदोंकी कई सूचियाँ पाकर डा०अग्रवालने जब वर्तमान 
भारतके मानचित्र ओर उसकी भाषा -बोलियोंकी ओर दृष्टिडाली तो उन्हें 
ज्ञानहुआ कि हमारी बोलियोंके क्षेत्र वेही जनपद आजतक अपनी 
संस्कातकी विशेषता लिये हुए बने हैं ।” जनपदका शअ्र्थ-है वह प्रदेश 
जिसमें. कोई विशेष “जन” ( जाति अथवा जनसमूह ) रहता है जिसकी 
भाषा; संस्कृति, रहन - सहन, रस्म-रिवाज--ओऔर एक सीमातक आश्थिक- 
सामाजिक जीवनमें साम्य हो | पौराणिक कालके जनपद आजतक ज्यों-के- 
त्यों सुरक्षित हैं अथवा उनकी विशेष संस्क्ृतियाँ समयके प्रभावमें भी 
अपरिबर्तितं - बनीरही हैं, डॉ० अग्रवालका यह आशय कदापि नहीं हो 
सकता । ऐसा: दावा अवैज्ञानिक होगा। प्राकृत और अ्रपश्रंशोंसे जो आधु- 
निक भाषाएँ विकसित हुई हैं. उनका स्वरूप पहलेसे बहुत बदला हुआ है। 
ऐतिहासिक क्रममें अनेक बाहरी प्रभाव इने जनपदों के आन्तरिक जीवन 
में अनेक-परिव्तन करते आये हैं, यहाँ तकःकि कहीं - कहीं तो कोई-कोई 
जनपद एकदम .नये ध॒मका अनुयायी. होगया है; और दूसरी भाषाओं 
और संस्क्ृतियोंकी छाप उसकी भाषा और संस्क्ृतिपर बहुत गहरी पड़ी है । 
उदाहरण केलिए काश्मीरी भाषा - भाषी जनपदको लें | काश्मीरी - जमपद 
. आदिमें पिशाच जातियोंका जनपद था, उसकी भाषा दरद समूहकी भाषा 
है। आर्योकी.विजयके उपरान्त उनके शासनकालमें काश्मीरो भाषापर 
संस्कृतका गहरा प्रभाव पड़ा | संस्कृतके अनेक शब्द और प्रयोग काश्मीरी 
में प्रविष्ट होगये | तदुपरान्त भुस्लिम - शासनकालमें एक प्रकारसे समूची 
काश्मीरी जाति-ही इस्लाम धर्मकी अनुयायी बनगयी और काश्मीरी भाषा 
पर संल्कृतको ही तरह फ़ारसीकाभी गहरा प्रभाव:पड़ा । फ़ारसीके शब्द और 
सुद्दावरे काश्मीरोमें प्रचलित- होगये | जनंपदोंकी भाषाओं और उनके 
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सामान्य सांस्कृतिक जीवनमें- जिस प्रकार समयकी गतिके साथ केवल 
आन्तरिक कारणोंसे ही परिवतंन होते आ्राये हैं. उसी प्रकार वाह्य प्रभावों 
शासन परिवतेनाँ, मिन्‍न जातियोंके आक्रमणों और जन-समूहोंके आवा- 
गमन, मिश्रण, विचारोंके आदान-प्रदान, अनिवार्य सामाजिक राजनीतिक 
सम्बन्धोंको बनाये रखनेकी आवश्यकताओं आदिके कारण भी परिवर्तन 
होते आये हैं। अतः पुराणोसे ज॑नपदोंकी सूची एकत्र करनेका यह अभि- 
प्राय कदापि नहीं होसकता कि दुराग्रह पूर्वक यह कहाजाय कि पौराणिक 
जनपद अपने पूर्वरूपमें ही सुरक्षित हैं । 


परन्तु इस सम्बन्धमें सबसे उल्लेखनीय तथ्य यह है कि सदियोंसे 
जनपदोंकी संस्क्ृति और भाषाको आमूल नष्ट करके किसी एक भाषाको 
रोपनेकी असंख्य राजकीय कुचेशओं और प्रतारणाओंके वावजूदभी ये 
जनपदीय भाषाएँ और संस्क्ृतियाँ श्रभी तक जीवित हैं; उनमें साहित्य न 
पनपसका हो, कहीं - कहीं लिपिके अभावमें उनका बहुत-सा लोक-साहित्य 
भी चाहे नष्ट होगया हो, परन्तु उनका मूल ढाँचा आजमभी सुरक्षित हे, 
अर्थात्‌ उनका वेशिष्टय आजभी बनाहुआ है | काश्मीरी इतने प्रभावोंके 
पड़नेके बादभी एक स्वतन्त्र भाषा है और उसका स्व॒तन्त्र व्याकरण है; 
यद्यपि उसे कभी न राज्याश्रय मिला है, न वह शिक्षाका माध्यम बनी है, 
यहाँ तक कि उसकी लिपिभी नहीं है | पुरानी शारदा लिपि व्यवहारमें 
नहीं आती | अतएव जनपदों और जनपदीय भाषाओंपर विचार करते समय 
स ऐतिहासिक तथ्यको ध्यानमें रखना चाहिए कि यद्यपि प्राचीन जन- 
पदों और भाषाश्रोंमें अनेक परिवतेन हुए हैँ, उनका विकास या हासहुआ 
है, परन्तु वे एकदम नष्ट नहीं कीजासकी हैं श्रोर आजमी जीवित हैं | डा० 
अग्रवालका यह कथन सत्य है कि इन जनपंदोंकी सांस्कृतिक विशेषताएँ 
अपनी हैं | परन्तु यह खोज करलेनेके बाद, जनपदोंकी सांस्कृतिक और 
भाषागत-विशेषताको लेकर क्या क्रियाजाय,इससे क्या ऐतिहासिक निष्कर्ष 
निकाला जाय, यह सब डा० अग्रवालकेलिए अगम्यरहा | डॉ अ्रग्रवाल 
पुरातत्त्वके विद्वान हैं अतः उनकी राष्ट्रीय - चेतना पुरातत्त्वकी सीमाओंमें 
सिमटकर ही अभिव्यक्त हुई | डा० ग्रियसनकृत “ब्रिहार पेज़ेन्ट लाइफ़! 
टरनर और ग्रियसनकृृत नेपाली और ग्रियर्सेनक्रत काश्मीरी भाषाके विश्व- 
कोषोंसे उन्हें प्रेरणामिली । उन्हें विश्वास होगया कि भाषा शाखस््रकी दृष्टि 
श्ध्८ 
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से जनपदोंमें, गाँवोंमें बेहिसाव मसाला भरापड़ा है।? अतः इस उद्देश्य 
को सामने रखकर कि “हिन्दी साहित्यके पम्पूण विकासकेलिए ग्राम 
और जनपदोंकी भाषा और संस्कृतिका अध्ययन अत्यन्त आवश्यक है? 
क्योंकि “वही साहित्य लोकमें चिरजीवन पासकता है जिसकी जड़ें 
दूरतक पृथ्वीयें गयी हों” उन्होंने “जनपद कल्यारणव योजना? बनायी। 
यदि ध्यानसे देखाजाय तो इस योजनाका नाम भ्रामक है क्योंकि वस्तुतः वह 
हिन्दी कल्याणीय योजना है, जनपद कल्याणीय नहीं। डॉ० श्रश्रवाल 
की विचारधारापर विचार करते समय यह आरोप सिद्ध होजायगा | यह 
योजना काफ़ी प्रसिद्धि पाचुकी है ओर उसे व्यापक समर्थनभी मिला है। 
इस योजनाका मूलमन्त्र गाँवोंकी भाषा, भूगोल, पशुपत्षी, वृक्ष-वनरस्पाति 
गीत, उद्योग, कृषि, आचार - विचार और इतिहासकी खोज, संग्रह 
आर अध्ययन करके वैज्ञानिक पद्धतिसे उनका संपादन और प्रकाशन करना 
है, और इस प्रकार राष्ट्रभाषा हिन्दी के मए्डारकों भरना है। इन अध्य- 
यनोंका अभिप्राय जन-जीवनमें रक्षित पुरातत्त्व सामग्रीकी रक्षा करना और 
उनका आदर्श टर्नर और ग्रियर्सनके विश्वकोष ओर “ब्रिहार पेज़ेंन्ट लाइफ़' - 
_ आदि पुस्तकें हैं। टर्नर और ग्रियसनने अंग्रेज़ीमें अपने अध्ययन ग्रस्तुत 
किये हैं, जनपद कल्याणीय योजना के द्वारा इस प्रकारके अध्ययन हिन्दी 
( साहित्यिक खड़ी बोली ) में प्रस्तुत किये जासकेंगे | इन सर्वाज्धपूर्ण 
अध्ययनोंकों तेयार करनेकेलिए, डॉ० अग्रवालने विभिन्न जनपदोंमें बसने 
वालें लेखकों जिनसे उनका तालय॑ राष्ट्रभाषा हिन्दी के लेखकोंसे है अर्थात्‌ 
मुझसे आपसे है--की आठ-आउठ समितियोंकी कल्पनाकी है और उनके- 
पाँच वर्षके कार्यक्रमकी एक साधारण रूपरेखा बनादी है | ४४ 

डॉ० अग्रवालकी योजना और विचारघारा पंडित बनारसीदासके 
विकेन्द्रीकरण की योजना और विचारधारासे किन अंशोंमें आगे है, इस 
पर हम यथावसर विचार करेंगे । परन्तु पहले हमें इस योजनाकी सीमाओं 
पर दृष्टि डाल लेनी चाहिए | जनपद कल्यार्ाय योजना से इतना तो 
स्पष्ट है कि विभिन्‍न जनपदोंके निवासियोंकी मातृभाषाओंके विकासकेलिए 
'. कुछ भी करना डॉ० अग्रवालकों अभीश्ट नहीं है | उनका निश्चित मत है 
: कि शिक्षाका माध्यम उच्च हिन्दी अथवा साहित्यिक खड़ी बोलीको ही 
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होना चाहिए, और मातृभाषाश्रोंमें नया साहित्य नहीं उत्पन्न होना चाहिए । 
डॉ० अग्रवाल मातृभाषाओंकों उसी दृश्सि देखते हैं जिस दृश्टिसि वे अपने 
म्युज़ियमकी वस्तुओकोी देखते हैं| उनकी दृष्टिमें हिन्दी अथवा साहित्यिक 
खड़ी बोलीके सम्मुख मातृभाषाओंका पुनरुत्थान असंभव है| डॉ० अग्रवाल 
पुरातत्वके पंडित होनेके कारण इतना अवश्य स्वीकार करते हैं कि 
सातृभाषाओंमे युग-युगसे संचित जन-जीवनके अनुभव ओर ज्ञानकी ऐसी 
राशि है, जो महाभारतकालसे लेकर अभी तक अक्षुएण बनी हुई है, 
संभव है कि कालान्तरमें उसमें अभिवृद्धि ही होती आयी है, अतः वह 
एक ऐसी थाती है जो हमें भारतीय जीवनकी अद्नट परम्परासे मिली है । 
परन्तु साहित्यिक खड़ी बोलीकी आप्लावनकारी बाढ़में यह थाती नष्ट हो 

रही है । पुरातत्त्वकी दष्टिसे हमारा कर्तव्य है कि हम उसमें जो कुछ भी 
शातव्य और संग्रहणीय है, वह सब संग्रह करलें और राष्ट्रभाषा हिन्दी के 
साहित्यको समृद्ध बनालें | विचार केवल इतना है कि इन मिठ्ती हुई 
जनपद संस्कृतियोंकी विंशेषताओं का संग्रह करके हिन्दी ( साहित्यिक 
खड़ी बोली ) को भाषाओंका ऐसा म्युज़ियम बनादें, जिसमें राजस्थान, 
पंजाब, नेपाल विदेह और मध्य प्रान्त तक फैलेहुए मध्यदेशक्री विभिन्‍न 
भाषाओंका सत खींचकर केवल हिन्दी ही एक जीवित भाषा रहजाय 
ओर वही इस भाषाओं के म्युज्ञियमकी क्यूरेटर भी हो ! 





मातृभाषाओंके प्रति भी हमारा कुछ कतंद्य है, इस इृश्सि देखने 
पर ही हम डॉ० अग्रवालकी योजना और उनकी विचारधाराकी इतनी 
तीव्र आलोचना कर सकते हैं | यदि केवल हिन्दीकी इृश्सि ही देखें तो 
यह योजना अत्यन्त उपयोगी है। किसी मी दशामें प्रगतिवादी इस योजना 
का विरोध नहीं कर सकते, प्रत्युत उन्हें इसको कायान्वित करनेमे 
डॉ० अग्रवालसे सहयोग करना चादिए। इसमें सन्देह नहींकि यह योजना 
हिन्दी-्षेत्रोंकी विभिन्‍न संस्कृतियों तथा भाषाओंको प्रोत्साहन देनेके उद्दे श्य - 
से नहीं बनायी गयी, परूतु इतिहासकी,विक्रासधारा सीधी लकौर नह ह्ढे 
कि वह योजनाओं द्वारा निर्दिष्ट पथपर ही अग्नसर हो । यदि इन ज्षेत्रोंमें 
साहित्यिकोंने इस योजनाके अनुसार कार्य किया और .वहाँके साहित्य, 
भूगोल और संस्क्ृतिकी खोजब्रीन की तो इसका परिणाम केवल इतना द्दी 
नहीं निकलेगा कि हिन्दीका भंडार भरजांय |डॉ० अग्रवाल इतिहासकी 


२०० 





जनपदीय भाषाश्ंका प्रश्ने 


गत्यात्मक धारासे श्रनमिन्न “हैं, अतएव उन्होंने सीधी-सरल रेखाश्रों द्वारा 
ही. उसके भविष्यकों मनमें अक्लित करलिया है। राष्ट्रीय चेतनाकें विकास 
से जिस प्रकार जातीय चेतना भी उत्तरोत्तर बढ़ती है उसी प्रकार जातीय 
चेतनाके परिणाम-स्वरूप इस चेंतनाका उदय होना भी अवश्यंभावी है 
कि जातियोंकी अपनी भाषाएँ भी समुन्नत और स्वतन्त्र हों। डॉ. अग्रवालकी 
योजनाकी यह सीधा परिणास होगा कि जिन विस्मृत प्रदेशोंमें आज 
कोई साहित्यिक क्रियाशीलत। नहीं है, वहाँ पर हिन्दीके साहित्यिक अपने 
अपने जनपदांकी भाषा और संस्कृतिका निकटसे अध्ययन करेंगे, और केवल 
यही बात उनके और दूसरे लोगोंके मनमें जातीय गौरवकी अनुभूति 
: जगायेगी और उनकी शिक्षा सम्बन्धी समस्याएँ. अपने समाधानफेलिये 
उन्हें इस निष्कष तक खींच लेजायेंगी कि बिना अपनी मातृभाषाके 
समुचित विकासके जनसाधारणको शिक्षित और उन्नत नहीं बनाया जा 
सकता, क्योंकि अपनी जावीयसंस्कृतिकी गोदमें ही स्बंसाधरणकी जातीय 
चेतना पोषण पासकती है, अपनी जातीय वाणीमें ही चेतना संपूर्णरूषसे 
मुखर होसकती है | डॉ० अग्रवालकी योजनां इस भावनाको जमानेमें 
अव्यक्त रूपसे सहायक द्वी सिद्धंहोगी, बाधक नहीं | स्वयं हिन्दीके देश- 
व्यापी प्रचारने. ही जनपद-चेतनाको जन्म दिया है। इसके अतिरिक्त स्वयं 
हिन्दीकी अपनी समस्या है, जिसका एक सीमा तक समाधान डॉ. अग्रवालकी 
योजनोकी सफलतापर निर्भर करता है | हिन्दीका प्रचोर जिस अनुपांतमें 
बंढ़ताजाता है, उस अनुपांतमें उसके विविध अज्लोंका साहित्य - भरंडार 
नहीं भररहा है। यह हिन्दी साहित्यका संकट है जिसका हल' निकालनेके 
लिये डॉ० अग्रवांलकी योज॑ना बनायीगयी है। वैज्ञानिक और शांख्रीय 
ढंगके अध्ययन किसी थोजनाके अनुसार और किसी साहित्यिक संगठन 
परिषद्‌ अथवा एकेडमीके तत्वावधानमें ही संभव हैं | इसके साथ ही डॉ० 
' अग्रवालकी योजनासे एक ओर लाभ होसकता है। इन अ्रध्ययनोंके फल 
स्वरूप जनपदीय भाषाओंके सहस्तरों सरल, सुबोध परन्तु सूक्ष्म - से + सू्मे 
भावके प्रकाशनमें संमर्थ शब्द मनुष्यके देनिक व्यापांरोंम प्रयुक्त क्रियोश्रों 
के नाम, मुहावरे, लोकोक्तियाँ आदि संकेलित होकर धौरे - धीरे हिन्दीके' 
शब्द भण्डारमें प्रविष्ट होजायेंगे ओर हिन्दीका भाव प्रकांशनमी अधिक 
उन्नत, सुनिश्चित ओर वेज्ञानिक होता जायगा। अपने देशकी संस्कृतिके 
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शञानमें जो अभिवृद्धि होगी, वह अलग। अंग्रेज, जन, रूसी और फ्रांसीसी 
भाषाओंके विद्यान्‌ हमारी भाषाओं ओर संस्कृतियोंका अध्ययन करके अपने 
भाषा-भाषियोंका ज्ञान बढ़ाते हैं, तो यदि हिन्दीवाले स्वयं अपने ही क्षेत्रों 
की भाषाओंका शाल्रीय अध्ययन करनेका निश्चय करें, तो प्रगतिबादी 
उसका विरोध कैसे करसकते हैं ? अतः यदि मैंने अभी डॉ० अ्रग्रवालकी 
तीव्र आलोचनाकी है तो इस बातको ध्यानमें रखकर कि उनकी योजना 
जनपद - कल्याणीय नही वरन्‌ हिन्दी - कल्याणीय है और उसे भिन्न 
नामसे पुकारकर व्यर्थका भ्रम नहीं फेलाना चाहिए | इससे यदि जनपदों 
का कुछ लाभहोगा तो वह डॉ“ अ्रग्रवालकी इच्छाके प्रतिकूल । इस 
कथनका यह अथे कदापि नहीं है कि आमों अथवा जनपदोंके प्रति 
. डॉ.अग्रवालका अनुराग निश्छुल और सच्चा नहीं है | परन्तु कविकी भावकता 
ओर उपासककी श्रद्धाकी सीमाओ्ओंको पार कर - जानेवाला यह सच्चा अनु- 
राग अनेतिहासिक ओर अवेजश्ञानिक भावुकता और श्रद्धाकी वृत्तियोंपर 
अवलम्बित है और जनपदीय भाषाओंके प्रश्नको समसलेनेमें असमर्थ है । 








डा० अग्रवालकी योजनाके पक्तुमें एक बात और कही जासकती 
है | परिडत बनारसीदास चतुर्वेदीका विकेन्द्रीकरणका आन्दोलन और 
डा० वासुदेवशरण अग्रवालकी जनपदीय योजना एक दूसरेके पूरक हैं। 
चतुर्वेदीजीके विकेन्द्रींकरणुके आन्दोलनमें सभी बातें अस्पष्ट हैं--हिन्दी 
की कौनसी शक्तियोंका अपव्यय होरहा है, उनका उपयोग न हो पानेसे क्या 
तातय॑ है, छोटे केन्द्रोंमे विभाजन किस आधारपर कियाजाय, इन प्रादे 
शिक अथवा माए्डलिक साहित्य सम्मेलनोंके सामने क्‍या कार्य -क्रम हो, 
उनका क्या उद्देश्य हो आदि सभी प्रश्न पिकेन्द्रौकररणा होजानेपर तय 
करनेकेलिये छोड़ दियेगये हैं | डा० अग्रवालने अपनी योजना द्वारा 
विकेन्द्रीयकरणकी माँगको उद्देश्य प्रदान किया ओर क्षेत्र-विभाजनकेलिये 
सिद्धान्त निर्धारित किया कि विभिन्‍न संस्क्ृतियोंके परिचायक्र जनपदोंके 
आधारपर केन्द्र स्थापित कियेजाँय | ऐतिहासिक दृष्टिसे यह जनपद आनन्‍्दो 
लनकी विचारधाराका चठ॒वेंदीजीकी अपेज्ञा अधिक व्यापक्र और 
सुनिश्चित स्वरूप है और हमारी बढ़ती राष्ट्रीय चेतनाका द्योतक है; पर न 
डॉ. अग्रवाल ओर न चतुवंदीजी ही ऐतिहासिक इशिसि अ्रपनी विचारधारात्रों 
के परस्पर सम्बन्धको देखते हैं, अतः दोनोंकी एकताका अनुभव करतेहुए 
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. भी शब्दोंका दुराग्रह अभी चलरहा है। डॉ०- अग्रवाल विकेन्द्रीकरण 
शब्दका प्रयोग वांछुनीय नहीं समझते क्योंकि “विकेन्द्रीकरण शब्द कुछ 
विशेष संस्कार लेकर” साहित्यमें आया है। वेसे उनकाभी यही मत है कि 
“जनपदीय कार्य अनेक केन्‍्द्रोंमें फेलकर ही करना पड़ेगा ।” चतुरवेद्दीजी 
अपना शब्द छोड़नेको तत्पर नहीं क्योंकि उससे उनके “अराजकवादके 
सिद्धान्त ?' की पुष्टि मिलती है। पर इस विवादमें इस सिद्धान्तकी चर्चा 
अप्रासंगिक है | इसके अतिरिक्त चत॒वेदीजीके भाषा और बोलियोंके आधार 
पर प्रान्त निर्माणके आन्दोलनसे पुरातत्त्ववेता डॉ. अग्रवाल सहमत नहीं हैं। 
उनका मत है कि “जनपदीय कार्यक्रम और प्रान्त निर्माणका आन्दोलन 
बिलकुल प्रथक बातें हैं, उनका संकर किसीका हिंत नहीं करसकता ।” 
इस प्रकार चतुर्वेदीजीकी विचारधारामें मातृभाषाओंकी दृष्टिसे जो सजीब 
नारा था, डॉ० अग्रवालने उसको एकदर्म अस्वीकृंत करके अपनी विचार- 
धाराको केवल हिन्दीकी दृष्टिसे ही सम्पूर्ण बनानेकी चेश की है। ओर इसमें 
सन्देह नहीं कि जनपदीय कार्यक्रमका उद्देश्य यदि ग्राम-जीवन और भूगोलका 
अध्ययन मात्र ही रहे तो फिर '्रान्त निर्माण? का प्रश्न उससे सर्वथा मिन्न 
होजाता है। प्रान्त निर्माण जातीय जाग्रतिके बिना असंभव है और जातीय 
जाग्रतिके साथ मातृभाषाश्रोंके स्वतन्त्र विकासका प्रश्न, कार्यकारण रूपमें 
सम्बद्ध है। स्वयं चत॒वेदीजीने प्रान्त निर्माण के प्रश्नको राजनीतिक प्रश्न 
बताया है और कहा है.कि “ साहित्यिक संस्थाओ्रोंसे उसका कोई सम्बन्ध 
नहीं, है? | राजनीतिक दृष्टिसे भी वे केवल राजस्थानी, जुन्देली और मैथिली 
आदिकेलिए ही नये प्रान्तोंका निर्माण करना चंहते हैं, त्रज, अवधी, 
भोजपुरी आदि अन्यान्य भाषाओं. और बोलिंकेलिये नहीं । जनपदीय 
चेतनाकी इष्टिसे चतुर्वेदीजी अधिक यथार्थेदर्शी और आगे बढ़ेहुए हैं। 
डॉ० अग्रवाल अपनी पुरातत््व-रचिसे इतने बंधे हैं कि वे उसके बाहर और 
किसी चीज़का अस्तित्व स्वीकार ही नहीं करते। 





परन्तु इन दोनों साहित्य सेवियोंके सम्मिलित प्रयत्नोंके दो परिणाम 
निकले हैं | बुन्देलखंड साहित्य मंडलने: जनपदीय योजनाको यथाशक्ति 
कार्यान्वित करनेकी चेश प्रारम्भ करदी है, और बुन्देलखंडी 'विश्वकोष' के 
लिये सामग्री. एकत्र की जाने लगी है | इस दिशामें राजस्थानी वाले 
जो प्रयत्न कररहे हैं, उसकेलिये उन्होंने डॉ. अग्रवालकी योजनासे प्रेरणा 


<्‌ हे डे 
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हम कलर ली किक पक लि 2 िरकक मन नर 
नहीं ली है क्योंकि उनका प्राथमिक उद्देश्य अपनी मातृभाषाका पुनः 
साहित्यिक संस्कार करके उसे स्वतंत्र विकासके पथपर अग्रसर करना है 
केवल राष्ट्रभाषा हिन्दीका भंडार भरना ही नहीं | वे पहले अपने घरमें 
दिया. जलाना अधिक ज़रूरी समझते हैं, और आयी-साईको काजर नहीं, 
बिलाई को भर माँग” में वे विश्वास नहीं करते । 
इस आन्‍्दोलनका दूसरा परिणाम यह निकलां कि हिन्दी साहित्य 

सम्मेलनने हरिद्वार अधिवेशन (१६४२) में जनपद-सम्बन्धी निम्न प्रस्ताव 
'पांस किया। 


इस सम्मेत्रवकरा यह विश्वास है कि भारतीय सेस्कतिकरा निवास 
हमारे जनपदोंगें हे |] अतः यह सम्मेलन एक समिति की स्थापना करता 
है जो भार तक विभिन्‍न जनपंदोंकी भाषा, पशुपंत्षी, वनेस्पाति, आमयीत 
जन-विज्ञान, संस्क्रति साहित्य तथा वहाँकी उपजका अध्ययन कराने 
की योजनां उपस्थित करे | उस समितिमं निम्नलिखित विद्वान 


... सवकभ्री वासुदेवशरण अग्रवाल, बनारसीदास चतुर्वेदी, राहुल 
ताकृत्यायव, अग्रनाथ का जेनेन्द्र कमार,सत्यन्द्र,आार चन्द्रबला पाएडय 
( संग्रेजक ) । ह है 

: जनपंद समिति अधिक कार्य नहीं करसकी, क्योंकि चाहे सम्मेलनको 
एकबार यह “विश्वास? -होगेया हो कि 'भारतीय॑ संस्क्ृतिकों निवास” जनपदोंमें 
है, और “विभिन्‍न जनपदों की भाषा, संस्क्ृतिं और साहित्य विभिन्‍न हैं, 
पर जनपद-समितिके सुयोग्य संयोजक श्री चन्द्रबली पॉडेयमें यह सरल 
विश्वास ने उत्पन्न होंसका । उन्हें चठ॒वेंदीजी और राहटुलजीके विचार 
“भयावह लगे और उन्होंने सम्मेल के प्रस्तावको जेबमें रखकर चतुर्वेदी जीको 
लिखा कि “वास्तंबमें अग्रवालजीकी योजनोसे सम्मेलनका कोई सीधा 
संम्बन्ध नहीं | वह तो  युक्तप्रान्तीय बा मध्यदेशीय सम्मेलनके घरकी 
बात है | इसके अतिरिक्त सम्मेलनके तत्कालीन सभापति पं ० माखनलाल 
चतुरवेदीनें भी एक प्रेस इन्टरव्यूमें कहा कि बहुत संभव है कि जयपुर 
सम्मेलन इस. प्रस्तावकों रद करदे ।?,  . . | है 
. इस प्रकार जहाँ तक साहित्य सम्मेलनका संबन्ध है चतुरवेदीजीका 

विकेन्द्रीकरण” -का सुकाव और डॉ० अग्रवालका जनपद कार्यक्रम! 
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दोनों ही.उस छोरसे अ्रधिक आगे न बढ़सके | बल्कि जयपुर सम्मेलन 
की प्रतीक्षा किए बिना ही पं० चन्द्रबली पांडेय और पं? माखनलाल 
चतुव॑दीने हरिद्वार सम्मेलनके प्रस्तावको उपेक्षाके श्रतल ग्तमें डुबोदिया। 


जहाँ तक विकेन्द्रीकरण का पश् है; हिन्दीके अधिकांश कार्यकर्त्ताओं 
को उससे विरोध है, क्योंकि जिस देशमें आदि कालसे सत्ता कभी भगवान, 
कभी राजा, कभी ब्राह्मण और कभी वायसरायके हांथमें ही केन्द्रित रही 
हो, उस देशके विचारकों ओर राष्ट्रकरमियोंके संस्कार कुछ ऐसे कोमल बन 
जाते हैं कि 'विकेन्द्रीकरण” जेसे शब्दोंकी ध्वनि ही क्णकु लगनें लगती 
है, फिर उसके अर्थ सममझनेकी कोई आवश्यकता नहीं रहती। परन्तु 
डॉ० अग्रवालकी जनपद कल्याणकी योजना” को व्यापक समर्थन मिला-- 
लोक कल्याणकी भावना” से इसमें ध्वनि साम्य है, ओर यह ध्वनि हमारी 
सनातन -उदारबृत्तियोंको ठुरनत जगा देती है। और यद्यपि विकेन्द्रीकरण” 
का. सिद्धान्त उसके -मूलमें काले नागकी तरह बैठा है, फिर भी हमारे 
ओदार्यके जगनेपर मूलक्ी ओर दृष्टि डालनेका धैर्य किसमें रहजाता है ! 
अवनीन्द्रकुमार विद्यालंकार ओर जनपद-समितिके निर्वाचितंश्सदस्य सत्यन्द्र 
जेसे विरल दूरदर्शा व्यक्ति भी हमारे देशमें हैं जो किसी विचारके मूल 
तक पहुँचे बिना चेन नहीं लेते । और वे डॉ. अग्रवालकी योजनाके मूल 
में-विकेन्द्रीकरण! या 'िग्रद! का नाग देखकर अपनेको सावधान कर 
चुके हैं। सत्येन्द्रजीको जनपद-कारयक्रमसे विरोध इसलिये है पके उसमें 
. जनपद! शब्दका प्रयोग निरापद नहीं है.। भविष्यमें वह अनेक जातीय 
-दुर्मावनाएँ पंदा कर सकता है। अन्यथा वे ग्रामेंका अध्ययन अवांछनीय 
लहीं समझते । उनका मतभेद इसलिए भी है कि ग्रह- काय. चूँकि 
इतिहास और भूगोल परिषदोंका है, अतः केवल इसलिए कि अ्रग्रवाल जी 
जनपद सम्बन्धी अध्ययनोंको हिन्दीमें लिखाना चाहते हैं, उसे करनेके 
' अलिये सम्मेलनको क्यों बाध्य किया -जाय। अवनीन्द्रनाथ. विद्यालंकारकी 
विचारधारा अत्यन्त अस्पष्ट ओर बुहत्तर भारतका दिवा-स्वप्न देखनेवाले 
एक विज्तषित की-सी है । उनका निश्चित सत है. कि जनपदोंकी स्थापना 
भारतीय सभ्यता और संस्कृतिके विकासमें बाबक होगी.। वैसे वे भी ग्रास 
गीतों, कहानियों, महावरों और शब्दों आदिके संग्रहके विरोधी नहीं हैं. 
केवल वे गाँवोंकी ओर लौठना पुसन्द नहीं करते । इस नारेका आरोप 
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जनपद-प्रसंगमें उन्होंने किस आधार पर किया, यह अज्ञात है | चतुर्वेदी 
जी और डॉ० अग्रवालने तो कहीं भी 'शुद्ध भारतीय सम्यता और 
संस्कृति! के प्रति इतना गहरा अनुराग नहीं दिखाया । 





मातृभाषाओं का प्रश्न 


इस विवादमें वास्तविक सरगर्मी और तीखापन तब आया जब 
महापंडित राहुल सांकृत्यायनने हंस (सितम्बर १६४३) में 'मातृभाषाओं 
का प्रश्न! शीषैक लेख द्वारा इस समूचे आन्दोलनकी विचारधाराको वेज्ञा- 
निक और जनवादी आधार देकर एक दूसरे ही धरातल पर उठाकर 
रख दिया। 


इसके एक वर्ष पूर्व राहुलजीने हँस में एक श्रौर लेख 'पाकिस्तान 
ओर जातियोंका सवाल लिखा था |? उन्होंने इसी लेखमें मातृभाषाओं 
के प्रश्नकी रूपरेखा निर्धारित करदी थी, क्योंकि उन्होंने स्पष्ट कहा था कि 
पाकिस्तानका प्रश्न जातियोंका प्रश्न है | पाकिस्तानकी माँग साम्प्रदायिक 
नहीं है जो घ्मपर आधारित हो, बल्कि वह उत्तर-पश्चिम और पूर्व भारत 
की ग्यारह जातियोंके आत्मनि्णयके अधिकारकी न्यायपूर्ण माँग है | इस 
प्रकार पाकिस्तान एक जातिका राष्ट्र नहीं होगा | बह ऐसी अनेक जातियों 
का राष्ट्संघ होगा जिनकी अलग-अलग संस्कृतियाँ और भाषाएँ हैं, जैसे 
सिंधी, बलोची, बहुई, मुल्तानी , पश्चिमी पंजाबी, पश्तो, कश्मीरी, दरदी, 
बलती, हुजा आदि उत्तरी पाकिस्तानमें ओर पूर्वी बंगाली पूर्वी पाकि- 
स्तानमें | राहुलजीका कहना था कि इसी प्रकार हिन्दुस्तानभी एक बहु- 
जातिक राष्ट्र होगा | जातियोंका निर्णय घर्मके आधरपर करना असंगत होगा, 
भाषा ही इसका निर्णय करसकती है | इस दृष्टिसे उनके अनुसार भारतमें 
कमसे कम ७३ भाषाएँ और ७३ जातियाँ होती हैं | राहुलजीने इसकी 
सूची भी दी थी | इस सूचीमें संशोधनकी अ्रवश्यकता होसकती है, परन्तु 
इससे उनका दावा ग़लत सिद्ध नहीं किया जासकता | उन्होंने यह भी 
कहा कि ये दोनों जाति-संघ जनतन्त्रवादी होने चाहिये, और यदि ऐसा 
हुआ तो उनके सम्मुख समस्त जनताको साक्षर और शिक्षित बनानेका प्रश्न 
अनिवार्यतः उठेगा। उस समय थोथी मावुकता और काल्पनिक अखंडता 
के नामपर एक विजातीय भाषाको लादनेसे काम नहीं चलेगा, क्योंकि 

२०६ 








जनपदीय भाषाओंका ग्रश्न 





प्रश्व जनताको नयी भाषा देनेका नहीं बल्कि नया ज्ञान देनेका होगा | 
मातृभाषाओंके रूपमें भाषा तो जनताके पास मौजूद है ओर उसमें वह 
अपने भावोंको व्यक्त करना जानती है। नया ज्ञान देनेकेलिये नये पारिमाषिक 
शब्दोंकी ज़रूरत पड़ेगी और उसकेलिये जिस प्रकार अन्य भाषाएँ, जैसे 
बंगाली, गुजराती, मराठी, तमिल, तेलुगु आदि संस्कृत, फ़ारतसी ओर 
अंग्रेज़ी माषाश्रोंसे शब्द उधार लेती हैं, उसी प्रकार विभिन्न मातृभाषाएँ 
भी उनसे ही उधारलेंगी। अपनी मातृभाषामें शिक्षा पानेसे जनताको यह 
सुविधा रहेगी कि उसे व्याकरण ओर मुहावरे नहीं सीखने पड़ेंगे, ओर एक 
विजातीय भाषाकों सीखनेमें आठ-दस वर्ष न गँवाने पड़ेंगे | परन्तु इसका 
अर्थ नहीं कि किसी अन्तरप्रान्तीय भाषाकी जरूरत ही न रहेगी | 
ओर उसकेलिए हिन्दी (साहित्यिक खड़ी बोली) से अधिक उपयुक्त अन्य 
कोई भाषा नहीं होसकती | पाकिस्तान राष्ट्रमें उ्दूँ अन्तरगप्रान्तीय भाषा 
बनसकेगी । मातृभाषाकी परिभाषा देतेहुए. राहुलजीने लिखा कि मातृ- 
भाषा वह. हैं जो कि मांके दूधक साथ बच्चा सीखता है | जिंस भाषा 
के व्याकरणुकों पुस्तक पढ़कर सौखना पड़े वह आदर्मीकी मातृभाषा 
नहीं है | भारतीय इतिहाससे उदाहरण देकर उन्होंने हमें स्मरण दिलाया 
कि महात्मा बुद्धसे पूर्व यहाँ जनपदोंका युग था। और यद्यपि कालान्तरमें 
“अनेक प्रभावोंके पड़नेसे इन जनपदोंकी भाषाओं ओर -संस्कृतियोंमें परि- 
-वर्तनभी हुए, - परन्तु भाषामूलक जनपदोंको तोड़नेके प्रयत्न सदा व्यर्थ 
होते आये | आजभी यदि खड़ीबोलीको मातृभाषाओंके स्थानपर लादनेकी 
चेशकी गयी तो ऐसी चेश्टा असफल होगी । इससे जातियोंकी स्वाभाविक 
प्रतिमाका विकास, अवरुद्ध होगा और कोई जाति इसे सहन न करसकेगी। 


मातृमाषाओं का प्रश्न शीर्षक निबन्धमें राहुलजीने इस प्रश्नपर 

मुख्यतः सांस्कृतिक दृष्टिसे विचार किया | भ्रम निवारण केलिये उन्होंने 
प्रारम्भमें ही स्पष्ट करदिया कि, “आजक युयर्मे एक सम्मिलित भाषाकी 
उपयोगिताकों न समझना वस्तुतः बड़े आश्रयकी वात होगी | इस 
'लिये हिन्दीके सम्मिलित.सा केकी भाषा होनेसे हस इन्कार नहीं करते | 
रोजके आपसी वातालापकी तरह साहित्यिक आदान-ग्रदानके साधनके 
तोरपर भारतमें हिन्दीका एक बहुत ही महत्वपृव स्थान है और 
हेगा, इसेभी हमें सानना पड़ेगा | राहुललीने केवल इस बातका 
२०७ | 


जनपदीय भापाओंका पअश्न 
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धक्का पहुँचनेकी दुस्सं भावना नहीं दे । हिन्दी आज अन्तरपान्तीय भाषा 
का जो काय कररही है, जनपदोके निर्माण॒क्रे पश्चात्‌, राजनीतिक, साहिं- 
' त्यिक और सांस्कृतिक सम्बन्ध स्थापित करनेकेलियेडसकों यह कार्य और 
भी अधिक व्यापक रूपसे करना होगा। बल्कि उक्त जनपदोंमें हिन्दी 
( अथवा उ् ) को अनिवाय द्वितीय भाषा बना देनेसे किसीको आपत्ति 
न होगी । इसके अतिरिक्त हिन्दी केवल मात्र एक श्रन्तरप्रान्तीय भाषा ही 
नहीं है, वह कुद जनपदकी ३० लाख जनताकी मातृभाषा भी है । अतः 
उसे अपनी उबर प्रसव-भूमिके साथ सम्बन्ध जोड़ना होगा। कौरवी (खड़ी) 
बोलीके निकट जानेसे ही उसकी कृत्रिमता, जड़ता और अधूरी भाव- 
प्रकाशन - शक्ति, अधूरी वर्णन - क्षमता आदिको दूर किया जासकेगा | 
अग्रवाल - योजना तक जनपद - भक्ति सीमित रखने वालोंको राहुलजीने 
चेतावनी दी कि बोलियों ( मातृभाषाओं ) की मृत्युका वारएट नहीं कट 
चुका है कि हम जो कुछ उपलबम्य साहित्यिक-सांस्कृतिक सामग्री है ड्से 
जल्दी-जल्दी बटोरलें | वे सजीव भाषाएँ अथवा बोलियाँ हैं, उनके बोलने 
वाले कर्मठ किसान और मज़दूर हैं। आज भी उनमें लोक - साहित्यकी 
रचना होरही है। अतः जब हम इस असंख्य जनताको शिक्षित बनानेकी 
बात करें, तब हमें यह भी सोंच-समझक लेना चाहिये कि इन मातृभाषाओं 
का विकास करना है ताकि वे भविष्यमं जनपदीय पालियामेन्‍्टोर्म बोली 
जायें, कचहरियोंमें लिखी जाये, प्राइमरी पाठशालाओंसे लेकर विश्व- 
विद्यालयों तकमें शिक्षाक्ा माध्यम बनें, उनमें पत्रःपत्रिकाएँ निकलें, फ़िल्म 
तेयार हों और उनके अपने रेडियो स्टेशन: हों | 


मैथिली ओर राजस्थानीमें कुछ वर्षोसे यह आन्दोलन चलरहा है 

. कि उक्त भाषाओंको अपने. क्षेत्रोंमें पूण विकास करने ओर अ्रपनी रीडरें 
बनानेकी पूर्ण स्वाधीनतां हो, इसका उल्लेख पहले 'किया जांचुका है | 
राहुलजीने इस प्रवृत्तिको ही वेश्ञानिक; सांस्कृतिक आधार देकर एक 
सुब्यवस्थित विचारधाराके रूपसें उपस्थित किया जहाँ विकेन्द्रीकरण और 
जनपदीय योजना की विचारधाराके मूलमें पुरातत्वकी खोज और हिन्दी 
( साहित्यिक खड़ी बोली ) अथवा राष्ट्रभाषाका भंडार भरनेका उद्देश्य 
ही मुंख्य था और सांस्कृतिक न्षेत्रमें राष्ट्रीय चेतनाका प्रथम चरण होनेके 
कारण मातृभाषाओंके स्वतन्त्र अस्तित्व और विकासकी समस्याकों गौण 

.. र०्ह 
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आग्रह किया कि यदि हम जन-शिक्षाकरा कार्य उठायेंगे तो हमें मातृभाबाओों को 
ही शिक्षाका माध्यम बनाना पड़ेगा, क्योंकि ज्ञान सदा. भाषाकै लिबास- 
में रहता है, और उसीके- माध्यमसे प्राप्त किया जासकता है ! मातृभाषा 
सीखनेमें ब्रिलम्ब नहीं होता, अतः हम मातृभाषाओंमें थोड़ो-सी शिक्षाके 
उपरान्त ही जनताकों उच्चज्ञान प्रदान .करसकते हैं। आ्राठ वर्ष तक हिन्दी 
सीखनेके पश्चात्‌ ज्ञान मन्दिरमें प्रवेश करनेका. अधिकार देनेकी नीति 
अनुचित है। इस'"तकंकी पुष्टिमें राहुलजीने रूसका उदाहरण दिया | सध्य 
एशियाके तुकंमान, उज़वेक, किर्गिज़ और कज़ाक जातियोंमें शिक्षाकी 
अभूतपूर्व प्रगतिका कारण यह है कि सोवियत शासनने वहाँ मातृभाषाश्रों 
को शिक्षाका माध्यम बनाया है | लाल-क्रान्तिके पूर्व इन भाषाओंकी न 
कोई लिपि थो और न कोई लिखित[साहित्य | तुर्की भाषाका ही आधिपत्य था) 
अब उसके स्थानपर चार मातृभाषाएँ अपना सर्वाज्भीण विकास करनेमे 
समर्थ हुई हैं ओर उच्च-से-उच्च शिक्षाका माध्यम बनगंयी हैं। कांग्रेसी 
मन्त्रिमण्डलने भी सीमा प्रंदेशमें पश्तोको पाठंशालाओोंमें शिक्षाका माध्यम 
बनाया था | अतएव अन्य मातृभाषाओ्रोंको भो अधिकार है कि वे इस 
प्रकारकी माँग करें | यदि अमीतक ऐसा नहीं हुआ तो इसका कारण यह 
है कि प्रान्तोंका वर्तमान बँटवारा शासकोंके सुभीतेके अनुसार हुआ है । 
अब उसे जनताके सुभीतेके अनुसार करना होगा। इसमें मारतकी खंडताः 
ओर अखंडताका- प्रश्न नहीं उठता, बल्कि सारा प्रश्न, जनहितकी दृष्टि 
सें इन मातृभाषाओंकी अन्यतम उपयोगितापर निर्भर करता है | इसी दृष्टि 
से राहुलजीने हिन्दी-उद़ूँ प्रान्तों ( पंजाब, सिंघ, युंक्तप्रान्‍्त, राजपूताना 
ध्य ग्रान्त और बिहार ) का भाषा ओर -संस्कृतिके अनुसार बीस जनपदों* 

में विभाजन किया। यह विभाजन चतुर्वेदी नी और डॉ० अग्रवालके अ्रथॉमे 
विक्रेन्द्रीकरण, अथवा हिन्दोका भण्डार भरनेको लक्ष्य मानकर हिन्दीकी 
सुविधाके अनुसार नहीं किया गया, बल्कि भिन्न-भिन्न जनंपदोंको 
संगठित कर * उनका केन्द्रीकरण करने अथवा मातृभाषाओंके स्वाभाविक 
विकासकी सुविधाएँ प्रस्तुत करनेके उद्देश्यसे किया गया है। उन्होंने वह 
भी सिद्ध किया कि इस विभाजनसे तथा सातृमाषरात्नोंकी शिक्षा और 
साहित्यका माध्यम बनानेसे हिन्दी ( साहित्यिक खड़ी बोली ) का काई 


मी 
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धक्का पहुँचनेकी दुस्संभावना नहीं है | हिन्दी आज अन्तरप्रान्तीय भाषा 
का जो-कार्य कररदी है, जनपदोंके निर्माण॒के पश्चात्‌, राजनीतिक, साहि- 

' त्यिक और सांस्कृतिक सम्बन्ध स्थापित करनेकेलियेडसकों यह काये और 
भी अधिक व्यापक रूपसे करना होगा। बल्कि उक्त जनपदोंमें हिन्दी 
( अथवा उर्दू ) को अनिवाय द्वितीय भाषा बना देनेसे किसीको आपत्ति 
न होगी । इसके अतिरिक्त हिन्दी केवल मात्र एक श्रन्तरप्रान्तीय भापा ही 
नहीं है, वह कुद जनपदक्की ३० लाख जनताकी मातृभाषा भी है। अतः 
उसे अपनी उर्वर प्रसव-भूमिके साथ सम्बन्ध जोड़ना होगा। कौरवी (खड़ी) 
बोलीके निकट जानेसे ही उसकी कत्रिमता, जड़ता और अधूरी भाव- 
प्रकाशन - शक्ति, अधूरी वर्णन - क्षमता आदिको दूर किया जासकेगा | 
अग्रवाल - योजना तक जनपद - भक्ति सीमित रखने वालोंकी राहुलजीने 
चेतावनी दी कि बोलियों ( मातृभाषाओं ) की मृत्युका वारएट नहीं कट 
चुका है कि हम जो कुछ उपलब्ध साहित्यिक-सांस्कृतिक सामग्री है उसे 
जल्दी-जल्दी बगोरलें | वे सजीव भाषाएँ अथवा बोलियाँ हैं, उनके बोलने 
वाले कर्मठ किसान और मज़दूर हैं। आज भी उनमें लोक - साहित्यक्री 
रचना होरही है। अतः जेब हम इस असंख्य जनताको शिक्षित बनानेकी 
बात करें, तब हमें यंह भी सोच-सममत लेना चाहिये कि इन मातृभाषाओं 
का विकास करना है ताकि वे भविष्यमं जनपदीयं पालियामेन्‍्टोंम बोली 
जाये, कचहरियोंमें लिखी जायें, प्राइमरी पाठशालाओंसे लेकर विश्व- 
विद्यालयों तकमें शिक्षांका माध्यम बनें, उनमें पंत्र-पत्रिकाएँ निकलें, फ़िल्म 
तेयार हों और उनके अपने रेडियो स्टेशन | 


. मैथिली और राजस्थानीमें कुछ वर्षोसि यह आन्दोलन चलरहा है 

. कि उक्त भाषाओंको अपने न्‍्षेत्रोंमें पूर्ण विकास करने और अपनी रीडर 
बनानेकी पूर्ण स्वाधीनता हो, इसका उल्लेख. पहले 'किया जाचुका है | 
राहुलजीने इस प्रवृत्तिको ही वेज्ञानिक, सांस्कृतिक आधार देकर एक 
सुव्यवस्थित विचारधाराके रूपसें उपस्थित किया जहाँ विकेन्द्रीकरण और 
जनपदीय योजना की विचारधाराके मूलमें पुरातत्वकी खोज और हिन्दी 
( साहित्यिक खड़ी बोली ) अथवा राष्ट्रभाषाका भंडार भरनेका उद्देश्य 
ही मुख्य था और सांस्कृतिक क्षेत्रमें राष्ट्रीय चेतनाका प्रथम चरण होनेके 
कारण मातृभाषाओंके स्वतन्त्र अस्तित्व और विकासकी समस्याको गौण 
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प्रश्न समझ्त लिया गया था, जिससे विभिन्‍न जनपदोंकी जनताकी अपनी 
सांस्कृतिक आवश्यकताओ्रोंको तस्वीरमें नहीं लाया गया था; अतः अन्ध- 
कारमें टटोलकर इस योजना या उस योजनाकों पकड़कर कुछ करना 
अभीष्ट .होगया था, वहाँ राहुलजीने आत्मनिर्णयके सिद्धान्तके आधार 
पर जनशिक्षाके व्यापक उद्देश्यको सामने रखकर इस समस्याका समाधान 
उपस्थित किया | इससे जनपद आन्दोलनकी विचारधारा ही बदलगयी | 
जनपद आनन्‍्दोलनको इससे स्फूर्ति, बल और प्रेरणा मिली | ; 


' जनपद आन्दोलनका समर्थन | 

मैथिली, राजस्थानी, बुन्देलीके क्षेत्रोंमें जहाँ जनपद-आन्दोलनका 
सूत्रपात होगया है, वहाँके कायकर्त्ताओंने सामान्य रूपसे राहुलजीकी 
विचारधाराका समर्थन किया है, यह बतलानेकी आवश्यकता नहीं है । 
उनके अतिरिक्त अनेक दूरदर्शी उदार-चेता विचारकों और साहित्य-सेवियोंने 
भी राहुलजीके दृष्टिकोणका सम्पूर्ण अथवा आंशिक समर्थन किया है। 
डॉ० धीरेद्धवर्मा और सुनीतिकुमार चटर्जी ने भाषा शासत्रके अतिरिक्त 
ऐतिहासिक - राजनीतिक दृष्टिकोशसे भी इस प्रश्नपर विचार किया है और 
यद्यपि वे मातृभाषाओंकी माँगका आंशिक समर्थन करते हैं, तथापि 
किसी हठ या मोहके कारण साहित्यक खड़ीबोलीको सारे मध्यदेशकी मातृ- 
भाषा मनवानेका दुराग्रह नहीं करते। डॉ० सु्नातिकुमार ने अपने मतको 
स्पष्ट करते हुए पं० बनारसीदासकोी लिखा था। साधारणुतया इतना 
अब कहसकता हूँ कि में विकेन्द्रीकरणक अनुकूल हैँ, खास करके 
ज्न आन्तोंक्रेलिये जहाँ की बोलियाँ उप-भाषाएँ ( 2०००४४ ) नहीं 
हैं, परन्तु व्याकरणकी हृश्सि-न्‍्यारी या प्रथक्‌ भाषा पद वाच्य हैं। 
इस लिये मेरी रायके अनुसार भोजपुरी, मेयिली, राजस्थानी, कोपली 
पूर्वी हिन्दी पंजाबी, हिन्‍्दकी पश्चिमी पंजाबी इनकेलिये विक्रेन्द्रीकरण 
स्वीकार करलेना अयौक्तक और कठिन नहीं होगा | पर आपकी 
बुन्देलीकेलिए बात दूसरी है । यह तो पश्चिमी या पहाहों हिन्दीके 
वर्यकी बोली है [7 ४ शिक्षा व सावजनिक जीवनमें कहाँ तक 
प्रान्तिक बोलियोंका असार या व्यवह्ार होना चाहिए, इसका निरय 
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कठिन होगा, पर इसका निर्णय करना तो आवश्यक है | डॉ० सुनीति- 
कुमार चटर्जीने इस प्रश्नका निर्णय करनेके पूर्व कतिपय आवश्यक बातों 
प्र विचार करनेकी सलाह दी है और उपयोगी सुकाव भी पेश किये हैं | 
हम उनपर यथावसर विचार करेंगे | ,डाँ० धीरेन्द्र वर्मा यद्यपि हिन्दीकी 
सम्पूर्ण विजयकी ही आकांक्षा रखते हैं फिरमी उनका मातृभाषा प्रेम उन्हें 
दुराग्रही नहीं बनने देता। उन्होंने स्वयं अपनी सफाई दी है कि, “में 


मध्यदेशकी जनपदी बोलियों तथा संस्कृतिका विशेधी नहीं हूं बल्कि 
पूर्ण पक्तपाती हूँ | मेरा अपना भी तो एक जनपद है और मेरी मातृ- 
भाषाभी तो एक जनपदी बोली है, अतः मैं इस सिद्धान्तका विरोधी 
होगी कैसे सकता है? में यहाँतक जानेकों तैयार हू कि आवेश में 
आकर नहीं बल्कि सोच समंकककर यदि- कोई जनपद अपनेकों मध्य- 
देशके इस साहित्यिक सम्बन्धतेः एथकू करना ही चाहे तो उस्तकी इस 
. महत्त्वाकांक्षाको पूण करनेका अवसर उसे अवश्य मिलना चाहिये | 
संयुक्त परिवारका सच्चा बन्धन ग्रेम और त्याग है, (स्वार्थ और हठ 
नहीं |” छॉं० अमरनाथ कका ने सातृभांषाओंके प्रशंनपर कभी विरोधियों 


. के आगे मस्तक नहीं नवाया ।.आगरा नागरी-प्रचारिणी सभामें भाषण 
देतेहुए. उन्होंने कहा कि “मेरी मातृभाषा मेथिली हे ।”'**“जनपदीये 


भाषाओंके अति अनुदार होनेका अ्रथ है हिन्दीकी अवनति। राष्ट्र- 
भाषा तो हमारी हिंदी ही हे । हिंदीमें ही एक बंगाली एक पंजाबीकी 
बातचीत समर सकृता है |.एक पंजाबीकों अथवा गुजरातीकों किसी 
दूसरे ग्रान्तके निवासीस बातचीत करनेकेलिये हिन्दीका ही आश्रय 
लेना पड़ेगा | पर साथ ही साथ एक जनपदीय भाषाभाषीको उत्तकी 
' भाषामें ही बोलने-चालनेगें सुषिधा होगी | आरामे मुझे अभिननन्‍दन- 
पत्र देते समय कई कविताएँ पढ़ीयर्यी। लेकिन जनतामें सबसे अधिक 
- अभाव उन कविताओंका पड़ा जो कि भोजपुर्रा्म पढ़ीगर्यी | एक बज- 
वासीकेलिए ब्रज ही सबसे सरल और मीठी भाषा है | वही. वात 
दूतरी जनपर्दय भाषाओंकरेलिये भी लागू हे | किसी थी भाषाके वा 
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तुलनात्मक रुपसे अच्छी या बुरी कहनेका- अधिकार किसीको नहीं । 


जिन दिनों मुझे हिन्दी-साहित्यं सम्मेलनक्रे सभापति होने का गौरव प्राप्त 
था, उन दिनों मैंने क्रितनी ही जयह अगयण किया। में बम्बई, नागपुर 
ओरछा, आरा और जलंघर आदि स्थानोंपर, गया था | सभी -जगह 
मेरा यही सन्देश.था कि आप लोग अपनी-अपनी जनपदीय भाषांओं 
की उन्नति करिये | इसीमे हिन्दीका कल्याण है ।” भदनन्‍त आनन्द 
कोसल्यायन, देवेन्द्रसत्याथी, रायवह्ादुर सरदार माधवराव विनायक 
राव- किबे, राम इकृबालसिंह राकेश, वन्दावनलाल वर्मा, और 
डां० ब्रल्देवग्रसाद मिश्र आदि अनेक विद्वानोंने भी राहुलजीकी विचारधारा 
का पूर्णतः अथवा आंशिक समर्थन किया है | इस समर्थनके सिलसिलेमें एक- 
आधे बार 'भाषाओंके आत्मनिणयके अधिकार! की चर्चा भी हुई है |इन 
संमर्थकोंके सम्बन्धर्मं विचारंणीय- बात यह है कि उनमेंसे कोई भी कोरा 
साहित्यिक कार्यकर्ता और ग्रोपेगेरिडरंट नहीं है, बल्कि डॉ० धीरेन्द्र 
वर्मा और डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी उत्कृष्ट भांषाविद्‌ हैं, डॉँ० अमरनाथ 
का श्रेष्ठ साहित्य मर्मज्ञ और अमुख शिक्षाविद्‌ हैं। देवेन्द्र सत्यार्थी और 
रामइक़बालसिंह 'राकेश”.ऐसे कर्मठ साहित्यकार हैं जिन्होंने गाँव-गाँवममें 
घूमकर जनपदोंके सहखों लोक:गीतोंका संग्रह किया है और उन्हें विरोधियों 
की अपेक्षा. जनपदोंके जीवन, उनकी आकांक्षाश्रों और भावनाओंका कहीं 
ज़्यादा ज्ञान है; सरदार किबवे, बृन्दावनलाल वर्मा, डॉ० बल्देवप्रसादने 
स्‍्वये अजीवन अपने-अपने जनपदोंके बीच रहकर साहित्यसेवा की है | 
भद॑न्त आनन्द कीसल्यांयन राष्ट्रभाषा-प्रचार-समितिके मन्त्री हैं और जानते 
हैं'कि राष्ट्रभाषाको सीखकर जनपद निवासी अपनी मातृभाषाका किस सीमा 
तक. परित्याग करदेते. हैं । ऐसी स्थितिमें इन विद्वानों ओर साहित्यकारोंके 
समर्थनका विशेष-महत्व .है। इन लोगोंका सामान्यतः इतना तो निश्चित 
मत है कि यह कहना कि बोलियोंमें अझ्पना साहित्य “न उत्पन्न हो, एक 

ज्बदस्तीका आडिनेन्स! है | जनपदोंमें निवास करनेवाली जनताके ऊपर 
हिन्दीकी- मावृभाषाके रूपमें लादनेकी चेश अन्यायपूण होगी, भविष्यमे 
जागत होंकर वे इस शअ्रवेध व्यवस्थाको उखाड़ फेकेंगी। जनपदांकी- जनता 
पर उनकी. अपनी मातृभाषाओंकी रचनाश्रोंका अपेक्षाकृत कहीं ज़्यादा 
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प्रभाव पड़ता है। ये विद्वान किन्‍्हीं विशेष ऐतिहासिक सिद्धान्तोंके सहारे नहीं 
वरन्‌ स्वयं अपने अ्रनुभव ओर लोक-जीवनके ज्ञानके आधारपर इन परि- 
णामोंपर. पहुँचे हैं, अतः उनके निष्कर्ष ध्यानमें रखने योग्य हैं| परन्तु 
उक्त विचारक. और साहित्यिक. चूँ कि पेशेवर प्रोपेगेरिडिस्ट नहीं हैं ओर 
साधारणतः तथाकथित साहित्य सेवियोंकी उदार - चेतना, व्यापक सहा- 
नुभूति ओर न्‍्यायभावनापर उनका सहज विश्वास है, अतः उन्होंने यह 
अनुमान नहीं लगाया कि एक नयी विचारधाराकों समर्थन प्रदान करके 
उन्होंने पहलेसे उद्देलित वातावरणको ओर उत्तेजना ही प्रदान की है | 
इसलिए वे अपना मत प्रकाशित करके ही निश्चिन्त होगये | इस मतका 
ओर स्पष्टीकरण करनेकेलिए, अथवा इसे जन - मत बनानेकेलिए उन्होंने 
व्यापक आन्दोलन नहीं किया | दूसरी ओर विरोधका स्वर अपने केन्द्रपर 
रूढ़ ढेषों, विवेकद्दीन भावनाओं ओर अब्रोद्धिक उत्तेजनाओंको अपने इर्द 
गिद इकछा करके :उत्तरोत्तर तीव्र और ककश होतागया और वह विवेक, 
न्याय और जनहितकी वाणीको ढकलेनेमें तत्कालकेलिय समर्थ होगया । 


जनपद आन्दोलन का विरोध 

हिन्दी साहित्य सम्मेज्ननके अधिकांश कार्यकर्त्ताश्रोंकी राष्ट्रीय चेतनां 

और जनतांत्रिक भावना अभी इतनी उदार और व्यापक नहीं हो पायी है 
'कि वें राहुलजीकी विचारधारा पर पक्षुपात रहित होकर विचार कंरसके-। 
अपनी कूपमंण्ट्टकता: अथवा कठसुल्लापनके कारण नहीं, बल्कि इसलिये 
कि हिन्दोके कार्यकत्ताओंका सोंचनेका तरीक़ा ही अबतक मिन्न रहा है ओर 
वे अपनी विचारशेली और कार्यशेलीकी परम्पराकी सीमाओंमें बंधकर ही 
सोचनेके अम्यस्त हैं| हिन्दीकों आन्दोलंन भी राष्ट्रीय आन्‍्दोलनके समान 
ही मध्यभारतकी हिन्दू जातियोंमें नयी राष्ट्रीय चेतनाकें  प्रसारका माध्येम 
रहा है। प्रारम्भमें एक विदेशी भाषा अंग्रे ज्ञीका - एकछुत्र राज्य था 

जिसके अध्ययनसे यत्र तत्र कुछ प्रतिमाएँ सचेत होकर राष्ट्रीय प्रश्नोंपरे 

सोचनेलभी थीं | परन्तु विदेशी माषा न हमें अपनी प्राचीन संस्कृतिका 

सजीव स्पर्श करासकती थी, न हमें अपनी. समभ्यताकी विशिष्ट. आमभासे ही 

दीत करसकती थी। वह केवल योरोपीय राष्ट्रोंके राष्ट्रीय जागरणोंकी मिसालोंसे 

हमारे अन्दर एक अव्यक्त, अमूर्त स्वातन्त्रय कामना, एक निस्सत्त्व 

आदशवादी भावना और वास्तविक ,जीवनसे असम्पर्क्रित भविष्य कल्प- 
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नाओंको ही जन्म देसकती थी | परन्तु चेतनाका यह प्रथम अंकुर था, 
और राष्ट्रीय आन्दोलनमें जहाँ इस अंकुरको सींचा वहाँ हिन्दी आन्दोलनने 
इसको धरतीका आश्रय दिया, या कहें कि हिन्दी आन्दोलन हमारी 
बढ़ती राष्ट्रीय चेतनाका स्वाभाविक परिणाम था। सचेतन देशभक्तोंने 
अनुभव किया कि अपनी भाषा और साहित्य द्वारा ही जन मनको सम्पूर्ण 
रूपसे आन्दोलित किया जासकता है। अपनी भाषाका स्वर - विधान, 
शब्द - ध्वनि, और अर्थ - शक्ति ही देशकी वर्तमान परिस्थितिको सजीव 
अभिव्यक्ति देखसकती है, अपनी परम्परागत संस्कृतिके उच्च शिखरोंको 
इृष्टिंगोचर करासकती है, जनतामें आत्माभिमान जगाकर उसके मनमें 
स्वतन्त्र सुखमय भविष्यकी उदात्त कल्पनाएँ जगासकती है। समूंची जनता 
के मन और हृदय तक नयी राष्ट्रीय चेतनाके सन्देशकों लेकर पहुँचनेका 
एकमात्र मार्ग हिन्दी है, वही मध्यदेशके विभिन्न खंडोंकी हिन्दू जंनताको 
एक सूत्रमें बाँधकर सबल बनासकती है। हिन्दीके मार्ममें अंग्रेज़ी ही सबसे 
बड़ा व्याघात थी, परन्तु चन्दबरदाई, कबीर, जायसी, तुलसी, सूर, मीरा ' 
ओर भूषणकी विरासतका मध्यदेश वासियोंको समान रूपसे उत्तराधिकारी 
घोषितकर हिन्दी आन्दोलनने हमारे अन्दर अपने प्राचीन साहित्य और 
संस्कृतिके प्रति जातीय गर्वकी भावना जंगादी । हमें लगा कि अंग्रेज़ीके 
मुक्काबलेमें हमारा साहित्य नगण्य नहीं है, ओर हमारी राष्ट्रीय चेतना मुखर: 
होगयी । परन्तु विदेशी शासनके कारण हम अंग्रेज़ीको अपदस्थ न कर 
पाये | हमारे मनमें स्वाभाविक और सही प्रतिक्रिया हुईं कि जबतक हिन्दी- 
आन्दोलनकों और सशक्त न बनाया जायगा, अंग्रेज़ीका राजकीय कायोंमें 
चलन ज्यों-का-त्यों बनारहेगा, उच्च शिक्षाका माध्यम भी वही बनीरहेगी । 
हिन्दी-आन्दोलनको और मज़बूत करनेके अर्थ थे कि हिन्दीकों अखिल- 
भारतकी राष्ट्रभाषाके पदपर आसीन करानेकेलिये देशके सुदूर प्रान्तों तकमें 
राष्ट्रभाषा प्रचारकां आयोजन कियाजाय और मध्यदेशमें तो हिन्दीको ही 
शिक्षाका माध्यम बनानेका प्रयत्न कियाजाय ताकि उदूँ अथवा बंगला 
आदि अन्य बड़ी भाषाओंके मुक्ावलेमें हिन्दीका जनसंख्या बल अंधिक 
रहे और अंग्रेज़ीका स्थान लेनेकेलिये वही एकमात्र उत्तराधिकारिणी समझी 
जाय । हमारे विचारकोंने ईमानदारीसे राष्ट्रीय और सांस्क्ृतिक उत्थानका 
एकमात्र यही मार्ग निर्दिष्ट किया और इससे विचार झोर कार्यपद्धतिकी 
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जो परम्परा बनी उसने एकदम नयी परिस्थितियों ओर नये समाधानोंपर 
पक्षपात रहित होकर विचार करनेकी संभावनाओंको कम करदिया | राहुल 
जीकी विचारधाराका जो इतना तीत्र विरोध होरहा है उसका एकमात्र 
कारण हमारे साहित्यिक कार्यकर्ताओंकी परम्पराबद्धता है, जिसके कारण 
बे प्रस्येक नये सुझाव या ससाधानको संशयकी इष्टिसे देखते हैं। उनकी. 
' विचार - पद्धतिकी सीमाओ्रोंकी जानकर ही हमें उनके विरोधका विश्छेष॒ण 
करना चाहिए । । | 


सम्मेलनके भूतपूर्व सभापति परिडत मांखनलाल चतुर्वेदी का 
विचार है कि जनपद आन्दोलनके कारण “विभागीय संघष” उत्नन्न होंगे 
और हिन्दीकी 'सर्वशक्तिमत्ता नष्ट होजायगी ! इसलिये उनका निश्चित 
मत है कि में यह हगिज्ञ नहीं समझ सकता कि इन प्रान्तोंकी पाठयपुस्तके 
* बहाँकी बोलियोंमें छपनेलगें | प्रान्तीय अभिमानको जाशत करना बुरी बात॑ 
नहीं, परन्तु इनके गह-कलहसे मुझे सम्पूर्ण हिन्दी जगेतके नाश होजानेका 
भय मालूम होता है ।* स्वामी भवानीदयाल सनन्‍्यासती का विरोध भी 
इसी भावनापर टिका 'है | वे इस योजनाको “हिन्द और हिन्दी” केलिए. 
अपकारक ही नहीं 'राष्ट्रीयताके प्रति अक्ष॒म्थ अपराध! भी .समभते हैं। 
किसी निराकार भारतके कण - कणको एक ही वाणीमें बोलते देखनेको 
आतुर, दिवास्वप्नमें डूबे, जनपद समितिके संयोजक चन्द्रबली पाएडेय को 
राहुलजीके विचार “भयावह” लगते हैं। सत्येन्द्रजी की सूक्त - बूक उन्हें 
राजनीतिका पारखी बनादेती है और उन्हें राहुलजीका इंशिकोण 'शुद्ध 
राजनीतिक” लगता है। वे इसे “गान्धीजीमें केन्धित राजनैतिक शक्ति और 
मन्तव्योंकी दुर्बल बनानेकी आवाज़? समंसतते हैं। सत्येन्द्रजीका सारा ज़ोर 
“भारतसे भी अधिक आवश्यक और महत्वपूर्ण हिन्दोकी अखरणडता? पर 
है । उनका कथन है कि हिन्दीको राष्ट्रभाषा बनानेका प्रयत्न होरहा है, 
इस प्रयत्नमें सफलता पानेकी आशा दो बातोंपर निर्भर है। पहली तो 
हिन्दीकी प्राकृतिक शक्ति, दूसरी जनसंख्या शक्ति | राहुलजी इस जन- 
संख्याके 'बृहद्‌ अखंड खंड? को नष्ट करके हिन्दीको क्ञीण और दुर्बल 
बनाना चाहते हैं, और इस प्रकार 'बैंगला भाषा? के मुक्राबलेमें उसकी 
प्रतियोगिता शक्ति! को मिटा देना चाहते हैं | सत्वेन्द्रजीका अपना अनु- 
मान है कि 'हिन्दीकी अलग -अलग वोलियोंमें बहुत कम अन्तर है |? 
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और हिन्दौके ज्ञादेजानेसे किसीभी जनपदको हानि नहीं पहुँची है। अपना 
धथक्‌ अस्तित्व पानेकेलिए बोलियोंको सबसे पहले अपनी प्रथक्‌ योग्यता 
घोषित करनी पड़ेगी और इसका परिणाम विग्रह और -निर्बलता होगा | 
“भेद-चेतन्य हिन्दीको हनन करनेका सबसे घातक अख्तर है--उूसे हिन्दी 

नहीं मरसकी, पर बोलियोंके इस टीकमगढ़ी प्रयत्नसे हिन्दी मूलरहित 
होजाएगी--नाल विरहित कमल ।” तकका आडम्बर निबाहकर भी जब * 
वे स्वयंक्रो आश्वस्त नहीं करपाये तो उन्होंने स्वीकार किया कि वे स्वतन्त्र 
विचारकोंकी भाँति किसी भी प्रश्षपर विचार करनेके विलासको अभी सहन 
नहीं करसकते ।? अतः एक ऐसे विचारककी हैसियतसे जिसकी मावनाएँ 
गुलामीमें पगगयी हैं, उनका निश्चित मत है कि जनपद आन्दोलन पूर्व 
के समस्त महान पुंरुषोंके प्रति विद्रोह है! हिन्दीके घरमें विद्रोह है--ब्रज, 
बुन्देली, बघेली आदि सभी भाभाएँ हिन्दीकी बोलियाँ हैं। हिन्दी उनकेलिये . 
राष्ट्रभाषा नहीं मातृभाषा है ।? और फिर अपने उद्श्रान्त विचारोंमें वे 
यहाँ तक कहगये हैं कि “हिन्दीको उसके मातृभाषात्वके अधिकारसे च्युत 
करके राष्ट्रभाषाके पदपर प्रतिष्ठित करना हिन्दीका घात नहीं तो और क्या 
है !” वे 'जनपद' शब्द तकसे घबराते हैं ओर 'एक विशाल हिन्दी जन- 
पद! चाहते हैं ओर सुविधाकेलिए जो स्थानीय केन्द्र स्थापित किएजायें 
उनको जनपदोंसे सम्बन्धित नहीं होनेदेना चाहते। क्योंकि जनपद? शब्द 
के साथ ' सांस्कृतिक समस्याओं और जातीय गुणों ” का सम्बन्ध किया 
जासकता है ! ह 


भूतपूर्व शिक्षा-मन्त्री, प्रंमुख राष्ट्रीय नेता और समाजवादी विचारक 
सम्पूर्णानन्‍दजी ने एक दूसरी ही इृश्सि जनपद आन्दोलनकी नयी विचार- 
धाराका विरोध किया है | -वे राहुलजीकी नीतिको घातकके अतिरिक्त 
अंब्यावहारिक भी मानते हैं । उन्हें “राहुलजीके विचारोंसे रत्तीमर भी 
सहानुभूति नहीं है ।” सम्पूर्णानन्‍दजी राहुलजी द्वारा बतायी मध्यदेशकी 
३० मातृभाषाओंको 'कत्रिम वर्गीकरण” समभते हैं | फिर उनका प्रश्न हे 
कि “यदि इन बोलियोंमें शिक्षा दी जानेलगी तो यह अनर्थकी गाड़ी कहाँ 
रुकेगी £ यदि प्राथमिक्र शिक्षा इन तथोक्त मातृभाषाशओ्रोंमें हो तो उच्च 
शिक्षाका क्या होगा ! मेरठके आस-पासकी बोली, जिसका नाम राहुलजीके 
अनुसार कौरवी है, विश्वव्रिद्यालयके माध्यमके स्थानपर क्यों रहे / तीस 
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भाषाएँ: तो राहुलजीकी यूचीमें हैं, इनकेलिए तीस विश्वविद्यालय, तीस 
शिक्ञा-विभांग, तीस टाली आचाये और . अ्रध्यापक, विज्ञानादिके पाठ्य- 
ग्रन्थोंके तीस संमुच्चय चाहिए | इस दरिद्र देशके सिरपेर इस बोकको लादने 
का अनुष्ठान न देखिये हमें कहाँ लेजात्ता है? .एक बार द्वार खुलजानेपर 
किसकी. डिक्टेटरी इस बाढ़को प्राथमिक शिक्षा तक रोक सकेगी. और 
फिर वह सब प्रयास क्यों? किसने कहा है कि -लोरी अपनी-क़म्रिश्नरियोंकी 
बोलियोंमें शिक्षा पानेकेलिए, उतावले होरहे हैं ! राहुलजीने भाषाओंको 
बढ़ाकर तीस करदियां। देशके एक टुकड़ेका दूसरेसे प्रथक करने, प्रादेशिक 
ईरषा और अहमहमिंकाको बढ़ानेकां सुन्दर उपाय उसका विभाजन- है । 
पहले देश छोटे-छोटे राज्योंमें बैंटा थां जो विदेशी आक्रंमणके सामंने बालू 
की भीतके समान ढहजाते थे। अब भिन्न-भिन्न राष्ट्र बनाय: जायँगे; जिनमेंसे 
प्रस्येकको अपनी भाषापर गर्व -होगा। प्रत्येक अपनी-संस्कृतिकों अलग 
सानेगा | देशका चाहे जो हो, अराजकवादकी विजय-हाजायगी.। में भारत 
का भला चाहता हूँ, इसलिए कृत्रिम मातृभाषा आन्दोलन! को घातक 
समझता हूँ ।” एक समाजवादी विचारककी उपयुक्त पंक्तियोंपर केवल शरंश्वर्य 
प्रकेट करना ही क्‍या यथेंड्र ने होगा अल न 
व्योहार राजेन्द्रसिंदजी जो प्रान्त निर्माण और बिकेन्द्रीकंरणके 
छषपाती हैं, राहुलजीसे मातृभाषाओंके प्रश्न पर असहमत हैं उनका. बिचार 
है कि खड़ीं बोली केवल-कुरु. जनपदकी ही. नहीं 'वरन्‌ समस्त हिन्दी-भाषी 
जनपदोंकी मातृभाषा? है | बालियोंकोी शिक्षाका माध्यम बनाने के 'बिवादस्रस्त? 
प्रश्न पर उनका मत है.कि यदि ऐसा किया गया तो आज सभी बोलियोंकी 
हिन्दीमें मिलनेवाली प्रवृत्ति रूकजाय्रगी,. क्योंकि.'व्याकरण ओर साहित्य 
अलग - अलग बनानेसे उनके एकरूप होनेमें. व्यवधान खड़ा होजायगा 
उनका अन्तर स्थायी बना दिया. जाएगा |? इसके अतिरिक्त हिन्दीके सामने 
अज्जरेज़ी और अस्य माषाअंसे प्रतियोगितामें आगे बढनेका प्रश्न भी हे 
'इस दशा हिन्दीकी वोलियोंका उसके मुक्ताबिलेमें- खड़ा करदेना ठीक नहीं | 
कतिपय .-विरोेधियोंने राहुलजी,.पुर यह भी आरोप लगाया है कि “रूसके 
य पौधोंकी तरह इस. पौधे को भी सारतकी--मिट्टीमें उग्ाना-चाइते हैं।”? 


ध विरोध्रक्ता दुष्पारिणाम ः 
विरोधियोंने अ्रपेने तक -कुतकोंसे लोगोंमें जनपद” आन्दोलनके 
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सम्बन्धमें इतना भ्रम फेलाया कि साधारण कार्यकर्ता; इस डरसे कि कहीं 
निष्पक्षमावसे इस प्रश्नपर सोचकर. वे अप्रत्याशित रूपसे हिन्दीका घात न 
कर बेठें, बहकगये और जयपुर सम्मेलनने एक प्रकारसे हरिद्वार सम्मेलन 
का प्रस्ताव रद करदिया। इस दिशामें उसने. जो क़दम आगेकी ओर 
उठाया था उसे वापस करलिया और नयी नीति की घोषणा-की | जयपुर 
सम्मेलनका प्रस्ताव है $-- के 

प्रान्तीय भाषाओं और बोलियोंकों प्रथक-पथक सभ्यता और 
संस्कृतिका परिचायक्र बताकर जो संकुृत्ित आन्दोलन. कई पदेशोंमें 
किये जारहे हैं, उनको यह सम्मेलन अवाछनीय समझता है | सम्मेलन - 
की सम्मति हे कि भारतकी एक ही संस्कृति है और एक हीं संस्कृति 
तथा भाषांसे पभावित भाषाएँ तथा बोलियाँ देशमें पचलित हैं | इस 
सम्बन्धकों हृढ़ करनेकेलिये ऐसे पान्तीय शब्दकोशोंकी आवश्यकता है 
जिनमें प्रचलित और प॒युक्त तदभव तथा तत्सम शब्दों एवं व्युतत्तिके 
आधार पर आन्तरिक एकता स्पष्ट होजाए | यह सम्मेलन पान्तीय 
सम्मेलनोंसे अनुरोध करता है कि वे अपनी-अपनी पादेशिक साषामें इस 


क्ायको पू् करनेका पूयत्न कर ।? 


हिन्दी सांहित्य सम्मेलन हिन्दीके भाषाविदों, इतिहास - वेत्ताओं, 
वैज्ञानिकों, विचारकों और अन्य -अन्य साहित्यिक कार्यकर्ताओं दारा 
संचालित संस्था है। हमारे राष्ट्रीय ओर सांस्कृतिक जीवनर्मे उसका महत्वपूर्ण 
स्थान है। अतः यह जानकर कि''इस प्रस्ताव द्वारा उसने कतिपय ऐसी 
स्थापनोओंको प्रामोंए्यं मानंलिया है जो सर्वथा निराधार और भ्रामक हैं, 
प्रत्येक संस्कृत सनका क्लुन्ध होना अनिवोय है । हमें ज्ञात है कि ऐसी 
अनेतिहासिक और अवेश्ञानिक स्थापनाएँ अन्य देशोंमें कीगयी हैं, परन्तु उन 
देशों और उन संस्थाओंसे जो 'असत्यको जितने बार ज़ोर-ज़्ोरसे दुहराओ 
कुछ दिनोंमें वही सत्य बनजायगा? की नीतिका अवलम्ब लेकर साहित्य 
और संस्कृतिको विकलांग और विरूप करके मनुष्यके मन और विवेकको 
जातीय श्रे्ठता, जातीय स्पर्धा और ढिंसाके साँचेमें ढालते रहे हैं, हमने और 
हमारी साहित्यिक संस्थाओंने कभी प्रेरणा नहीं ली | परन्तु इस बार ऐसा 


* श्श्प 
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ही हुआ, यह क्या अनदेखा कर देनेवाली बात है ! सम्मेलनकी पहली 
स्थापना है कि प्रान्तीय भाषाओं और बोलियोंको प्रथक्‌-पथक्‌ सभ्यता और 
संस्कृतिका परिचायक्र बताना अवांछनीय है। जो वात.हरिद्वार सम्मेलनके 
आअवसरपर वांछुनीय थी वह सहसा जयपुरमें आकर अवांछनीय होगयी 
इसको क्या आकास्मिक घटना समममाजाए ! सम्मेलन्रकी दूसरी स्थापना है 
कि भारतमें केवल एक ही संस्कृति है । काश्मीरी, लद्दाखी, पश्तो आदिको 
बोलनेवाली ओर तमिल तेलुगु बोलनेवाली जनताकी क्या एकही संस्कृति 
है ! अथवा ब्रिटेनकी. ग़ुलामीमें समान रूपसे जकड़ी होनेके कारण 
भिन्न जातियोंकी संस्कृति भी एक ही सममझ्रीजाय ? आज तक किसी विद्वानने 
इस तरहका दावा नहीं पेश किया, अधिकसे अधिक इतना ही स्वीकार 
किया जातारहा है कि सदियोंके आदान-प्रदानके कारण भारतकी विभिन्‍न 
संस्कृतियोंमें बहुत-सी बातें सामान्य हैं | पर यह बात तो हस चीन, बर्मा 
तिब्बत अदिसे अपने सम्बन्ध बताते समय भी कहते हैं । इसके अतिरिक्त 
भारतीय संस्कृति? एकार्थ-बोधक शब्द तो नहीं है। द्रविड़, आये, मुस्लिम 
आदि संस्कृतियोंका उसमें मिश्रण हुआं है ओर किसी प्रदेशमें एकका 
प्राधान्य है तो किसीमें दूसरीका | संस्कृति इतनी सरल संज्ञा नहीं है कि 
केवल पूर्वजोंके एक होनेसे ही युगं-युग तक संस्क्ृतिभी एक ही बनी रहे । 
ओर न फिर यह सत्य है कि समस्त भारतीय जातियोंके पूर्वज एक ही 
जातिके हों । भाषा और भूगोलकी विभिन्‍नतासे संस्कृतिकी विमिन्‍नताभी 
स्थापित होती है। जो भारंतीय दशास््रके विद्यार्थी हैं वे जानते हैं कि भारतमें 
अनेक आदिम जातियाँ हैं, जिनकी सम्यता - संस्क्ृतिसे हमारा कोई साम्य 
नहीं है | विभिन्‍न जातियोंके रस्मरिवाज नेतिकताके विचार श्रादि अपने- 
अपने अलग-अलग हैं। इस समय कुछ जातियाँ उन्नत और विकास-पथपर 
काफ़ी अग्रसर होचुको हैं; कुछ बहुत पिछड़ी हुई हैं। मुस्लिम जातियाँ अपने 
को आयं-संस्कृतिके अ्रन्तगंत नहीं मानती, यद्यपि अनुमानतः सम्मेलनक्ी 
इृष्टिमें 'भारतीय - संस्कृति! और 'आय॑-संस्कृति! एकार्थक हैं | इस प्रकार 
सम्मेलनकी यद्द स्थापना अनेतिहासिक और असंत्य है। ऐसी ही सम्मेलनकी 
तीसरी स्थापना है कि एक ही संस्कृत और एक ही भाषासे प्रभावित 
भाषाएँ बोलियाँ देशमें प्रचलित हैं। भाषाविज्ञानका साधारण विद्यार्थी 
भी जानता है कि भारतमें कमसे कम चार भाषा-कुलोंकी भाषाएँ प्रचलित 
हँ--आरस्ट्री - एशियाई, द्वाविड़ी, तिब्बती - चीनी और आर्य | ऐतिहासिक 
र्श६ 
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- इष्टिसे ये भाषा - कुल सर्वेथा मित्र संस्क्ृतियों और जाति - संमूहोंसे सम्बद्ध 
हैं| यह अवश्य है कि कालान्तरमें उनमें काफ़ी आदान-प्रदान हुआ है 
' ओर एकने दूसरेको प्रभावित कियां है। अतः एक ही संस्कृति और भाषा 
जिससे तातपये अनुमानंतः आय संस्कृति ओर संस्कृत भाषासे है, का उल्लेख 
करना अज्ञानक़ो प्रोत्साहन देना है | स्वयं संस्कृत आदि भाषा नहीं है 
जैसा कि उसंके नामसे ही सिद्ध है ओर अधिकांश वर्तमानं आर्य परिवारकी 
भाषाएँ संस्कृतसें नहीं वरन्‌ उन प्राकंतों ओर उनके अ्रपश्रशोंसे विकसित 
हुई हैं जो उत्तर भारत ओर मध्यदेशके विभिन्‍न जदपेदोंम प्रचलित थीं। 
अतः इस तंरहके दावे किसी. साहित्यिक संस्थाकी विज्ञान ओर इतिहास- 
प्रियताकी दीनताका हो प्रंद्शन करते हैँ | जनपंदीय मापषाओंके आन्दोलनों 
की अपेक्षा ऐसी नकारात्मक प्रवृत्तियाँ ही अधिक अवांछुनीय . हैं | हंम 
प्रगतिवादी- अबोद्धिकताको प्रोत्साहन देना हिन्दीकेलिए घातक समसेते हैं। 
अग्रासंगिक ब्रातोंको बहससें घसीटकर और ग़लत दावे. पेशकर हृठधर्मसि 
किसी सत्यक्रो. ढंकनेके हम आदी नहीं हैं। उक्त स्थापनाओंकों मानकर 
सम्मेलन एक ही काये - नीति निर्धारित करसकता था--वह यह कि इतिं- 
हासकी गृदन मरोड़कर अपनी बनायी भ्रामक स्थापनाओंके अनुकूल उसकी 
व्याख्या -कराये |इसकेलिए सम्मेलनने .प्रान्तीय- सम्मेलनोंस अनुरोध किया 
कि वे उक्त स्थापनाओंके आधारपर आन्तरिक एकता? सिद्ध करनेकेलिये 
प्रान्तीय शब्द: कोष? बनाये.। डॉ० अ्रग्नवालके. जनपद-का यक्रमका उद्दश्य 
जनपदोंसे सामग्री संग्रह. करके हिन्दीका भंडार -मरना-था-- इसका हसने 
समर्थन किया है,. क्योंकि.इससे एक.आओर ग्रदि हिन्दी समृद्ध होगी तो दूसरी 
ओर जनपदीय चेतनाकोमी प्रोत्साहन. मिलेगा और सम्भव है कि हमारी 
खोजसे पिछड़ी हुई-माषाएँ भी आपने वाडसयक्ों समृद्ध, बनानेम सहायता 
लेसकेंगी। पर इस प्रस्तावके अनुसार सम्मेलनके सामने तो हिन्दीका भण्डार 
भरनेका उद्देश्य -भी नहीं रहा-#जन - शिक्षाक्री समस्याको .हल करनेका 
उद्देश्य तो बहुत दूरकी बात हुई-:उसके सम्मुख,तो केवल एक, ही प्रश्न 
रहगया,कि किस, पकार आन्‍्तरिक एकता: .स्पष्ट :करदीजाय :ताकि मातृ 
भाषाओंके आन्दोलनकी - अश्रवांछुनीयता सिद्ध होजाय | इससे सम्मेलन 
भ्रम॑ फैलाने और! एक जटिल पश्चमें और भी. जटिल. युत्यियाँ - डालनेके 
अतिरिक्त, वास्तवमें राष्ट्रीय आन्‍न्दोलनसे उत्पन्न जनपद .-चेतनाका निमूल 
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करके इतिहास - चक्रको पीछे घुमानेमें सफल होसकेगा, यह संदिग्ध है । 
वास्तव संम्भेलनका प्रस्ताव एक राजनीतिक प्रस्ताव है | राजनीतिमें जो 
अखंड हिन्दुस्तान” के मामसे पुकाराजाता है, साहित्यमें'टसने “अ्रखंड' 
भाषा? का रूप धारण किया है। इस. प्रस्तावने.पं ० बनारसीदास चतुर्वेदी 
डॉ० अग्रवाल-और राहुलजी.-तीनोंकी विचारधोराओंको अस्वीकृत कर 
दिया है.। इसके उपरान्त जनपद - समितिकी कोई उपयोगिता ही नहीं रह 
जाती ओर-कदाचित उसके सुयोग्य संयोजक. समितिके विधटनको स्वतः 
सिद्ध मानकर .निश्चिन्तताकी श्वास लेरहे- होंगे ।- 


विरोधियोंके तकों की आझताकिकतां 


« , जनपद आन्दोलनके -विरोधियोंक्रे जिन तर्को ने सम्मेलंनकी ऐसी 
आमक:. स्थापनाएँ करनेकेलिये विवश 'करदिया .उनको क्रमबद्ध करके 
जाँचनेकी आ्रावश्यकता है। इन तकोंःकी हम आठ वर्गों में बाँटेसकते- हैं:-- 

? मात्रभाषाश्रोंकी प्रोत्साहन देनेसे हिन्दीके घरमें विभह पेदा 
होगा--जनपदोमें अपनों भाषा और संस्कृति अथात्‌ जातीयताका 
अभिमान पंदा होगा-- हिन्दी केलिये यह अनिष्टकार्र होगा। एकताके 
सूत्र टूट जाएँगे, राष्ट्र टुकड़ों-टुकड़ोंगें बेँटजायेगा। पर भारतीय संस्कृति 
अखंड और :अविभाज्य है | 5० “कल अमर 


हिन्दीके घरमें विग्नेह पेदांहोंनेका 'भय निराघार है:। प्रारम्भंमें अंग्रेज़ी 

के विरुद्ध अपने - अपने ज्षेत्रोंमिं भोरेतेकी प्रमुख भाषाओं --हिन्दी, 'उददे, 
बंगला, मराठी, गुजराती, तमिल, तेलुंगु, मंलयालमं,. कंनारी -आदिने 
आत्मनिणशंयके अधिकार की. न्यायसंगंत साँगको उठांकंर संत्रष किया । 
देशके विभिन्‍न ज्षेत्रोंसे: उंठनेवाले इसःआन्दालनने नये सांस्कृतिक और 
राष्ट्रीय जागरणमें भरपूर योगदिया और ज़ातीय स्वामिसानकों जंगाया | 
इससे हमारे देशको क्षति नहीं पहुँची, बल्कि हमारे स्वाधीनता संग्रामंमें 
विभिन्‍न जनःखोते आकर मिले और उन्होंने हमारे साम्राज्यविरोधी संघ 
को सशक्त. बनाया । उस. समय किसीने यह नहीं -कहा कि देशमें: केवल 
एक हीःसंस्कृति और एक जाति है, केवल एक. सापाकी ही सारे देशकी 
पी होना चाहिए और उसीके गढ़नेमें सभीकी योगदेना चाहिए, और 
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अंग्रेज़ीके विरुद्ध उसी भाषाको जितानेका प्रयत्न करना चाहिए | ऐसा 
क्रिसीने नहीं कहा, यद्यपि अंग्रेज़ीके विरुद्ध सम्मिलित संघर्ष करनेके कारण 
हमारा राष्ट्रीय नारा यही था कि हम एक राष्ट्र हैं, हम और कुछ नहीं केवल 
भारतीय या हिन्दोस्तानी हैं। उस समय अंग्रेज़ प्रभुओंका प्रधान तक था 
कि भारत एक राष्ट्र नहीं है उसे हम स्वराज्य कैसे देसकते हैं |! विभिन्‍न 
भाषाओंमें अंग्रेज्ीके विरुद्ध जो आन्दोलन चलते रहे, हम सदा उनकी 
विजयकी कामना करते आये । अपने राष्ट्रीय उत्थानकेलिये जातीय स्वा- 
भिमानका जाणत होना हमवांछनीय सममते थे। राष्ट्रीय नेताओंने सदैव 
जातीय जागरणका स्वागत किया क्योंकि वे अनुभव करते थे कि जबतक 
देशके कोने - कोनेमें राष्ट्रीय जाग्रति न फैलेगी तबतक अंग्रेज़ी शासनके 
विरुद्ध कोई देशव्यागी आन्दोलन करना असंभव होगा ) यही कारण है 
कि रवीन्द्रनाथ ठाकुरने 'जनगन मद्भलदायक जय है, भारत भाग्यविधाता 
राष्ट्रगीतमें पंजाब, सिंघ, गुजरात, मराठा, द्वाविड़, उत्कल, बंग” देशोंकी 
जातियोंके गौरवमय योगदानक्री घुनीत कल्पनाकी । निश्चय ही उस समय 
हमारे सामने आजकेसे जटिल प्रश्न “नहीं उठे थे। आज़ाद भारतकी 
: व्यवस्था कैसी होगी, जनतन्त्रके सिद्धान्तोंका प्रयोग क्रिस प्रकार किया 
जाएगा, विभिन्‍न जातियोंके क्‍या अधिकार होंगे, उनके परस्पर सम्बन्ध 
किस आधारपर स्थिर किये जाएँगे--ये ऐसे प्रश्न थे जिनपर उस समय बहुत 
कम सोचाजाता था। केवल व्यापक राष्ट्रीय चेतना फेलानेका ही प्रश्न 
सर्वोपरि था। कतिपय ऐतिहासिक कारणोंसे मध्यदेशमें हिन्दी (साहित्यिक 
खड़ीबोली) और उर्दू आधुनिक साहित्यका माध्यम बननेमें समर्थ हुई, ओर 
इस विशाल प्रदेशकी अन्य भाषाएँ जैसे राजस्थानी, भोजपुरी,मैथिली आदि- 
अपना विकास न करसकीं। परन्तु उत्तरोत्तर बढ़ती हुई राष्ट्रीय जाग्रतिने इन 
प्रदेशों भी चेतनाकी लहर दौड़ादी और मध्य देशके जनपदभी अब अपनी 
सांस्कृतिक एकताका अनुभव करनेलगे हैं। वेभी अपनी राष्ट्रीय भाषाओंको 
समुत्नत और समृद्ध बनाना चाहते हैं, उन्हें वे अपनी सांस्कृतिक और साहि: 
त्यिक अभिव्यक्तिका माध्यम बनाना चाहते हैं। यदि राष्ट्रीय माषाके प्रश्नको 
एक क्षणकेलिये अलग करके देखें तो जनपदोंकी यह माँगभी अंग्रेज़ीके 
विरुद्ध है, यह हमें स्वीकार करना पड़ेगा | यदि ये जनपद अपने आत्म- 
निर्णयकी माँगको लेकर अंग्रेज़ीके विरुद्ध अखाड़ेमें कुछ देरसे उतरे हैं तो 
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इससे उनकी स्थाधीनताकी माँग अवांछुनीय तो नहीं कही जासकती । मध्य 
भारतमें अनेक ऐसे जनपद हैं जोकि आजमभी राष्ट्रीय चेतना और सम्यता 
की इृष्टिसे पिछड़े हुए हैं ओर वे अमीतक अखाड़ेमें नहीं उतरे | जायत 
होनेपर वेभी अपनी एकता महसूस करेंगे ओर अपनी भाषाका स्वतन्त्र 
अस्तित्व मनवानेकेलिए माँग करेंगे । मध्य भारतमें ही नहीं आगेचलकर 
. देशके अनेक विस्मृत जनपद-त्षेत्रोंसिभी यह माँग उठेगी | जिस तरह हमने 
अपेक्षाकृत उन्नत प्रान्तिक भाषाओंकी इस माँगका स्वागत किया था, उसी 
प्रकार पिछड़ी भाषाओँंके आन्दोलनका भी हमें स्वागत करना चाहिए । 
ये आन्दोलन इस बातकें द्योतक हैं कि हमारे देशके पिछड़े जनपदभी अब 
सचेत होकर उन्नत और सबल जनपदोंकी श्रेणीमें आकर बैठना चाहते हैं 
ओर इसकेलिए वे अपने पिछड़ेपनको त्यागकर अपनी उन्नतियमें संलग होना 
चाहते है। उनकी इस आकांज्ञाकों किस जनवादी सिद्धान्तके आधारपर 
हम. दवानेकी कल्पना करसकते हैं !-जिस आत्मनिर्णयके- अधिकारके- 
लिये हमारे देशकी प्रमुख मायाओंने, और विशेषकर हिन्दीने, अंग्रेज़ीसे 
संघर्ष किया है, उसी आत्मनिर्णयके अधिकारकेलिये यदि छोटी भाषाएँ भी 
अंग्रेज़ीसे संघर्ष करना चाहती हैं तो हिन्दी उनके मार्गमें अवरोध बनकर क्‍यों 
खड़ी हो ! जनपद आन्दोलन हिन्दीके विरुद्ध नहीं बल्कि अंग्रेज़ीके विरुद्ध 
है | जनपदीय ज्षेत्रोंमें भी अंग्रेज़ी उच्च शिक्षाका माध्यम बनीहुई है। अतः 
हिन्दीको तो इस आन्दोलनंका ओरमी स्वागत करना चाहिए क्योंकि इससे 
अंग्रेज्ञीको अपदस्थ करनेसें उसे जनंपदोंका भी संक्रिय सहयोग मिलसकेगा | 
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साम्राज्यवादने अपनी सुविधाकेलिये हमारे देशकी विभिन्न जातियों 

की एक शासनके अन्तगत बाँधरखा है। जो हमें एकताका सूत्र दिखाई देता 
है वह वास्तवमें एक कारागारकी चहारदीवारीमें बन्द क्रेदियोंकी विवशता: 
है ।.इस श्रान्तिपूर्ण एकताका-आधार क्‍या है १ साम्राज्यवादी ग़लामी 
दमन और निरंकुशता ! स्वतन्त्र होकर यदि हमें अपने परिवारकी एकता, 
अखंडता अथवा अविभाज्यता क्रायम रखनी है तो परिवारके सभी सदस्योंके 
परस्पर - सम्बन्ध किसी दूसरे ही आधारपर स्थापित करने पड़ेंगे | गुलामी 
दमन ओर निरंकुशता तो साम्राज्यवादी अख्तर हैं । स्व॒तन्त्र भारतमें उनके 
प्रयोगका कोई ओचित्य नहीं होसकता। उस समय हम यह नहीं कहसकते 
कि हिन्दी बड़ी बहन है तो वह अपनी छोटी बहनोंके ज्यक्तित्वकों पनपने 
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नहीं देगी । बल्कि उसका तो हित इसीमें होगा .कि उसकी छोटी बहनेंभी 
पूण योवना हों ओर वे-बराबरीके साथ हिन्दीसे सहयोग करसकें | स्वतन्त्र 
जनवादी भारतमे सम[न अधिकार प्राप्त जातियाँ जंब अपनी स्वतन्त्रताको 
सुरक्षित रखनेकेलिये, एक दूसरेसे सहयोग करेंगी.और एक संघ - शासनके 
अन्तगंत रहना स्वीकार करेंगी तभी भारतकी अ्रखंडता और अविभाज्यंता 
क़ायम रखी जासकेगी | इसकेलिये हम अमीसे ग्पनी संकुचित मनोबृत्ति 
के कारण छोटी जातियोंके विरुद्ध. खड़ेहोकर वातावरणको दूषित न करें; 
अन्यथा स्वतन्त्रताका कोई अर्थ न होगा ओर हमारे यह तथाकथित अ्रखंड- 
तावादी मृगमरीचिकाके पीछे दी आजीवन दौड़ते रहेंगे ओर अपने भाग्य 
को ओर दसरोंके कर्मोंको कोसते रहेंगे। जनपद आन्दोलनके समर्थक विग्रह 
का बीज नहीं बोरहे, बल्कि उसके विरोधी अनावश्यक ही विग्रहकी दुन्दुभी 
बजारहे हैं । 

मारत:एक बहुजातीक देश है, उसीके अनुसार उसमें अनेक 
भाषायेभी हैं। मातृभाषाशओ्रोंके स्वतन्त्रे विकेसके विरोधी जितने शीघ्र इस 
तथ्यको हृदयंगम करलें उंतनां हीं देशकेलिए हितकर होगा । बहुत कुछ 
व्यथका विंतेर्डांवाद समात्त होजाएगा। । 

२ मांतृसाषाओंको ग्रोत्साहन देनेका परिणाम होगा कि हिन्दी 
राष्ट्रभापा नहीं बनसकेयी | मोत्भाषाओंकों सवतन्त्र भाषाएँ मान लेनेसे 

करु जनपदके तीस. लाख बोलनेवालोंकी भाषा खड़ीबोलीकी.. स्थिति 

कितनी नगणय होजाययी, यह अलनुगेय है | हिन्दीका जनसंख्या बल 
नष्ट-होजोएगा और बँयगला अथवा सरकारी पक्चप्रांतिके कारण उहूँ ही 


राष्टरमाषाके पदपर, अधिकार जयालया | 

| हिन्दी ( साहित्यिक खड़ीबोली ) के राष्ट्रभाषा मानने और मनवाने 
का प्रश्न नहीं है । बह- आजभी .राष्ट्रभाषा: है | अन्तर प्रान्तीय व्यवहारस 
अ्ंग्रेज़ीके अतिरिक्त हिन्दी. ( अथवा.उ्दूं ).का ही सर्वत्र प्रयोग होता है । 
डॉ .सुनीतिकुमार चटर्जीने, :( 7.ब्यटुपग्ट्र०४ 8०वें 06 7/98097९ 
४7०४]९०७) में लिखा:है कि -हिन्दी :वस्तुतः राष्ट्रभाषा'बनगयी है ।राष््र 
भाषा कितने लोगोंकी मातृभाषा है:अथवा उसमें कितना. साहिस्य है, इसका 
ब्यौरा लेने-देनेकी भी ग्रावश्येकंता नहीं है | केवल, इतना जानलेना ही 
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यथयेष्ट है कि विशेष ऐतिहासिक कारणोंसे, जो हिन्दीके पक्तमें रहे हैं ओर 
हैं, हिन्दी बिना सरकारी स्वीकृतिके भी. राष्ट्रभाषाके रूपमें प्रसार पातीगयी 
है ओर आज .िन्दुस्तानके एक कोनेसे दूसरे -कोने तक हिन्दी ( अथवा 
उदू) का प्रयोग अन्तर प्रान्तीय आदान प्रदानमें होता है। स्वयं डॉक्टर 
सुनीतिकुमार चटर्जी बँगलाको राष्ट्रमाषा बनानेका विचार असंगत समभते 
हैं, क्योंकि बँगलामें अन्तर-प्रान्तीय व्यवहार सम्भव नहीं है | सीमाप्रान्त 
का एक व्यक्ति उदूँमें लखनऊके व्यक्तिसे बातें करसकता है लेकिन बंगला 
में. ढाकाके सुसलमानसे बातें नहीं करसकता, अथवा गुजराती कलकत्तेके 
-बंगालीसे हिन्दीमें बातें करसकता है, परन्तु बेगलामें नहीं | यहाँ तक कि 
द्राविड़ी भाषा-परिवारकी दक्खिन भारतीय जातियाँ भी हिन्दीके माध्यमसे 
ही उत्तर भारतके लोगोंसे विचार-विनिमय करसकती हैं, बंगलाके माध्यमसे 
नहीं । राष्ट्रीय कांग्रेस और मुस्लिम लीग आदि अखिलमभारतीय राष्ट्रीय 
संस्थाएँ भी खड़ीबोली ( हिन्दी अथवा उदूँ ) कोही राष्ट्रभाषाके रूपमें 
स्वीकार करती हैं। अतः बंगला कभी राष्ट्रभाषा बननेका दावा पेशकरेगी, 
इसकी संभावना नहीं है | जहाँ तक उदूका प्रश्न है, वद एक अलग बात 
है और उसपर तभी बिचार किया.जासकता है जब हम पहले इतना मान 
लें कि जनसंख्या-बलसे उसका कोई सम्बन्ध' नहीं है | यदि राष्ट्रभाषाका 
पद पानेमें हिन्दी (संस्कृत प्रधान खड़ीबोली) को किसी भाषासे प्रतियोगिता 
करनी पड़ेगी या पड़रही.है तो वह उदूँ ( फारसी प्रधान खड़ीबोली ) से । 
इतना तो निश्चित है कि खड़ीबोली ही अन्तर प्रान्तीय व्यवहारकी भाषा 
बनेगी, चाहे वह कुरः जनपदकी ३२० लाख जनताकी, ही मातृभाषा क्‍यों न 
हो । खड़ीबोलीकी कौनसी शेली संस्कृत प्रधान हिन्दी अथवा फ़ारसी प्रधान 
उदूँ अथवा उनका कोई सम्मिलित रूप हिन्दुस्तानी अथवा अलग-अलग 
दोनों--समूचे भारतकी या दो भिन्न - मिन्‍न भूभागोंकी राष्ट्रभाषाएँ बनेंगी, 
इसका निर्णय करनेकेलिए एक दूसरेकी जनसंख्या बलका थेप्पड़ मारनेकी 
ज़रूरत नहीं पड़ेगी। राष्ट्रभाषाका प्रश्न कैसे और किस रूपमें हल होगा, इसः 
विषयपर यहाँ विचार करना विषयान्तर होगा | संक्तेपमें इतना अवश्य 
कहा जासंकता है कि यह प्रश्न उतना जटिल नहीं है जितना कि राष्ट्र 
भाषा हिन्दी है” अथवा “ क्वौमी जबान उदूं है का गला फाड़कर सारा 
लगानेबालोंको अपनी उत्तेजनामें लगता है । समूचे भारतकी एक. मात्र 
श्र 
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राष्ट्रभाषा बननेकी क्षमता इन दोनों शैलियोंमेंसे किसी एकमें नहीं है । 
अनुमानतः हमें दोनोंको दो मिन्न सूसागोंमें अलग-अलग: राष्ट्रभाषाके रूपमें 
स्वीकार करना होगा | मध्य पू्व आर दक्षिण भारतकी संस्कृत - प्रधान 

था द्वाविड़ी भाषाश्रोंके बोलनेवालोंकेलिए फ़ारसी - अरबी प्रधान उदूँ 
अनुपयुक्त है, अतः इस बड़े भूभागकी राष्ट्रमाषा हिन्दी ही होसकती है । 
उत्तर पंश्विम भारतकी फ़ारसी - प्रधान भाषाओंको बोलनेवाली मुस्लिम 
जातिया हिन्दी ( संस्कृत प्रधान ) को राष्ट्रभाषा कदापि नहीं - स्वीकार कर 
सकतीं | अतः उदूं ही उस .भूभागकी राष्ट्रभाषा बनसकती है । इसपरभी 
दोनों भागोंके अल्पसंख्यक हिन्दू अथवा: मुस्लिम बाशिन्दोंकेलिये हिन्दी - 
अथवा उदृको राजकीय व्यवह्यरमें ग्रयोग करनेकी सुविधा प्रदान करनी 
पड़ेगी | मध्यदेशमें मुसलमानोंपर हिन्दी ओर पश्चिमोत्तर भारतमें हिन्दुओ्रों 
पर उदूं लादनेसे :कास न चलेगा । इस. प्रकारका अनुमान किसी विशेष 
राजनीतिक व्यवस्था पर आधारित नहीं है,- श्रर्थात्‌ राहुलजीकी तरह- हम 
इस तरहका कोई निश्चित-सत- नहीं प्रकट करते हैं कि भारतका विभाजन 
हिन्दुस्तान ओर पाक़िस्तानके आधार पर होगा ही । यंदि ऐसा विभाजन 
हुआ, तब तो यह स्वतः सिद्ध है कि हिन्दी हिंदुस्तानक़ी और. उर्दू पाकिस्तानकी 
राष्ट्रभाषा, होगी | परन्तु यदि ऐसा न हुआ तो भी राष्ट्रभाषाका प्रश्न 
इसी आधार. पर ' हल कियां जासकेगा। सद्भमें सम्मिलित उत्तर भारतके 
मुस्लिम - प्रधान - राष्ट्र अपने यहाँ उदूको ही राट्रभाषाके: “रूपमें स्वीकार 
कराने पर ज़ोर देंगे और वह. सट्ठडको मानना होगा, और यह-कोई अनहोनी 
बातः न होगी.। स्वयं डॉक्टर सुनीतिकुमार . चटर्जीने.इस बातका उल्लेख 
किया है. कि अनेक राष्ट्रोंमें दो-दो राष्ट्रभाषाएँ राजकीय प्रयोगमें आती 
हैं.।-मारतमें मी कुछ ऐसा ही समाधान. अनिवार्यतः.- करना: पड़ेया.: और 
यही :न्याये - सक्ञत होगा. परन्तु फिर भी यदि राष्ट्रमाषा प्रेमी जन-संख्या 
बलके बिना क़िसी समाधानकी कल्पना.करनेमें असमर्थ हैं तो उन्हें, स्मरण 
रखना चांहिए कि मातृभाषाश्रोंके स्वाभाविक-विकासको रोककर ज़बद॑स्ती 
जन-संख्या बल बढ़ानेकी नीतिके स्थान पर यदि -े प्रेम और सद्भावनासे 
हिन्दीका जन- संख्या बल बनाये रखनेकी. चेश्ा करेंगे-, तो उन्हें - अधिक 
सफलता मिलेगी ।.सध्यदेशक्री जनप्रदीय माषाएँ हिन्दीकी बहनें. हैं, उनकी 
आकांज्षाओंके प्रति सहानुभूति रखनेसे उसे उनका समर्थन अवश्य मिलेगा ) 
२२६ 
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जनपदीय भाषाओंके पुनर्जागरणमें हिन्दी आन्दोलनने मार्ग प्रदर्शन किया 
है जिससे उसके प्रति सभीकी ममता है, वह जनपदीय भाषाओंकी जाग्रति 
का प्रतीक है। इस समय जिन मातृभाषाओंमें जनपद आन्दोलन चलरेहा 
है उन्होंने निरन्तर इस बात पर ज़ोर दिया है कि हिन्दी उनकी राष्ट्रमाषां 
है | अतः हिन्दीका जन-संख्या बल कस, होजानेका भय निराघार है | 


रे, हिन्दी राष्ट्रभाषा ही नहीं २० करोड़ जेनताकी मातृभाषा भी 
है और सारी जनपर्दीय बोलियाँ हिन्दीकी-.बोलियाँ हैं | 
.... इस तकके उत्तरमें भाषा शास्त्रियोंकी संम्मतिका उल्लेख करना ही 
पर्यात्त.होगा | राष्ट्रआाषाके रूपमें खड़ी बोली (हिन्दी ओर उदृ ) को व्यवहार 
में लाने वालोंकी संख्या डॉक्टर सुनीतिकुमार चटर्जकि अनुसार लगमग 
२४ करोड़ ७० लाख है। इसमेंसे यदि उदूंको राष्ट्र-माषरा माननेवालोंकी 
संख्याको घटादें तो भी हिन्दी २० करोड़ अ्रथवा उससे कुछ अधिक लोगों 
की राष्ट्रभाषा अवश्य है। परन्तु जिन लोगोंकी खड़ी बोली ( हिन्दी और 
उदूं ) मातृभाषा है उनकी संख्या ग्रियसंनके अनुसार ६५ लाख है। 
ओर डॉक्टर धीरेन्द्रवर्माके अनुसार ४७३ लाख है| ४३ या ६५४ लाखकी 
मातृभाषा किस प्रकार २० करोड़की मातृभाषा होगयी --- इसे तिलस्मी 
चमत्कार ही कहना चांहिये ! डॉक्टर धीरेन्द्र वमके अनुसार रामपुर 
रियासत, मुरांदाबांद, बिजनोर, मेरठ, मुज़फ़्फ़ंरनगर, सहारनपुर, देहरा- 
दूनके मेंदानी भाग. अम्बाला तथा कलसिया ओर पटियाला 'रियांसत 
के पूर्ती भागके गाँवोंमे खड़ी बोली मातृभाषाके रूपमें बोली जाती है । 
चूँ कि कतिपय ऐतिहासिक कारणोंसे समस्त मध्येदेशमें साहित्यिक खड़ी 
बोली (हिन्दी-उ्द ) शिक्षा और साहित्यंका माध्यम वनीहुई है, इससे हमारे 
व्याकुल हिन्दी सेवियोंकी, जो अधिकतर अपने घरोंमें राजस्थानी, .कोसली 
भोजपुरी, मेयिली आदि अपनो विशेष मातृभाषाका ही प्रेयोग कंरते हैं 
यह भ्रम होगया है कि उच्च हिन्दी ही उनकी सांतृभाषा भी है। कुंछ 
लोग भाषा-शाखत्रको तिरस्कृत करके अब ऐसा आग्रह भी करनेलगे हैं कि 
सारी जनपदीय बोलियाँ हिन्दी (खड़ी बोली) की ही बोलियाँ हैं! भाषा 
विज्ञानका साधारण विद्यार्थी भी जानता है कि वत्तमान आरये-माषाओंकी 
उत्तत्ति मध्य-देशके विभिन्न भागोंमें प्रचलित प्राकृतों और उनके अ्रपश्रंशों 
'से हुई है । डॉक्टर धीरेन्द्र वर्माके अनुसार “शौरसेनी अपश्रंशसे हिन्दी, 
२२७ हा 
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राजस्थानी, पञ्ावी, गुजराती पहाड़ी आदि भाषाओंका सम्बन्ध है ।** *** 
बिहारी, बंगला, आसामी ओर उड़ियाका सम्बन्ध मागधी अपभ्रंशसे है | 
पूर्वी हिन्दीका अधमागघो अपभ्रंशसे तथा मराठीका महाराष्ट्री अपभ्रेशसे 
सम्बन्ध है |! “!पज्ञाबीका सम्बन्ध भी केकय अपभ्रंशसे करना चाहिये | 
पहाड़ी भाषाओंके लिये खस अपभ्रंशक्री कल्पनाकी गयी है | किन्तु बादकों 
ये राजस्थानीसे बहुत प्रभावित होगयी थीं |” इससे स्पष्ट है कि इन अपमभ्रंशों 
के परिवारकी अनेक भाषाश्रोंमेंसे हिन्दी (खड़ी बोली ) केवल एक भाषा 
है, वह स्वयं किसी भाषाकी अथवा बोलीकी जननी नहीं है| खड़ी बोली 
की साहित्यिक शेली गत सौ वर्षों ही विकसित हुई है | उसके पूर्व मध्यदेश 
. की साहित्यिक भाषाके स्थानपर राजस्थानी और ब्रजसदियों तक विराजमान 
रहचुकी हैं | खड़ी बोलीका यह आकस्मिक उत्थान उसकी अपनी विशेष 
प्रतिभाके कारण नहीं हुआ है, बल्कि अन्य राजनीतिक-ऐतिहासिक कारों 
से । चन्द, कबीर, तुलसी, सूर, मीरा, भूषण, मतिरास, बिहारी, देव आदि 
इनमेंसे कोई भी वत्तंमान साहित्यिक-हिन्दीके कवि नहीं थे | वे अपनी इन 
जनपदीय भाषाओंके ही कवि थे | अतणएब विरोधियोंको मिथ्या स्थापनाओं 
की शरण नहीं लेनी चाहिये । छुनीतिकुमार चटर्जीका ओर डाक्टर धीरेन्द्र- 
वर्माका मतहै कि भाषा-शांस्रकी दृश्सि हिन्दीका अर्थ हें साहित्यिक 
खड़ी बोली | डॉक्टर चटर्जीके अनुसार भोजपुरी, मेथिली, राजस्थानी 
कोसली, पञ्ञाबी और हिन्दकी? तो निश्चित रूपेण व्याकरणकी दृश्टिसे न्यारी 
या प्रथक - भाषा पदवाच्य हैं बुन्देली, त्रण और कनोजीके विषयमें उनका 
सन्देह है ओर उन्हें वे हिन्दी (खड़ी बोली) का ही बदलाहुआ रूप समभते 
हैं । काशिका, मल्लिका, बजिका! आदिको वे भोजपुरीकी ही बोलियाँ मानते 
हैं| इस प्रकार वे राहुलजीके तीस जनपदोंको तीस भाषाओंका संख्याम कुछ 
घटा देते हैं, परन्तु हिन्दीके निखिल उत्तर भारतकी मातृभाषा? होनेको वे 
स्वीकार नहीं करते । राहुलजीकी गिनायी संख्याको अन्तिम निर्णय! के 
रुपमें नहीं लेना चाहिये । इसका निर्यय तो कोई एक विद्वान नहीं करसकता | 
इस प्रसक्ष्में केवल इस तथ्यकों स्वीकार करनेकी आवश्यकता है कि 
हिन्दी-क्षेत्रोंमें खड़ी- बोलीके अ्रतिरिक्त अन्य भाषाएँ भी हैं जिनका ध्थक 


अस्तित्व है | 


9. मात-भाषाओंको शिक्षाका माध्यम बनाया गया तो उनके 
श्र्८ 
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व्याकरण बनजायेंगे | उनमें नया साहित्य उत्पन्न होने लगेगा और 
इस प्रकार हिन्दी और जनपदीय भाषाओंक एकरूप होनेंगें नया 
व्यवधान खड़ा होजाएगा. और उनका अन्तर स्थायी बनजाएया । 
जिस संमय संस्कृत मध्यदेशक्ी साहित्यिक भाषा थी और प्राकृतों 
अथवा. उनके विभिन्‍न अपम्रंशोंमें न शिक्षा दीजाती थी, न साहित्यको 
प्रोत्साहन दिया जाता था, उस समय भी जनताने अपनी बोलीको नहीं 
त्यागा, बल्कि स्वयं संस्कृत ही का लान्तरमें एक निर्जीव भाषा बनगयी। 
रूसी साम्राज्यवादने भी रूसकी विभिन्न जातियोंकी भाषाओंकोीं दबाकर 
रूसी भाषाका ही सर्वत्र.प्रयोग कराया, परन्चु उसका जो परिणाम निकला, 
वह स्वविदित है । कृत्रिम उपायोंसे भाषाओंका विकास या स्वरूप-परिवर्तेन 
नहीं होपाता । और फिर जनपदोंकी जनता अपनी माषाओंकी उपेक्षा कब 
तक सहन करेगी १ मध्यदेशकी भाषाओ्रोंमें जो अन्तर है वह भाषाओं के 
ऐतिहासिक विकासका परिणाम है। प्रतिबन्ध लगाकर इस श्रन्तरको मिटा 
देना असम्मव है। इस तरहका तक अत्यन्त परिमित इतिहासका परिचय 
देता है; किसी भी उपायसे सभी जनपदीय भाषाएँ कभी एकरूप होजाएँगी 
इसे मृढ़ कल्पना ही कहा जासकता है । 


. ४. मातृ-भाषाओंकी शिक्षाका माध्यम वनानेका प्रस्ताव अव्या- 
चहारिक हैं | वीस विश्वविद्यालय स्थापित .करके तीस भाषा शओंमें 
ज्ञानकोी प्रकाशित करनेका विचार दुराशायात्र है | निधन भारत इतना 
बड़ा बोक सेभालनेगें असम. हे । 


भूतपूर्व शिक्षा-मन्त्री ओर समाजवादी विचारक सम्पूर्णानन्दजीने 
मातृभाषाओं के दावेको खारिज करनेकेलिये व्यावहारिकताकी कसौटी पेश की 
है ! कदाचित्‌ हमारा निर्धन भारत, जिसमें आज व्यक्तिकी औसत आये 
दो -आने प्रतिदिनसे श्रधिक नहीं है, मध्य-देशके आठ विश्व-विद्यालयोंका 
'बोक भी उठानेमें असमर्थ है । शिक्षाका विज्लात उसके लिये असहनीय 
ओर एक क्रूर व्यज्ञ है । शिक्षा-मन्त्री पदसे सम्पूर्णाननन्‍दजीको तो कमसे कम 
संयुक्त-प्रान्तमें पाँच विश्वविद्यालयों और दर्जनों कॉलेजों आदिको बन्द 
करादेना चाहिये था। पाँच विश्व-विद्यालयों और सैकड़ों स्कूल-कॉलेजोंके 
लिये शिक्षा-विभाग, अध्यापकों, और पाठ्य -अन्थोंके समुच्चयों आदिपर 
जो लाखों रुपया खच्च होरहा है, कम-सेकम सम्पूर्णानन्‍्दजी अपने प्रान्तक्षी 
रह 
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जनताके सिरपरेसे इस बोकको उतारनेमें तो सहायक हो ही सकते थे' 
निधन मारंत पहले अपनां-पेट भरते, शिक्षाके 'सपने उसे कदापि नहीं 
देखने चाहिये ! यदि हमारी स्मरण-शक्ति दुरुस्त है तो हमें याद है कि 
राष्ट्रीय कांग्रेसने, जिसके सम्पूर्णानन्‍्दजी प्रमुख सदस्य ह्‌, सदेव ब्रिटिश 
सरकारकी शिक्षा सम्बन्धी नीतिकी निन्‍्दाकी है कि अपने डेढ़ सौ वर्षके 
'शासन - कालमें वह देशकी आठ प्रतिशत जनताको ही केवल साक्षर 
बना पायी है, इसमें शिक्षितों ओर विशेषकर उच्च शिक्षा प्राप्त लोगोंकी 
संख्या तो और भी नगण्य है | और जब सरकार देशकी निर्धनता और 
बजटमें रुपयोंकी कमीका बहाना पेश करती है तब राष्ट्रीय कांग्रेस और 
देशके सभी विचारक अपने कत्तंब्यका ध्यान दिलाकर सरंकारकों निरुत्तर 
करनेकी कोशिश करते हैं। देश निर्धन हो अथवा सम्पन्न, सरकारका तो 
कत्तंव्य है कि वह सार्वजनिक शिक्षाक्रा आयोजन करे और यदि वह रक्षा- 
विभाग पर राष्ट्रीय आयका आधेके लगभग रुपया अनावश्यक ही खर्चे कर 
देती है तो इस अपव्ययको रोककर शिक्षा-विभागपर ओर क्यों नहीं खर्च 
करसकती ! और फिर भारत निधन है तो इसमें दोषका किसका है ? राष्ट्रीय 
काँग्रेस जन-हितकी भावनासे प्रेरित हंकर सदैव अनिवायय शिक्षाकी माँग 
करती आयी है ओर उसके सन्‌ १६३७ ई० के चुनाव घोषणा - पत्रसेभी 
विदित है"कि उसकी दृशमें प्रत्येक: सनुष्यकोी अनिवार्य शिक्षा पानेका 
अधिकार है | सरकारंको इसके लिये सुविधाएँ जुटानी ही पड़ेंगी । काँग्रेसका 
इसीलिए. यह आदर्श है कि भारतके ४० करोड़ जन; सबके संब, केवल 
साक्षर ही नहीं, शिक्षित भी हों। काँग्रेस-जनोंने इसके लिए रूसका उदाहरण 
बारबार छुहराया है कि यदि सोवियट रूस-पद्चीस वर्षोंमें अपनी जनताको ६६ 
फ़ोसदीसे ज़्यादा शिक्षित बनासकता है, जबकि क्रांतिके पूर्व १३ फ़ीसदी ही 
साक्षर थे,तो भारतके ४० करोड़-जनोंकोी भी हम स्वतन्त्र भारतमें कम-से-कम 
अवधिके अन्दर ही शिक्षित क्‍यों नही ब॒नासकते ! बिना सार्वजनीन शिक्षाके 
हमारा देश उन्नति कैसें करसकता है ! काँग्रेसका आदश वतमान स्कूल- 
कॉलेजों से ही तो नहीं पूरां होसकता । हर स्कूलवयके व्यक्तिकेलिये यदि 
शिक्षा अनिवाये करदी जायगी तो निश्चय दी हमारे विद्याथियोंक्री - संख्या 
आजकी अपेक्षा दस-बीस ग़ुनी ज्यादा ब्रढ़ जायगी ।.इसके लिये आजको 
संख्यासे..दस-बीस युने स्कूल-कॉलेज- ओर विश्वविद्यालय भी आवश्यक 
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होजायेंगे | ये स्कूल-कॉलेज एक-भांषाके हों अथवा अनेक, इससे विशेष 
फ़रक़ नही पड़ेगा क्योंकि शिक्षाका व्यय तो अपने अनुपातमें ही बढ़ जाएंगा 
ओर निर्धन-मारतके सिरपंर इस दुष्पापका बोर बीस गुना ज़्यादा होजाएंगा | 
जिस असहानुभूतिके साथ सम्पूर्णा नन्‍्द जीनेखचका बहीखाता खोलकर साव- 
जनिक शिक्षाके आदर्शको त्याज्य-ओर घातंक- घोषितकर करदिया--राहुल 
जीकी विचारधाराक़े मूलमें. सावंजनिक शिक्षाका उद्देश्य ही सत्र व्याप्त 
है---उससे तो ऐसा ही अनुमान होता. है कि राष्ट्रीय कांग्रेसका अनिवार्य 
शिक्षाका आदश कोरा नारा: है, वस्ठुतः उद्देश्य कुछ दसरा. है| परन्तु 
हमारा विश्वास है कि बात ऐसी नहीं है। काँग्रेस: अपनी प्रोषणाओं में बारबार 
स्पष्ट करचुकी है क्ि.स्व॒तन्त्र भारतमें प्रत्येक अल्प-संख्यक जाति या भाषा 
त्षेत्रकी संस्कृति, भाषा ओर लिपिकी सुरक्षाका प्रबन्ध किया जायगा-) यदि 
सम्पूर्णानन्‍दजीको काँग्रेसकी नीतिका, सच्चा प्रतिनिधि मानलें तो फिर 
व्यावहारिक और आर्थिक कठिनाइयोंके बहाने उन्हें राष्ट्रसंघकी-ओरसे जैसी 
सुरंक्षा मिलेगी उससे उन्हें रसातलमें ही कहीं अ्रपने लिये जगह. खोजनी 
पड़जायगी । या सम्पूर्णानन्दजीके अनुसार स्वायत्त शासन और सांस्कृतिक 
धीनंताके सिद्धान्त मंध्य-देशके जनपदों, संस्कृतियों और भाषाओपर 
लागू न होकरें भारंतके अन्य भागों पर लागू होंगे १ पर कांग्रेसकी. घोषणाओं 
में ऐसी कोई शत नहीं रखी गयी है| फिंर भी जनपद आन्दोलनका.विरोध 
करते समय सम्पूर्णानन्दजी देंशंके भलेकी बात करते हैं, आश्चय इसी बात 
पर होता है | उनसे यह आंशाकी जाती थी कि भूतपूव शिक्षा-मन्त्री होनेके 
नाते उन्होंने संसारकी विभिन्न शिक्षा पद्धतियोंका संम्येक अध्ययर्न किया 
होगा ओर कदाचित इंतिहासकी साक्षी पाकर वे कम-से-कम सिद्धान्ततः 
इतना तो मानने लगे होंगे कि मातृभाषाओरोंके द्वारा ही सार्वजनिक शिक्षा 
सम्भव है तथा एक विद्यार्थीको स्वांभांबिक प्रतिमाका पूर्ण विकास मी 
' मातृभाषाओंके द्वारा ही अधिक सम्भव है। इस सिद्धान्तकों सानकर यदि वे 
व्यावहारिक कठिनाईयोंका प्रश्न उठाते तो उनंकी बातमें ज्यादा वज़न होता | 


6.राहुलजीने मातृभाषाओंका अरन उठाकर रूसके पौधेकी भारत 
ययाडइनका जेष्टाकां है । इस सस्बन्धं रूपको आदश नहीं बनाया 

जासकता, क्योंकि दोनों देशोंक्री सामाजिक-आश्थिक व्यवस्थायें भेद 
-«. जनपद आन्दोलनको बदनाम करनेकी कुचेशमें-,विरोधी स्वयं 
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अपनेको कितना हास्थापद बनासकते हैं; इसका प्रमाण यह तक॑ है । 
रूसके पोधेकों भारतमें गाड़नेकां गौरव राहुलजीको देना, हम सममते 
हैं, उन उदारमना राष्ट्रनेताओं और जनपद -क्षेत्रोंकी जनताके प्रति 
अन्याय करना है जो राहुलजीके एक वर्ष पूर्व प्रकाशित लेखसे कई वर्ष 
पहलेसे जनपद आन्दोलन कररही थी अथवा जिन नेताओंने माबाओं और 
संस्कृतियोंके स्व॒ृतन्त्र विकासकी नीतिको अपना समर्थन दिया था | जनपद 
आन्दोलन कांग्रेसकी भाषाओं और संस्कृतियों सम्बन्धी-नीति और व्यापक 
राष्ट्रीय जागरणका परिणाम था अथवा रूसका बीज क्रान्तिकी लपटोंसे 
छिटककर यहाँ आपड़ा था और सबकी नेंज़र बचाकर उगरहा था इसका 
निर्णय आक्तिपकर्ता स्वयं करें | कम-से-कम वे राहुलजीको इतना सम्मान 
: प्रदानकर दूसरोंकी अवमानना न करें | परन्ठु किसी बहसमें ऐतिहांसिंक 
तथ्योंका इतना सूक्ष्म - भेद करनेकी प्रवृत्ति उनकेलिये नेसगिक नहीं है, 
अतः संक्षेपमें उनकी स्मृतिकों पुनः ताज़ा करनेकी जरूरत है। लगभग 
दो हज़ार वर्ष पूर्व समस्त पूर्वी देशोंकों साहित्यिक भाषा अनुमानतः मागधी 
प्रांकतत थी और बिहार, बंगाल, उड़ीसा और आसांम आदि विभिन्‍न भूमि- 
खण्डोंमें मागधी अपभ्रंश बोली जाती थी, किन्ठ स्थानमेदके कारण इस 
बोलीके अनेक रूपान्तर थे | वे मागधी प्राकृतकी बोलियाँ थीं, स्वतन्त्र 
भाषाएँ नहीं; परन्तु अपने ऐतिहासिक विकास - कालमें ये सारी ब्रोलियाँ 
स्वृतन्त्र भाषाएँ: बनगयीं--बल्कि मागधी . अ्रथवा बिहारी तो तीन प्रथक 
भाषाओं ( मैथिली, भोजंपुरी, मागधी ) में विभक्त होकर विकसित हुईं।' 
यह शायद बहुत पुरानी बात है। अभी तीनसो वर्षही बीते हैं ( सन्‌ १६०० 
के लगभग ) जब गुजराती और राजस्थानी एक ही भाषा थीं, जिनकी 
साहित्यिक परम्पराएँ भी एक थीं। परन्त इस थोड़ी -सी अवधिमें ही 
गुजरातीने न केवल राजस्थानीसे अपनेको मुक्त करलिया, वरन्‌ आज उसका 
साहित्य अन्य उन्‍नत भाषाओंकी ठुलनामें कम सम्पन्न नहीं है। उस समय 
किस सोवियत रूसके पौधेको कौन - सा राहुल रोपगया था £ राहुलजीक 
लैंखके अनेक वर्ष पूर्व भाषाओं और संस्क्ृतियोंके आधारपर बने ग्रान्तोंमें 
स्वतन्त्र भारतकों पुनर्विभाजन करनेंका सिद्धान्त काँग्रेस मानचुकी है और 
इस संमय मी कांग्रेंसविधानमें ऐसे प्रान्तोंका नाम है जिनका अत्तित्व 








सरकारने स्वीकार नहीं किया है। भाषा और संस्कृतिके आधारपर आराम 
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और महाकोसल :प्रान्तोंका अश्तित्व- स्थीकार करके सोवियत रूसका पौधा 
पहले कांग्रेसने हमारे देशमें आरोपित ,किया- या राहुंलजीने १ सीमा प्रान्तमें 
पहले पश्तोंमें शिक्षा नहीं दीजाती थी। कांग्रेस मंत्रिमंडलने पश्तोकी शिक्षोंका 
माध्यम बनाकंर हमारे निर्धन देशपर एक भाषा और लाददी। राजस्थानी 
मैथिली और बुन्देलखश्डी आदिमें जो जनपंद : आन्दोलन ख़लरहे हैं, वे 
राहुलजीके लेखसे कई वर्ष पहलेसे । अतः राहुलजीप्र दोषारोप करना 
'कि वे रूसका पौधा भारतमें गाड़ना चाहतें हैं, अनर्गल है | राहुलजीने 
- अपने 'लेखंमें जांतियोंकी समस्या, और विशेषकर साव॑जनिक शिक्षाके प्रति 
'सोवियत रूसकी नौतिक़ा उल्लेख करतेहुए केवल यह बतानेकी कोशिशकी 
-थीं कि उसने इस. सम्बन्धमें जिस नीतिका अवलंब लिया है ओर उसके 
अनुसार जो प्रयोग किए हैं उसके. पंरिणांस इतने अपूव हुए हैं कि भारत 
' में इन समस्याञ्रोंका हल करते समय हम रूसके तत्सस्वन्धी प्रयोगोंकी 
'अवहेलना.नहीं करसकते | जनपद, ज॑नशिक्षा और जनसंस्क्ृतिके प्रेमी अपनी 
'बुद्धि और .आँखोंपर पट्टी बाँधकर नहीं चलते । वे- जहाँसेमी सबक्न सीख 
सकते हैं, सीखकर न केवल अपने ज्ञानंकों बढ़ाते हैं, -वरन्‌ उससे अपने 
की जटिल ,समस्याञ्नोंके हलकी आसान बनानेकी. चेशभी करते हैं। 
“मगर हमारे ये हिन्दी-प्रेमी जन-हितके विरुद्ध आँखोंपर पट्टी बाँधकर लाठी 
लिये जो सामने .पड़जाए. .उसका सिर फोड़ते घूमना चाहते हैं, और अगर 
स पद्टीकी ओर इशाराकरे. तो .उसे बड़े दूरसे- सोवियत रूसका अंध- 
ह समर्थक कहनेका-दुस्साहस - करते हैं| मातृ भाषाओंके स्वतन्त्र विकासको 
हैं, तो उनके विरोधी भी राष्ट्रीय आनन्‍्दोलनकी नीति और परम्पराके विरुद्ध 
मातृभाषाओोंकी मिदाकर उनके स्थानपर हिंन्दी-सांम्राज्यकी स्थापना करने 
की नीतिका समर्थन करके क्या इतिहासके कूड़े-ख़ानेमेंसे निकालकर ज्ञार- 
.शांहीके रूसकां पौधा भारतमें रोपनेकी कोशिश नहीं कररहे हैं:! उस ज़ार- 
शाहीके रूसका जो लेनिनके शब्दोंमें 'भाषाओंका विशाल कारागारः था ? 
विरोधी अपने दिलोंको टटोलकर इस प्रश्नेका उत्तर दें | सावियत रूसके 
सांस्कृतिक प्रमाणों और सफलताश्रोंके प्रति तिरस्कारकी दृष्टिसे देखकर 
अपनी प्रच्छुन्न जनहिंत विरोधी आत्माका 'नम्म प्रदर्शन-करना अब इन 
महानुभावोंकेलिये क्यों अभीष होगया: है, इसका रहस्य तो वे स्वयं ही खोलें | 
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७. मातृभांकाओंकों पृथक विकासकी स्वार्धीनता देनेका श्र होगा 
कि देशमें पचासों छोटे-छोटे निबल राष्ट्र बनज़ेयँंगे और आंत्म-रक्षा 
और आर्थिक -हए्टसे वे बाल्कनके छोटे-छोटे रोष्ट्रोंकी तरह दूसरोंपरे 
चिभेर रहेंगे। इससे निरन्तर एह्-कलह और फूटको उत्तेजना मिलती 
रहेंगी। जो चाहेंगा देशको परतन्त्र बनालेगा। -- 7 - 5 ४ 

शिक्षा, संस्क्ृति ओर साहित्यके प्रश्नोंकी लेकर जनपद आन्दोलन 

एक सांस्कृतिक आन्दोलन है | राजनीतिक नारे उसने नहीं लगाये ।.फिड 
भी. उसके विरोधी हरतरफसे उसपर आक्रमंण करना ही अपनी कृटनीतिका 
चरम लक्ष्य सम्रभते हैं । देशमें कितने राष्ट्ेंगे, वे किसी संघर्में मिलकर 
रहेंगे अथवा, बिल्कुल अलंग रहेंगे, इस तरहके प्रश्न जनपद आंनन्‍्दोलनने 
'कभी नहीं उठाये । सांस्कृतिक ज्षेत्रमें ही उसने पूँण स्वाघीनताकी माँगकी 
है ओर जहाँ संभव लगा है, किसी एक भाषांके आधारंपंर प्रथक्‌ प्रान्तकी 
भी माँगकी है । यदि हिन्दी - क्षेत्रों तक ही जनपद - आनन्‍्दोलनको सीमित 
'रखकर देखें, तो 'पचासों छोटे राष्ट्रोंमे देश बैंटजायगा' इस तरहकी आराशंकाएँ 
'डठाना देशके वर्तमान भ्रूगोलकी अ्रेनभिज्ञताका प्रदशन: करनाःहै । ग्रदि 
क्षणभरकेलिये मानमी लियांजाय कि मध्यदेशकी भाषा मात्र हिन्दी ही रहे, 
'तोभी-उसं के चारों ओर स्वतन्त्र और प्रंथक भाषाओंकी और उनके आधार 
पर बेने प्रान्तोंकी एके मेखला;बनी रहेगी, देश छोटे-छोटे भागोंमें तो बैँंटा 
ही; रहेगा | आसामी बंसाली, उड़िया, तमिल, तेलुगु, कननड़, मलयालम, 
मराठी, गुजराती, सिंधी, बलोची, पश्तो, पच्छिंमी पंजाबी, कारशंमीरी 
नेपाली आदि भाषाएँ ओर उनके प्रान्त तो प्रथक रहेंगे ही। या भारतवप्र 
और राष्रकी एकताकें टुकड़े होनेकी आशंका उसी समय उंठख़ड़ी होती है 
जब हिन्दी-क्षेत्रोंकी भाषाओं ओर उनके बोलनेवालोंके साथ न्यायकी बात _ 
करनेका प्रश्न आतो है ! हमारेइन मित्रोंने कहीं से बाल्कन राष्ट्रोंका नाम सुन- 
लिया है और अ्रत्र मौक्ें-वेमौक़े अल्प जातियोंकी राजनीतिक अथवा मात्र 
सांस्कृतिक विकांसकी माँगको ठुकरानेकेलिंये यह नॉम आँखमें धूलेमोंकने 
का कास देनेलगा है। | जि 

रा नदी साहित्य सम्मेलनकों इस ब्खेड्ेसे क्या सम्बन्ध १... 

: : जनपद ओऑन्‍्दोलनकेविंसुद्ध कुतकोंका प्रंपश् रचनेके उपरान्त, अर्थात्‌ 
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संरव॑साधारण हिन्दी प्रेमीके मनमें घोर अशह्ञाओंकी क्तारें खड़ी करके और 
उसकी स्वयं सोचने-समभनेकी शक्तिको कुर्ठित बनाये शिशुवत्‌ सरलतासे 
निष्पक्षपातका आडम्बर रचकर कहते हैं, “ये सब बातें तो हैं, पर साहित्य 
सम्मेलनको इस बखेड़ेमें क्यों पड़ना चाहिए!” ताक़ि साहित्य सम्मेलनके 
सामने जनपद आन्दोलनवाले अपनी माँग न रखें और इस प्रकार उनका 
आन्दोलन मध्यदेशके सबसे शक्तिशाली सांस्क्ृतिक-साहित्यिक आन्दोलन 
से दूर एकान्तमें जापड़े, और वे साहित्य सम्मेलनके मंचसे उसके विरुद्ध 
निहन्द्द होकर फतवे निकालते रहें । परन्तु लगता है, जनपद आन्दोलन 
वालोंकी इच्छा इस धोखेमें आनेकी नहीं है, ओर वे हिन्दी साहित्य सम्मे- 
लनका दामन नहीं छोड़ना चाहते | हिन्दी साहित्य सम्मेलनने हिन्दी 
( साहित्यिक खड़ीबोली ) को राष्ट्रभाषा पदपर पहुँचानेमें सबसे बड़ा काम 
किया है ओर हिन्दी - परिवारकी अन्य माषाओंके ज्षेत्रमेंभी राष्ट्रीय तथा 
सांस्कृतिक जागरण पैदा करनेमें उसका आमार सभी स्वीकार. करते हैं । 
अतः समूचे मध्यदेशकी भांषाओंके प्रति सम्मेलनका दायित्व बहुत बड़ा 
है | उसे वह छोड़ कैसे सकता है ! ओर यदि आज कतिपय नामधारी 
हिन्दी-सेवियोंके अकांडतांडवसे भुलावेमें अ।कर सम्मेलन स्वयं अपनी और 
व्यापक राष्ट्रीय आंन्दोलनंकी ज़नहितवादी- परम्पराओ्ंकोी त्यागकर मातृ- 
भाषाश्रोंके स्वृतन्त्र विकासकी आकाँक्षाकी अवांछुनीय कहकर 'जयपुरमें 
प्रस्ताव पास करसकता है, तो कभी न्याय और जनहितका विचार-करके 
बह मातृभाषाओंके आत्मनिणयके अ्रधिकारको स्वीकार कर उदारता ओर 
दूरदर्शिताकाभी परिचय देसकता है, और जनपदोंकी भाषा और संस्कृति 
के विकासमें सहायक होकर समूचे मध्यदेशके समान-सांस्क्षतिक-उत्थानका 
नया शिलान्यास करसकता है | सम्मेलन इस प्रश्नपर तटस्थ नहीं है, हो 
भी नहीं सकता | यदि -जनपदोंके बखेड़ेसे सम्मेलनका सम्बन्ध न होता तो 
जयपुरका प्रस्ताव केवल इतना ही कहता कि मातृभाषाओंके आनन्‍्दोलनके 
प्रति सम्मेलन तथस्थ रहेगा.।-वह इन आन्दोलनोंके कार्यकर्त्ताओंसे केवल 
इतना अनुरोध करता है कि वे ऐसी प्रवृत्तियोंकी न उभरने दें जो हिन्दी 
को राष्ट्रभाषा स्वीकार करनेसे इन्कार करें | दिल्ली, हरिद्वार और जयपुर 
के अस्तावोंसे यह सिद्ध है कि मातृभाषाओं - सम्बन्धी प्रश्न सम्मेलनकी 
विचार-सीमामे श्राते हैं| किन्तु इस समय सम्मेलनका हस्तक्षेप. मातृ- 
३४ 
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भाषाओंके विरोधमें हुआ, यह हमारेलिए गौरवकी बांत-नहीं है । यह तो 
उसी प्रकार हुआ्ा जिंस प्रकार गांधीजी. लाडंइविंज्धके पास 'रोटी माँगने - 
गये पर बदल्ेमें मिला पत्थर .।? 8 अली इसे 2 


' जनपद आनन्‍्दोलनके विरोधियोंके तकोँंका इतने विस्तारसे उत्तरं 
देनेक़ी आवश्यकता थी क्योंकि वे अमोतक अज्ञानके सांगरमें मय और 
आशक्लाकी नावपर' बैठे ड्ब-उतरा रहे हैं और जनपदंकी दिशा भूलगये 
हैं । अतः उनतक तीतव सचलाइट फेंकनेकी ज़रूरत थी। 


बल 


प्रगतिवादियों का दष्ठिकोश... ... . 


जनपदीय भाषाओंके प्रश्नपर प्रगतिवादी विचारकों तथा साहि 
त्यिकोंका क्‍या दृष्टिकोण है, उनकी कार्यनीतिका क्‍या स्वरूप है, अब इन 
प्रश्नोपर हमें गंभीरता पूवक- विचार करना है | 


प्रगतिवादी और राष्ट्रभाषा हिन्द 


इस रिपोर्टकेःकतिपय शब्दोंकों तोड़ मरोड़करें जनपदीय भांपाओं 
के विरोधी अर्थका अनर्थ न करें और हमारे ऊपर कहीं यंह मिथ्यारोप न 
लगानेलगें कि प्रगतिवादी हिन्दीको राष्ट्रभाषा-पदसे-गिरानेकेलिए जनपदीय 
भाषाओंका- पक्ष-समर्थन कररहे हैं, हमें इसे सम्बन्धमें पुनः अपनी नीतिकी 
स्पष्ट घोषणा करदेना चाहिए ये लोग व्यर्थ कीचड़ उछालकर अपनेको 
ओर देशंके-वांतावरंणको ओर दूषित करें यह हम॑'सहंन नहीं करसकते-। 
हयारा निश्चित मत हें कि पूर्वी पच्जाबी, दिल्‍ली, युक्त-ग्रान्त,राजस्थान, 
बिहार, मध्य-भारत, महाराष्ट्र, युजयात, उड़ीसा, बड्औलाल, आसाम 
आदि मध्य-देश भर पूर्वी मोरतकं प्रान्तोंमें जहाँकी वेत्तमान भोषाश्रॉर्स . 
संस्कृतक्रे सहसों शब्द अपने तंत्सम और तद्लव दोनों रूंपोरसे प्रचेलित 
है, जिसके कारण उनमें एक साम्य स्थापित कियो जासंकता है, हिन्दी 
(संस्कृत ग्रधान साहित्यिक खड़ांबोली) को राष्ट्र: भाषाके रूपमें स्वीकार 
करनेका प्रयत्य जारी रहना चाहिए | एक ग्रकारसे इन विभिन्‍न भाषा- 
भाषी अरदेशोंसें- सव-साधारणके अन्दर: हिन्दी राष्ट्र-भापाके रूपसे 
पंतिष्ठित होचुक्री है | सरकारी तोरपरभी-उतसत मनवानका ग्रयत्त करंत 
रहना चाहिए. दक्षिणकीः द्राविड़ी साषाएँ भी यदि हिन्दीकों स्वीकार _ 
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केरलें तो हमें पूसन्नंता होगी; परन्तु इसका अन्तिस निरय वहाँके 
- निवासी ही करसकते हैं | यदि वे तमिल, तेलुगु, कनारी, मलयालममेंसे 
किसी एकको द्वाविढ़ ज्षेत्रोंकी राष्ट्र्भाषाका पद देना-चाहेगे तो इसमें 
उन्हें रोंका नहीं जासकेया | पश्चिमी पण्जाब, पिंघ, बलोचिस्तान 
सीमा-प्रान्त और क्राइमीर आदि परदेंशोंगें अन्तर पान्तीय व्यवह्यरक्री 
भाषा, अर्थात्‌ राष्ट्रभाषा भी हिन्दी (संस्कृत. पृधान खर्डीबोली ) ही 
- हो, इस बातपर जोर देना हंग उचित नहीं समझते | हमारा विचार 
है कि इन पदेशोंगें खड़ीबोली का उद्‌ रूपही. अन्तर पून्तीय व्यवह्वारकी 
भाषाक्रेलिये अधिक उपयुक्त होगा | इस पंकार भावी भारतीय राष्ट्र- 
स्का चाहे जो विधान हो, हमें अन्ततोयत्वा कम-से-कम दो विशाल 
भूमिखरएडोकेलिये अलग-अलग दो राष्ट्रभाषाएँ स्वीकार करनी पढड़ेंगा। 


एक समग्र था .जब यान्धीजीकी ही तरह पगतिवादियोंने भी 
हिच्दी-उदके कगड़ेका अन्त करनेकेलिए एक सरल सम्राप्तान हिन्दु- 
स्तानी? के रूपमें प्रतिपादित किया, था ।-परन्त भथ्राषाओंक - विकासके 
इतिहासने.और गत दस वषकी राष्ट्रीय परिस्थितियोंने हमे इस प्रश्नपर 
गहराइसे सोचनेपर मजबूर क्रदिया ओर, हम अब इस परिशामपर 
पहुंचे हैं कि एक सामान्य राष्ट्रभाषाका.ज हद शय चाहे कितना ही एलाघ्य 
क्यों, न हो, वतमान परिस्थितियोंगे वह असम्भव है | न कोईं-नयी भाषा 
क्त्रिम उपायोंस यढी. जासक्ती है और न राजनीतिक वातावरण ही 
इस समय इसके पक्तर्से हैं। अतः हिन्दी जद दोनोंकों अपने-अपने 
केत्रोंग राएमाषा स्वीकार क्रलेना उचित है-। दोनोक्ा सामान्य रूप 
तो सदभावनाके वातावर ण॒र्में दोनों संस्क्ृतियोंक मेलसे ही कहाँ विकतित 
होसकेया।। 7. 


इस स्पष्टीकरणसे स्वतः पिद्ध हे कि हिन्दी त्षेत्रोंमें यदि जन- 
पदीय भाषाओंक पतिनिधि ग्रतिक्रियावश जातीय उन्माद और पृथ- 
फत्वकी थावनासे प्रेरित होकर हिंदी को राष्ट्रभापा.पदसे गिरानेक्रा पयत्न 
करेंगे, तो पृयतिवादी उस प्यत्नक्ों अपना समर्थेन कदाए नहीं देंगे | 
हमारा यह भी निश्चित मत हे क्रि हिन्दी जनपदीय क्षेत्रींगें तथा 
उस समस्त भूखणरडंमे जद्गाँक़ी रोष्ट्रभापा हम हिन्दीकों बनाना चाहते 
हैं, मातृब्रापा ओंके साथ-साथ उच्च कत्ताओंगें द्वितीय .यापाके रूपमें 
झुय्‌ 


जनृपदय सापाओंका ग्रर्न . 











हिन्दीका पढ़ायाजाना -अनिवार्य होना चाहिए ताकि अन्तरग्रान्तीय. 
व्यवहारमें और अधिक सुगम होसके । - के आम 2 


न राष्ट्रभाषाके अनुकूल हिन्दीके साहित्य भण्डारको समृद्ध और 
गोरवशाली बनानेका दायित्व हम प्रगतिवादियोंके ऊपरभी हैं, और इसमें 
विद्धित्‌ सन्‍्देद्द नहीं हे कि अपने दायित्वकों निभानेमें हम किसीसे कम 
जागरूक नही रहे हैं। अपनी रचनात्मक कइतियों द्वारा राष्ट्रभाषा हिन्दीका 
साहित्य भण्डार भरनेमें सतत लगेरहनेसे हमें जो अनुभव प्राप्त हुआ है 
वह महत्त्वपूर्ण है | इस अनुभवके ओधारपर हम इतना तो निश्चित कह 
सकते हैं कि आधुनिक साहित्यिक हिन्दीकी वर्णन और आव-ग्रकाशनकी 
शक्ति, सामाजिक और आर्थिक जीवनके विविध क्षेत्रों में प्रयुक्त नाना प्रकारकी 
उत्पादन, व्यवस्था और निर्माणकी क्रियाओंका सजीव और साज्जोपाडु 
चित्रण करनेको क्षमता अत्यधिक स्वल्प और अधूरी है | यहीं कारण है 
कि साधारण बोलंचालमें पढ़े-लिखे नागरिक या तो भाव-प्रकाशनकेलिए 
क्लिंट संस्कृत पदावलीका आश्रय लेते हैं या फिर अद्जरेज़ी - हिन्दी मिश्रित 
ऐसी खिचड़ी भाषाका प्रयोग करते हैं जिससे भाषाका सौष्ठव नष्ट होजाता 
है और वह विरूप और कृत्रिम होतीजाती है । यह परिस्थिति गम्भीर है 
और हिन्दी-भाषा (साहित्यिक खड़ीबोली) में उपस्थित एक क्रूर सडझ्ढूटकी 
चेतावनी देती है | इसके दो कारण होसकते हैं, पहला तो यह कि भध्य- 
देशके उन जनपदोंकी माषाओंके-जहाँकी मातृभाषा खड़ी ब्रोली नहीं है 
दंस्तु साहित्यिक हिन्दीका वर्तमान रूप खड़ी त्रोली ही है और शिंज्ञालयोंमें 
. उसका ही प्रचलन है--स्थानिक' प्रभावसे बचाकर हिन्दीके राष्ट्रभाषा तथा 
साहित्यिक रूपकोसर्वत्र एक स्टेन्डर्ड रूप देनेकी प्रवृत्ति हिन्दीकी क्षमताओंको 
संकुचित करती जारही है । स्थानीय प्रभावोंसे अपना दामन ब्चोकर हरे 
नयी क्रिया अथवा भावकी अ्रभिव्यक्तिकेलिये हिन्दी-संस्क्ेतसे शब्द उधार 
लेती है। विशुद्धताकी यह प्रवृत्ति उसके प्रकृत विकासको रोकरही है । 
दूसरा कारण यह यह है कि हिन्दी कुरु जनपदकी जिस खड़ी बोलीका 
साहित्यिक रू पहै, उससे उसका सम्बन्ध अत्यन्त शिथिल पड़ गया है, जिससे 
उसे पर्यात मात्रामें प्राथरस नहीं मिल पाता और उसकी प्रकृत . शक्तिका 
विकास नहीं हो पारहा । अपनेको सक्ञेम और जीवित बनाये रखनेकेलिये 
उसे संस्कृत (हिन्दीको) फ़ारसी (उदूंको) और अज्ञरेज़ी (हिन्दी उर्दू दोनोंको) 
हरेक 
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॥ 
झंपनी सामर्थ्यसे इँतनां अंधिक उधार लेनो पंड्रहा है कि उसे तत्सम शब्दों 
क्रा अजीण-सो होग्रयां है | अतः हम इस परिणामपर पहुँचे' हैं कि जिस 
प्रकार आचार्य हिवेदीके कालमें भाषोा-क्रान्ति:द्वारा खड़ी बोलीका साहित्यिक 
कप स्थिर कियागयां-थां, उसी. प्रेकार उसमें-नया ओोज,: सूक्ष्म ओर सजीव 
वर्णन और भावाभिव्यंज्ञनकी शक्ति-लानेकेलिये आज दूसरी क्रोन्ति अनि- 
'बार्य होगयी है | यह क्रान्ति हिन्दीकों अपने जनपदकी - सर्चसाधारणकी 
बोलीके निकर्ट लेजानेसे- ही सम्पन्नंकी जासकती है |अंतः हमारा विचार है 
"क्र डॉ० अग्रवालकी योजनाके अनुसार कार्यकरनेकेलिए, सर्वप्रथम कुरू 
ज़नपंदंमें ही खड़ी बोलीके अध्ययन ओर खोजके केन्द्र स्थापित किये जाँय । 
साहित्य- सम्मेलनकी. इतिहास, साहित्य ओर - विज्ञान परिषदोँकी सम्मिलित 
'रूपसे इस महत्‌ काय का. भार तुरन्त उठालेना- चाहिए, । प्रगतिवादी - इस 
कार्यमें -सहयोग देंगे, यह बतानेकी आवश्यकता .नहीं है । 
'.. जनपंद समस्या का ससभरूंप +7 

' . ( १.) अखिल भारतीय 
' सम्पूर्णाननन्‍्दजी मध्यदेशकें ३० जनपदोंके नामसे ही विवेक और 
घैय्ये खोबैठे, यदि संम्पूर्ण - भारतंको दृष्टिमं रखकर राहुलजीने जनपर्द- 
समस्यापर विचार -कियां होता तो क्या परिणाम होता, हम अनुमान 
लगानेमें असमथे हैं। परन्तु हमः अपने सुविशाल देशके संदर्भमें ही मध्य॑- 
देशकी जनपदीय भाषाओंके प्रश्नंका समाधान खोजना चाहते हैं। 
हे ग्रियसनकृत लिंग्विस्टिक संवे आँव इश्डिआ के अनुसार समूचे 
भारतवर्ष १७६ पृथक भाषाएँ और १४४ उनकी बोलियाँ हैं | ब्रोलियों 
को इस प्रसंगमें लाना अ्रनावश्यक है, क्योंकि वे इन्ही १७६ भाषाओंकी 
बोलियाँ हैं, उनकां अपनी भाषाके अतिरिक्त कोई पथक अस्तित्व नहीं माना 
'जाता, ,यत्ञपि अनेक बोलियाँ: प्राचीन साहित्य और /विकासकी:  दृष्टिसे 
अत्यन्त महत्वपूर हैं और. वे-कालान्तरमें कमी भी प्रथक भाषाएँ ब्न- 
सकती हैं। इस . प्रकार थे १७९६ भाषाएँ: भारतीय सापाओंके चार. बंडे 
भाषा-कुलोंकी हैं --तिब्वता-चीची, आस्ट्री, द्राविड़ी और हिन्द:ईरानी। 

तिच्वती -चीची-कुल--डॉ ० सुनीतिकुमार चटर्जीके कथनानु सार 
भारतकी एकसो उनासी 'भाषाओंमेंसे एकसौ सोलह तो तिब्बती - चीनी 

र्श्ह्‌ 


है प्प 
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कुलकी हैं। ये भाषाएँ: आसामके उत्तरी और पूर्वी भाग, नेपालके थोड़ेसे 

भाग और हिमालयके भीतरी हिस्सोंमें, बोलीजाती हैं। डॉ० चटजीके 
अनुसार इनके बोलनेवालोंकी संख्या कुल चालीस लाखके लगभग है. 

डॉ० बाबूराम सक्सेना इस संख्याको डेढ़ करोड़से ऊपर - बताते हैं.) इस 

कुलकी चार प्रमुख भाषाएँ हैं; मर्नापुर--( तीन-लाख बानवे हज़ांर )- 
लुशा ( साठ हज़ार ) बोदो जातिकी भाषा -गारों- (दो लाख तीस हज़ार) 

ओर नेपालकी नेवारी-( संख्या अज्ञात ) । नेवारी और मनी पुरी. में 

लिखित साहित्य भी मिलता है और मनौपुरी लुशी और गारोकी कलकत्ता 

विश्वविद्यालयने छोटी भाषाओं? के रूपमें पाठयक्रममें स्थान दिया है । 





आस्ट्री-कल--श्रास्ट्री कुल॒की माषाएँ तीन वर्गो्में विंभक्त हैं--. 
( १ ) मंडा अथवा कील -जिसके-अन्तगंत निम्ने भाषाएँ हैं--संथाली 
(पच्चीस लाख 9), युंडारी (छः लाख- प्चांस हज़ारः), दो (चार लाख 
पचास हज़ार), कुकू (एक लाख. साठ हज़ार). सवर (एक लाख सत्तानवे 
हज़ार) और गडाबा ( चबालीस हज़ार ) | ( २) आसामकी खासी 
( दो लाख चौंतीस हज़ार ) और .( ३:) निकोबारी ( दस हज़ार )॥ 
-इनके बोलनेबाले छोटा नागपुर,,मध्यभारत, ,उड़ीप्ा, मद्रात, पश्चिमी 
बच्नाल और बिहारके जंगलोंसे लेकर शिमला पहाड़ी तक हिमालयकी 
तराईमें. बिखरे मिलते हैं | खासीके. बोलनेवाले आसामका पहाड़ियों पर 
मिलते है ।.कलकत्ता विश्वविद्यालयने खासी. ओर 'सन्थाली -को छोटी 
भाषाओं? के:रूपमें अपने पाठ्यक्रममें स्थान दिया है। इन भाषाश्रोंके बोलने 
बालोंकी संख्या - लगभग साढ़े तिरेषन ला[ख़ है.। उनमें लिखित साहित्य 
नहीं मिलता, और न कोई प्रचलित लिपि ही है।.लोक गीत और वार्ताएँ . 
ही-केवल मिलती हैं। ; ५ 5 
द्राविड्री-कल--इस कुलमें चौदह भाषाएँ हैं, जिनमेंसे चार तो 
उच्चक्रोटिकी साहित्यिक भाषाएँ हैं--तेलुगु (दो करोड़ साठ लाख), .कनारी 
(एक करोड़ दस लाख) तामिल (दो करोड़ |: सिंहल द्वीपमें बीस लाख) और 
मलयालम ;( नव्ते लाख-) । इनके अतिरिक्त मध्यग्रान्त,: हँद्राबाद 
रियासत और मद्भास में तुलु (एक लाख बावन हज़ार) कीडगु (पंतालीस 
_हज्ञार )टोडा( छःसो) और योंडी (अठारह लाख पैंसट हज़ार), उड़ासा 
प्रान्तमें कई - (या कन्धी; पाँच लोख छिग्मासी इज्ञार );. विहार और 


३२४० 


जनपदीय भाषाओंका प्रश्न 


सा प्रानतों में कक॒ख (दस लाख अड़तीस हज़ार ), राजमहल की 
पहाड़ियों में मॉल्टो ( इकदत्तर हज़ार ) और बलूचिस्तान में आाहुई 
(दो लाख सात हज़ार) आदि द्वाविड़ी प्रिबारकी पिछड़ी मात्राएं हैं जिनमें 
लिखित साहित्य नहीं मिलता ॥ कुल मिलाकर द्वाविड़ी भाषाशओंके बोलने 
वाले भारतमें सात करोड़ प्रच्चीस लाखके लगमग हैं | 
हिन्द-ईैरानी शाखा--हिन्द-ईरानी शाखाका तीन उपशाखाओं में 
-आँटना आवश्यक है 
(१) ईरानी, जिसकी दो भाषाएँ पश्तों ( सोलह लाख ) और 
बलोची (छः लाख अद्वाइस हज़ार ) हैं।..., की 
(२) दर्दी, जिसकी काश्मीरी (पंद्रह लाख ), शीना.(अड़सठ 
हज़ार ), खोबारी, बाशयली और प्रशाईं आदि काश्मीरके सुदूर पहाड़ी 
इलाक़ोंकी छोटी-छोटी भाषाएँ हैं और | 
(३) भारतीय-आय जिसके अन्तर्गत लँहदी या पश्चिमी-पन्चाबी 
(छियासी लाख), सिन्‍्धी (चालीस लाख), मराठी (दो करोड़ नौ लाख), 
उड़िया (एक करोड़ बारह लाख), बच्चा, (पाँच करोड़ पेंतीस लाख), 
आसामी (बीस लाख), मैथिली .(एक करोड़), मगही (पैसठ लाख), 
भोजपुरिया (दो करोड़ पाँच लाख), क्रोसेली या पूर्वी - हिन्दी जिसमें 
अवर्धी , वधेली ओर छत्तीसगढ़ी (दो करोड़ पच्चीस लाख) सम्मिलित हैं 
पश्चिमी-हि न्दी--हिन्दी-उददूं सम्मिलित खड़ीबीली, बॉँयरू, बज-भाषा 
कननौजी और बुन्देली (चार करोड़ दस लाख ), पूर्वी-पच्जाबी ( एक 
करोड़ पचण्न लाख ), राजस्थारना--चारों बोलियोंको सम्मिलित करक्रे 
(एक करोड़ उनतालीस लाख), भीलां (बीस लाख ), गुजराती, .(ए 
करोड़ दस लाख), पूर्वी-पहाड़ी या नेपाली (साठ लाख), मंध्य-पहाडी--- 
गढ़वाली और कमाऊँनी (दस लोख) को लेकर और पश्चिमी - पहाड़ी 
(बीस लाख) हैं। हिन्द-ईरानी-शाखाकी भाषाओंकी बोलनेवालोंकी संख्या 
भारतमें लगभग पंच्चीस करोड़ विचहत्तर लाख है | & - 





अपने देशकी विभिन्‍न भाषाओंपर जब हस विहद्भम दृड्टि डालकर 
देखते हैं तो हमें एक विचित्र रहस्यपर प्रकाश पड़ता दीखता है। 


 तिब्बती-चीनी कुलकी एक-सौ-तोलह भाषाओंके चालीस लाख 
बाल बल क ८5 ० मा बच मय माकाऊ पाना ाक शाम भाकउाधआ जा आक पताग कु जल+ सा “दा 
# यह लिंखिस्टिक सवें आँव इण्डिया १६३१ के आधारपर दी संख्याएँ: हैं। 
रथ. 
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अथवा डेढ़ करोड़ बोलनेवाले असम्य ही समभेजाते हैं | उनको अपनी 
मांतृभाषाश्रोंसें शिक्षा पानेका अधिकार नहीं है । श्रर्थात्‌ उनमें अशिक्ञा 
निन्‍्यानवे फ़ीसदी है। दूसरे प्रान्तोंके लोगोंसे व्यवहार रखनेकेलिए उन्होंने 
बल्ाली, आतसामी या नेपाली सीखली है जिसके द्वारा वे सभ्य भारतके 
अफ़सरों, ठीकेदारों या बाबुश्रों के हुक्‍्मोंको सम सजाते हैं या बनिंयेकी दूकानसे 
'ज़रूरतकी चीज़ें खरीद लाते हैं । 

आस्ट्री कुलकी आठ-नो माषाओंकों बोलनेवाली जातियाँ भी-- 
जिनकी संख्या साढ़े तिरेपन लाख है--असम्य ही सममीजाती हैं, श्रतः 
उनको भी अपनी मातृ-माषाओं में शिक्षा पांनेका अधिकार नहीं है। अशिक्षा 
उनमें भी निन्‍्यानवे फ़ीसदीसे ज़्यादा है | उनका भाग्य भी तिब्बती-चीनी 
भाषाओ्रोंको बोलनेवाली जातियोंसे किसी प्रकार उत्तम नहीं है । 

: द्वाविढ़ी कुलकी चौदह भाषाश्रोंमेंसे चार भाषाओ्रंमें ही साहित्य- 
शिक्षाका प्रबन्ध है। बाकी दस माषाओंके लगभग पेंतालीस लाख बोलने 
वालोंकेलिए यदि शिक्षाकी कोई व्यवस्था है तो विजातीय भाषाश्रोंमें ही | 
अशिकज्ञा उनमें भी ६४ फ़ींसदीसे अधिक ही है। उसपर इन उपेक्षित 
भाषाओंमें योंडं, कुछख, कुई, या बाहुई काफ़ी बड़े जनपदोंकी भाषाएँ हैं | 

हिन्दा-इरानी शाखाकी लगभग पच्चीस भाषाश्रोंमेंसे केवल आठ 
भाषाओं में ही शिक्षाका प्रबन्ध है | इन भाषाओ्रोंके अतिरिक्त दस साषाओं 
और चार बड़ी उप-भाषाओंके--जिनमें प्राचीन साहित्य प्रचुर मात्रार्म मिलता 
है---बोलनेवाले लगभग पन्द्रह करोड़ बयासी लाख व्यक्तियोंकों अपनी 
मातृ-भाषामें शिक्षा पानेसे वश्चित रखागया है | उल्लेखनीय .बात केवल 
इतनी है कि. इस अभागी पन्द्रह करोड़ बयासी लाख जनताको यदि शिक्षा 
पानेकी लालसा होती है-तो वह हिन्दी (साहित्यिक खड़ीबोली ) अ्रथवा 
उदूँ आदि विजातीय भाषाओं द्वारा शिक्षा ग्रहण करना पड़ती है। लगभग 
पिचासी फ़ीसदी हिन्द-ईरानी शाखाके भाषा -क्षेत्रोंक निवासी भी अनपढ़ 
हैं। किन्हीं-किन्हीं क्षेत्रोंमें, जैसे काश्मीर, पश्चिमी पतञ्ञाब, बलोचिस्तान, 
पहाड़ी प्रदेश आदिमें तो अशिक्षा पिचानवें फ़ीसदी तक व्यात्त है। प्‌ 

भारतकी एक सौ उन्‍नासी भाषाओंमेसे केवल वारह भाषाएँ 
ही शिक्षाका माध्यम हैं| ये बारह भाषाएँ लगभग सत्रह करोड़ 
' अट्टाईसः लाख जनताकी मांतृभाषा हैं | भारतीय भाषाओंर्क चार बड़े 
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कक की सफल आल 


कलोंकी अन्य एक-सौ-बावन भाषाओंको अपने-अपने क्षेत्रोंमें शिक्षाका 
माध्यम बननेका अधिकार नहीं है । इन एक-सो-बावन भाषाओंकों 
बोलनेवाली लगभग सत्रह करोड़.. इक्क्रीस लाख -जनता विजातीय 
भाषाओंमें ही शिक्षा पासकर्ती है | लगभय एक द्जनसे अधिक और 
भाषाएँ हैं जो भारतीय भाषाओंके चार बड़े कुलोंके बाहरकी हैं और 
उनके बोलनेवालोंकी संख्या यद्यपि नगण्य हे परन्तु वे.भी अपनी 
मातु-भाषाओंमें शिक्षा पानेसे वब्चित हैं | ै 


अकेली खंडीबोली (हिन्दी-उदू ) ने लगभग पद्रह् करोड़ 
बयासी लांख व्यक्तियोंक्री अपनी मातृ - भाषाओंमें शिक्षा पानेसे 
वब्चित कररखा है। इससे सिद्ध हे कि भारत भी भाषाओं का विशाल 
कारागारः है । 


.. जब हम इन संख्याश्रोंपर इष्टि डालते हैं और अपने देशकी 
अशिक्षा और सांस्कृतिक हीनतापर गौर करते हैं, तो अनायास ही लजासे 
हमारा मस्तक झुकजाता है | विदेशी-शासनका उद्देश्य कभी सार्वजनिक 

' शिक्षा ओर प्रत्येक जातिकी सांस्कृतिक. उन्नति नहीं होसकता था, उसका 
उद्देश्य. तो अपने शासन-कायकेलिए कुछ लोगोंको शिक्षित करके देशकी 
बाकी जनताको असंभ्य ओर अधे-सम्य अवस्थामें ही पड़े रइनेदेना हो 
सकता था । उसीका यह परिणं।म है कि हमारी स्थिति इतनी दयनीय है 
कि देशकी केम-से कम आधे दजन ऐसी भाषाएँ भी, जिनके बोलनेवालों 
की संख्या ईरानी, तुर्की, बर्मी, यूनानी आदि अनेक देशोंकी भाषाओंसे 
ज़्यादा हैं और जिनमें गोरवमय प्राचीन-साहित्य भी मौजूद है, उपेक्तित 
पड़ी रहीं; छोटी-छोटी भाषाओंकी तो बात जाने ही दौज्ञिए | हमारे राष्ट्रीय 
आन्दोलनने इस स्थितिका कभी अाध्य नहीं समझा और उसने स्देव इस 
बातपर ज़ोर दिया कि देशकी पिछड़ी और अनुन्नत भाषाओं, संस्क्ृतियों और 

, जातियोंको शिक्षित, सम्य और उन्नत बनानेकेलिएं उनके स्वाभाविक विकास 

का समस्त सुविधाएं प्रदान कीजाँय। यद हमारे राष्ट्रीय आन्‍न्दोलनकी गो व- 

शाली, जनवादी परम्परा है । इसे ध्यानमें रखकर ही जनंपद आन्दोलन 
की वांछनीयता और अवांछुनीयताका निर्णय करना चाहिए । 





ट्रक कील पक का आओ 





एक बात और | जनपदीय भाषाओंका प्रश्न केवल हिन्दी -च्षेत्रों 
अथवा, मध्य-देशकी भाषाओं तक ही सीमित नहीं है | यह एक अखिल 
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भारतीय प्रश्न भी है | हम अ्रभी बताचुके हैं कि तिव्वती - चीनी कुलंकी 
भाषाश्रोंके लगभग एक सौ सोलह जनपद, आस्ट्री- कुलकी भाषाओंक़े 
आठ-नो जनपद, द्राविड़ - कुलकी भाषाओंके लगभग दस जनपद और 
हिन्दी - ईरानी शाखाकी भाषाओंके लगभग सोलहसे लेकर बीस जनपद 
साम्राज्यवादी शासनकी दुर्नीतिके निरुषाय शिकार बने हैं, उनके आत्म- 
विकासके सारे द्वार बन्द हैं | परन्तु जहाँ-जहाँ राष्ट्रीय आन्दोलनकी .प्रकोश- 
रेखाएँ पहुँचगयी हैं, और जो जनपद अपने प्राचीन गौरवके इतिहासको . 
एकदम विस्म्ृत नहीं करपाये हैं, उनके .जाग्रतिके चिह प्रकट होनेलगे 
हैं। अहिन्दी भाषा क्षेत्रोंमे भी जनपद-आन्दोलन मुखर होउठा है । पश्तो, 
आंध्रो (तेलुगु), उड़िया, असामी आदिके आन्दोलनोंके विषयमें हम अनमिज्ञ 
नहीं हैं | काश्मीरी, सिंधी, पतञ्ञाबी आदिमें भी जनपद-चेतना फूट निकली है ।. 





जो भाषाएँ साम्राज्यवादी शासनकी आवश्यकताओं के- फलस्वरूप 
प्रोत्साहन.पाकर तथा राष्ट्रीय आन्दोलन द्वारा उत्पन्न कीहुई चेतनाकी वा 
बनकर अपेक्षाकृत उन्नत और साहित्य-सम्पन्न होगयी हैं, उनका ही यह 
कृतंव्य होजाता है कि वे अपनी निर्बोध, छोटी बहनोंको अपने-अपने ज्षेत्रोंमें 
सहारा देकर ऊपर उठाएँ, उनके लिए स्वतन्त्र विकासके द्वार खोलें | यह 
बड़ी भाषाओंका जनवादी कतंव्य है ओर इस. कतंव्यका पालन अखिल 
भारतमें सर्वत्र करना अपेक्षित ओर अनिवार्य है सांम्राज्यवादने देशको 
भाषाओं ओर संस्कृतियों ओर इस प्रकार जातियोंका जो विशाल कारागार! 
बनारखा है, उसकी शंखलाओंको ,तोइनेमें यदि सशक्त भाषाएँ ओर 
जातियाँ सहयोग नहीं देंगी तो इसका अर्थ होगा कि वे भी साम्राज्यवादी 
नीतिको ही स्वतन्त्र भारतमें भी जारी रखना चाहती हैं। अल्पसंख्यक 
जातियोंकी भाषाःसंस्क्ृतिको मिटाकर उन्हें हम ग़ुलाम ही बनाये रख सकते 
हैं, उन्‍नतिके पथपर अग्रसर कर अपने बराबर नहीं बना सकते | जो लोग 
इसे ही बांछुनीय सममते हैं वे वास्तवमें. जयपुर-सम्मेलनके अवसरपर 
राष्ट-भाषा परिषद्के सभापति श्री कन्हैयालाल मुन्शीके शब्दोंमें 'भाषाका 
साम्राज्यवाद' स्थापित. करनेका दुःस्वम्त देखरहे हैं। अखिल भारतंम जन- 
पदीय भाषाओं और संस्क्ृतियोंका प्रश्न किस प्रकार हल कियाजाय, इसके 
लिए सोवियत्‌ रूसकी जातीय समस्यांश्रोंके प्रति व्यवह्वत नीतिका अध्ययन 
उपयोगी होगा | परन्तु चूं कि जनपद आन्दोलनके विरोधी, जिनमें समाजवादी 
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गांधीवादी दोनों शामिल हैं; सोवियत्‌ रूसके नामसे ही भड़क उठते हैं, 
हम यहाँ उसका उल्लेख नहीं करेंगे । ओर फिर हमें जनपद समस्याके 
अखिल - भारतीय समग्र रूपपर -विहद्भम दृष्टि डालकर पुनः हिन्दी क्षेत्रों 
तथा मध्य - देशकी जनपद -समस्याका- समाधान ह्वे ढने तक ही -अपने 
प्रयस्नोंकी सीमित-रखना चाहिए, क्योंकि हमारे-कार्यक्षेत्रकी सीमामें-सध्य- 
देश ही आता है। अ्रहिन्दी-प्रान्तोंके लोग अपने-अपने यहाँ इस समस्याका 
हल. स्वयं अपने अनुभव ओर जनवादी विचारधाराके आधारपर करनलेंगे, 
ऐसा हमारा विश्वास है | ' 
ह मध्य-देशीय जनपद-समस्या 
मध्य-देशंसे तातलये बिहार, संयुक्त-प्रान्त, हिन्दी मध्य -प्रान्त, मध्य 
भारत, हिमालयके पहाड़ी प्रान्त तथा पतञ्ञाब' से है। इसमेंसे हम पञ्ञाबकी 
लहँदी और पज्ञाबी भाषाश्रोंके क्षेत्रोंकी निकाल सकते हैं| केवल पूर्वी 
पञ्चावकी बाँगरू बोलीके क्षेत्रकों ही मध्य-देशमें सम्मिलित करना अपेक्षित 
है | लहँदाके छियासी- लाख बोलनेबाले प्रायः मुसलमान हैं। अब उन्होंने 
अपनी लिडा' लिपिको छोइकर फ़ारसी लिपिका प्रयोग शुरू किया है। पज्ञाबी 
के एक करोड़ उनतालीस लाख बोलनेबाले अब. दो लिपियोंका प्रयोग करते 
हैं, पश्चिममें फ़ारसी लिपिका और मध्य-पूरबके -सिख गुरुमुखी लिपिका । 
जम्मूकी डॉगरी बोली भी पञ्नाबीके अन्तर्गत है.। .-- - आल, 
. राजस्थानकी ..भीली और -बिहारके संथाल परगनाकी संथाली 
आदि आस्ट्री-कुलकी भाषाओंकी भी हस मध्य-देशकी भाषाशओ्रोंमें गिनती 
न करंगे। भीली, संथाली आदिके बोलनेवालोंको अपनी ही भाषाओंमें 
शिक्षा देना होगा। उनकी लिपियाँ भी बनानी होंगी। उन्हें हिन्दी सिखाने 
से काम न चलेगा | * ड 
जैसा हम पहले कहलुके हैं, भाषा-शास्त्री सेमूचें मध्य-देशकी एक- 
मात्र भाषा हिन्दी (साहित्यिक खड़ीबोली) है, ऐसा नहीं स्वीकार करंते । 
: केवल साधारण व्यवह्यारमें ही हिन्दी शब्दसे लोग इतने व्यापक अर्थ 
लगाते हैं | इसी कारण जब जनंपंदीय भाषाओंका प्रश्न उठता है तब 
आग्रह और दुराग्रह भाषा-शास्त्रीय दृष्टिका स्थान लेलेता है | 
अद्जरेज़ी शासनने वर्तमान प्रान्तोंकी सीमाएँ भाषाओंके अधिरपर 
नहीं रखीं | किसीमी नयी व्यवस्थाके अन्दर वर्तमान असुविधाओ्ंको दूर 
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करके नयी सीमाएँ निर्धारित करनी पड़ेंगी । नयी सीमाएँ क्या होंगी और 
वे जनपदीय भाषाओंको स्व॒तन्त्र विकासकी सुविधा प्रदान करनेकी दृष्टिसे 
बनायी जायेंगी अथवा हिन्दी ( साहित्यिक खड़ीबोली ) के जन-संख्या बल 
को और ठोस बनानेकी इश्सि निर्धारित कीजायेंगी, इसका निर्णय तो 
तत्कालीन जनपद-आनन्‍्दोलनक्री शक्ति ओर राष्ट्र-सड्डके कर्ण धारोंकी न्‍्याय- 
भावनापर ही निमर करेगा । डॉक्टर धीरेन्द्र वर्माका !बहुत दिनोंसे स्वप्त 
रहा है कि समूचे मध्य-देशका नयी व्यवस्थामें एक महाग्रान्त बेनादिया 
जाय, क्योंकि इस विशाल ग्रदेशमें साहित्यिक खड़ीबोली ( हिन्दी उ्दू ) ही 
साहित्यकी भाषा है | उनके स्वप्नमें लहँदी जनपद भी सम्मिलित हैं | हम 
इस प्रश्षपर कोई मत प्रकट करना अ्रनावश्यक समभते हैं | सर्वप्रथम 
हमारा उद्देश्य जनपदीय भाषाओंकी वस्तुस्थिति समझकर जनपद- 
आनन्‍्दोलनका पूरा परिचय पाना है ताकि अपना दृष्टिकोण स्थिर करते समय 
मध्य-देशकी जनपदीय समस्या अपने समग्र रूपमें-हमारे सामने स्पष्ट हो । 
मध्यदेशकी भाषाओं ओर उनके जनपद आन्दोलनोंपर एक बार 

निकटसे दृष्टि डालेडग- . - - - 

“- राजस्थानी--राज॑स्थानी शौरसेनी ग्राकृत के नयर अपभ्र श 
की भाषा है| वहं पश्चिमी हिन्दी ( खड़ीबोली, ब्रज, बुन्देली, बाँगरू ) 
की अपेक्षा गुजराती के अधिक निकट है। एक समय राजस्थानी समस्त 
मध्यदेशकी साहित्यिक भाषा रहचुकी है ओर राजस्थानका प्राचीन चारण 
जैग, ब्राह्मणी, सन्‍त और लोक सांहित्य--गद्य और पद्च दोनोंमें--विशाल 
है । आधुनिक साहित्य मी उसमें न्यूनाधिक मात्रामें उत्पन्न होनेलगा. है । 
परन्तु समस्त राजस्थानकी साहित्यिक भाषाका एक. ही रूप नहीं है। राज- 
स्थानीके चार रूप प्रचलित हैं 

(१) मेवाती : अलवर राज्य और देहलीके दक्षिणमें गुड़गाँवके 
आसपासकी बोली ह 

(२) मालवी : मालवा प्रदेश अर्थात्‌ इन्दौर राज़्यमें प्रचलित बोली 

(३) जयपुरी-हाड़ौती : जयपुर, कोट, बूँदी राज्यमें प्रचलित बोली 

(४) मारता - मेवाड़ : जोधपुर, बीकानेर, जलसमेर .-तथा 
उदयपुर राज्योंकी बोली । | 2 2 

राजस्थानीके कुल बोलनेवाले एक करोड़ उन्‍्तालीस लाखसे अधिक 
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हैं। और. राजस्थानका क्षेत्रफल लगभग डेढ़-लाख वर्गमील है। भारतके 
बंबई, पञ्ञाब, बंगाल आदि प्रान्तों अथवा इंगलैरड, आयलैंड, रूमानिया, 
ओऔस, नाव, फिन्लेंड, जापान आदि देशोंसे राजस्थानका क्षेत्रफल बड़ा है। 
राजस्थान सदियोंसे अनेक देशी राज्योंमें बेंटारहा है, अतः आश्चयक्री बात 
नहीं है कि.राजस्थानीका कोई एकही. साहित्यिक रूप विकसित नहीं हो 
पाया है-। राजस्थानी - आन्दोलनके नेताओ्रोंकी पूरी आशा है कि यदि 
रा जस्थानीको स्वतन्त्र बिकासकी सुविधा दीगयी तो वे निकट भविष्यमें ही 
राजस्थानीका- एक.सर्व-सम्मत रूप निखारलेंगे | इसके मार्गमें कई बाधाएँ 
हैं । पहली तो यद्ट कि जबतक देशी नरेश रहेंगे वे समूचे राजस्थानको 
एक भाषाके सूत्रमें बेधनेके मार्गमें अवरोध बने रहेंगे। दूसरे स्वयं सदियों 
से प्रथक्‌ राज्योंमें बंटी जनता विभिन्न आर्थिक - सामाजिक इकाइयोंमें 
विभाजित रही है और उसकी अलग - अलग जातीयताका विकास होता 
गया है । अतः बिल्कुल सम्भव है कि देशी नरेशंसि- मुक्ति पाकर मेवाती 
मालबी, जयपुरी, और मारवाड़ी अपने-अपने क्षेत्रोंमे स्वतन्च भाषाएँ: 
बननेका प्रयत्न करे ओर अपनी पृथक जातीयताको सुरक्षित रखना ही आव- 
श्यक समझे । इस प्रकार असंभव नहीं है कि राजस्थानीके एक संयुक्त 
साहित्यिक भाषा बननेके पूवही उसके वतमान चारों रूप स्वतन्त्र विकास 
करजाएँ । यह अनिवाय नहीं है कि वे भाषा-शास्रीय दृष्टिसे पृथक भाषा 
पदवाच्य! हों तभी अपना स्वतन्त्र अस्तित्व बना सके | गुजराती तीन सो 
वर्ष पूर्व राजस्थानीकी ही बोली थी, परन्तु आज एक स्वतन्त्र भाषा है| 
राजस्थानीके जनपद - आन्दोलनके नेता भी सोचते हैं कि 'प्रारम्भमें सभी 
बोलियोंमें रचना होगी । धीरे-धीरे या तो कोई एक बोली साहित्यकी भाषा 
नजायगी या सबका मिश्रण होकर साहित्यकी भाषाका निर्माण होगा |! 
अभी इस विषयसें निश्चितरूपेण कुछ कहना दुस्साहस होगा, परन्तु राज- 
स्थानीके नेताओ्रोंको -इस संभावनाकी ओर भी ध्यान रखना होगा | 
राजस्थानम मातृभाषा आन्दोलन बहुत व्यापक होगया है और जोधपुर 
चाकानर, उदयपुर, जयपुर , इन्दोर आदि इस आन्‍न्दोलनके केन्द्र बनगये 
हूँ । राजस्थानी अपनी सातृभाबाकी अवहेलनासे खिन्न हैं, इसका उदाइरण 
सारचाड़ीकी इस व्यंग्योक्तिमें मिलता है 


अगर-मगर' के सोरह आने “इकड़े-तिकड़े” बार | 
अठे-कठे! के अठहिज आने 'सछेः पइसा चार | 
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र्थात्‌ राजस्थानमें जहाँ हिन्दी - उईँकी कीमत सोलह आने 
ओर मराठीकी बारह आने है, वहाँ मारबाड़ीकी क्लीमत उसीके देशमें 
आठ आने है। : ८ रा 
देशी राज्य परिषद्के प्रधान नेता जोधपुरसें जंयनारायण ब्यास 
सत्यदेव विद्यालझ्ञार, सुमनेशजी, राजस्थानी सांहित्यपीठ  बीकानेरके 
नरोत्तमदास स्वामी, प्रो०रामसिंह, पुरुषोत्तमदास स्वामी, अगंड्चन्द नाहटा, 
अजमेरकी मीरा? के सम्पादक जगदीशग्रसाद माथुर दीपक, हिन्दी विद्या- 
पीठ उदयंपुरके मोतीलाल मेवारियां, जनादनराय नांगर, दुर्गाशड्डूर दुर्गा- 
वत और भैंवरलाल मेहता आदि प्रमुख साहित्यिक, विचारक और प्रजा- 
मंडलोंके कायकर्तता राजस्थानीके जनपद - आन्दोलनंमें भाग लेरहे हैं । 
राजस्थानी स्वृतन्त्र मारतमें अपना अलग प्रजातन्त्र बनाना चाहेंगे 
अथवा वे मध्यदेशके संयुक्त प्रजातन्त्रमें संम्मिलित होना चाहेंगे, इसका 
निर्णय वे स्वयं करेंगे | डॉ० धीरेन्द्र बमकि सुख - स्वप्तकों वही सफल 
अथवा बिफल करंसकते हैं। ऊपरसे, राष्ट्रसंघरकी ओरसे, उनपर कोई व्यवस्था 
नहीं लादी जासकेंगी । ५ 
..._ राजस्थानीका अपना अलग साहित्य सम्मेलन है, प्रकाशन संस्थाएँ 
हैं जिनकी ओरसे योग्य साहित्यसेवी, डॉ० अ्रग्रवालकी योजना तक ही अपने 
कार्यक्षेत्रको सीमित न रखकर, सर्वतोमुखी अभिनव साहित्येके निर्माणका 
अनुष्ठान कररहे हैं । राजस्थानीमें अनेक पत्र -पत्रिकाएँ भी निकलती .हैं। 
मेंथिली--मायधी अपभ श-की भाषा है, ओर अप्रनी उत्तत्तिके 
कारण बंगाली, उड़िया, आसामी से अधिक मिलती है। मे थिली द्रभंगार्क 
 आस-पासके जनपदकी भाषा है | बोलनेवालोंकी संख्या एक करोड़ है । 
लिपि मैथिली है जो-प्राचीन नागरीसे .निकली है. प्राचीन साहित्य उच्च- 
कोटिका है | विद्यापति इसी भाषाके कवि थे। मैथिली साहित्य परिषद्‌ है 
जिसकी ओरसे परीक्षाएँ होती हैं,परन्तु वह.शिक्षाका माध्यम नहीं बनायी 
गयी है, यद्यपि इसकेलिए प्रबल आन्दोलन क्रिया जारहा है। मेथिलीका 
जनपद आन्दोलन भी काफ़ी संगठित और -मुखर :है। मेधिलीका आधुनिक 
काव्य साहित्य भी उत्तम है। दरभंगासे मिथिला मिहिर और मुज़फ़्फ़र- 
पुरसे तिरहुत समाचार मैथिलोमें निकलते हैँ] औ० जयकान्त सिश्र ने 
डॉ० धीरेन्र वर्माको उत्तर देतेहुए अगस्त १६४४ में लीडर में लिखा 
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था कि मिथिला कभी मध्यदेशका अज्गभ नहीं रहा है | डॉ० अमरनाथ 
का; रामइकबालसिंह राकेश?, कवि भुवनेश्वरप्तिद् 'भुवर्नीं ओ० जय॑- 
 कान्त सिश्र आदि मैथिलीके प्रसुख साहित्य - सेवी हैं, जो राहुलजीकी 
विचारधाराका समर्थन करते हैं। न पा 

रे संगही-पटना और गया केन्द्रोंके आस-पासकी भाषा: मगेही 
भी मायधी - अपमभ्र श॑ से उत्पन्न हुई है । इसके बोलनेवालोंकी संख्या 
पेंसठ लाख है।मगहीमें प्राचीन साहित्य नहींके बराबर है ओर आधुनिक 
सांहित्य भी नहीं है | इंस भाषा-क्षेत्रमें जनपद ओन्‍्दोलंन अभीतक नहीं 
पेदाहुआ । एक प्रकारसे बिहारकी भाषाओंमें सबसे अचेतन यही जनपद 
है | श्रमी हालमें मागघी साहित्य परिषद्‌ की स्थापनाक्री कोशिश की 
जारही है और आश्चर्य ओर ख़शीकी बांत है कि अखण्ड हिन्दी के समर्थक 
साहित्य सम्मेलनके - सभापति स्वामी. गरणेशदततजी स्वयं - इस .परिषद्का 
उद्घाटन करने जारहे हैं; 


डॉ०:सुनीति कुमार चर्टर्जीका.कथन है. कि ,मेथिली और मगही 
'को भोजपुरीके साथ एक कोष्ठमें. रखकर तीनोंकी एक. ब्रिहारी ?-भाषाके 
अन्तर्गत रखदेना ग़लत है, क्योंकि मगही और मैथिली, मागधी - अपभ्रंश 
से निकली, हैं ओर उनका हिन्दीसे कोई सम्बन्ध-नहीं है, परन्त॒ भोजपुरी 
अधेमागधीसे निकली है ओर कोसलीके वह अधिक निकट है | 








>-न> 


भोजपुरी बिंहारके शाहाबाद, ओरा, चम्पारंन और -सारन 

जिलों में तथा संयुक्त ग्रान्तकी गोरखपुर औरं- बनारत कमिश्ननियोंसे 
मोजपुरी भाषा बोलीजाती है | बोलनेवालोंकी संरूंया. दो करोड़ पाँच 
लाख है-।इसमें काशिका, मल्लिका, बज्जिका आदि भोजपुरीकी बोलियाँ 
हैं । मोजपुरी भी अन्य बिहारी भाषाओंके समान .ही हिन्दीसे बिल्कुल 
'पथक्‌ भाषा है। अब इस भाषाज्षेत्रमें जनपद चेतना. काफ़ी व्यास होगयी 
दे और यद्यपि भोजपुरीकी- अभी कोई साहित्य परिषद्‌ नहीं बनी है, और 
न उससे पत्र -पत्रादि ही निकलते हैं, फिर भी मोजपुरीकेलिए आन्दोलन 
शुरू हागया है, .भोजपुरीके लोकगीतोंके संग्रह प्रकाशित .होरहे हैं और 
पुरीका व्याकरण लिखा जारहा है । राहुलजी स्वयं भोजपुरिया हैं. 
 ग्रे० शिवपूजनसहाय, डा ० उदयनारायर तिवारी, कृष्ण देव-उपाध्याय 
बाबू दुर्गाधवादसिंह, नन्‍्दक्िशोरसिंह किशोर”, यणेश चौवे आदि 
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जनपदीय भाषाओं का प्रइन - 


शक जल आय अप से के कक की 


भोजपुरीके प्रमुख विद्वान ओर अग्रगण्य नेता हैं। अगखणित ग्रामीण कवियों 
में काशिकांके कवि संग्रकेर ओर धमराज कबीरकी प्रतिभाका स्मरण 
दिलाते हैं. । " 
पह्दाएी भाषाएँ--पूर्वी पहाड़ी नेपाल्ी--नेपालकी भाषाकों 
नेपाली, पवेतिया, योरखाली या खसकुरा: कद्दते हैं |. बोलनेवालोंकी 
संख्या लगभग ६० लाख है । नेपाल राज्यमें सर्वत्र नेपाली ही नहीं बोली 
जाती, मुख्यतः यह -काठमाँड घाटीकी भाषा. है | बेंसे तिब्बती - चीनी , 
कुलकी अनेक भाषाएँ नेपालमें प्रचलित हैं, जिनमें “नेवार? सबसे प्रमुख 
है । नेपाली देवनागरी लिपिमें ही लिखीजाती है | इधर सौ वर्षोंसे इसमें 
साहित्य भी होने लगा है, और यह नेपाल राज्यकी राजसाषा भी -है। 
पहाड़ी माषाएँ राजस्थानीसे अधिक मिलती-जुलती हैं, हिन्दीसे कम | 
मध्य-पहाडी--मध्य-पहाड़ीके दो मुख्य मेद हैं : 

(१) कुमाउँनी, जो अलमोड़ा, नैनीताल के प्रदेशमें बोलीजाती 
है | इसमें थोड़ा -सा साहित्य: है: । कवि-सुमित्रानन्दन पन्‍्तकी मातृभाषा 
कुमाउँनी ही है। कुमाउँ नीमें गत तीस वर्षोसे. जनपद आन्दोलन भी चलरहा 
है,. यद्यपि यह आन्दोलन कभी बहुत प्रबल नहीं होपाया । | 

(२) गढ़वाली, जो गढ़वाल राज्य तथा मसूरीके निकट पहाड़ी 
प्रदेशमें बोलीजाती है | इंसमें विशेष साहित्य नहीं है । ह 

-.. थे दोनों बोलियाँ- देवनागरी लिपिमें ही लिखीजाती हैं | डॉक्टर 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वालकी मातृभाषा गंढ़वाली थी। गढ़वालियोंमें जातीय- 
चेतना: तीवतासे फैलरही है और यद्यपि अभी गढ़वालीमें नियमितः रूपसे 
जनपद आन्‍्दोलनका-सूत्रपात नहीं हुआ है, तथापि इलाहाबाद, लखनऊ, 
और लाहौर -आंदि 'शहरोंमें गढ़वाली साहित्य परिषदोंकी स्थापना 
उनकी जातीय चेत॑नाकी शक्तिकी सूचक है। गढ़वालीकी उन्नतिके प्रयत्न 
शुरू होगये हैं। ग्रो० बल्देवग्रसाद नोटियाल गढ़वालीका कोष तैयार 
कररहे हैं, शालिय्राम वेष्णव ने नागरी प्रचारिणी सभासे गढ़वाली पख्रार्वों 
( कहावतों ) का संग्रह निकाला है। पहाड़ी', ललिताग्रसाद नैथानी 

ललितमोहन, थपलियाल आदि अनेक लेखक और विचारक गढ़वालीके 
विकासंके इच्छुक हैं। 'गुमान? गढ़वालीके बड़े कवि होगये हैं। धुरेशचन्द्र 
ककरेती अच्छे आधुनिक कवि थे । हे ! 
२्‌घ० 
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४ पश्चिमी -पहाड़ी- पश्चिमी -पहाड़ी लगभंग -ती स' बोलियोंका 
एक समूह है | उनका कोई सर्व॑मान्य मुख्य रूप नहीं है। शिंमलाके 
निकट्वर्ती प्रदेशमें इनके लगभग बीस लाख बोलनेवाले “पहाड़ोंपर फैल्ते 
हुए हैं। मुख्य बोलियाँ, संयुक्त-प्रान्तके जौनसार-बाबर प्रदेशकी जोनसारी, 
शिमला पहाड़ की क्योंथली, कूलू प्रदेशकी कुलुई और चंब्रा राज्य की 
चंबाली हैं | चंवाली को छोड़कर ये सभी बोलियाँ टाकरी या टक्करी 
लिपिमें लिखीजाती हैं-। इन बोलियोंमें कोई साहित्य नहीं मिलता, और 
न जनपद आन्दोलन ही है । अधिकांश बोलनेवाली पहाड़ी जातियाँ बहुत 
पिछड़ी दशामें हैं । । | 

'मध्य-देशकी उपरोक्त भमाषाएँ--लहँदी, पञ्ञाबी, सिंधी, भीली, 
राजस्थानी, मैथिली, मगही, भोजपुरी, सं थाली और पहाड़ी भाषाएँ आ्रादि-- 
भाषा शास्त्रीय दृष्टिसे अ-हिन्दी भाषाएँ हैं जहाँपर ब्रिटिश शासनने हिन्दी 
को ही प्राइमरी शिक्षाका माध्यम बनाकर अपने दायित्वसे छुट्टी पाली 
है । स्वाभाविक है कि शिक्षाका और कोई माध्यम न. होनेके कारण और 
राज्यकी ओरसे हिन्दीको ही प्रोत्ताइन मिलनेके कारण, इन अहिन्दी जन- 
पदोंके शिक्षित वर्गने स्थितिसे समझौता किया और हिन्दीको ही अबतक 
साहित्यका माध्यम मानकर-उसमें स्वयं भी साहित्य-सुजन किया | परन्तु वहाँ 
की असंख्य अनपढ़ जनता अपनी-अपनी भाषाओं और बोलियोंमें ही बोलती 
है और स्वयं शिक्षित बर्ग भी अपने घरोंमें अपनी मातृभाषाओंका ही प्रयोग 
करता है। अरब जातीय चेतनाके उदय होनेसे इन भाषाओं मं जनपद आन्‍्दो- 
लन उठखड़े हुए हैं। यह स्थिति तो है हिन्दीके अहिन्दी भाषा-क्षेत्रोंकी , अब 
हमें संक्तेपमें हिन्दीके अपने घरकी परिस्थितिपर भी दृष्टि डाललेनी चाहिए । 


हन्दी--हिन्दी स्वयं एक-रूप भाषा नहीं है, वरने आठ बोलियोंके 
समुदायको हिन्दीके नामसे पुकारा जाता है । इनमेंसे बाँगरू, सर्डीवोली, 
ब्रज, कन्‍्नोजी तथा वुन्देली को भाषा-शास्त्री पश्चिमी - हिन्दी का समुदाय 
बताते हैं और कोसली, बघेली तथा छर्चासयढ़ी को पूर्वी-हिन्दी का। 
ऐतिहासिक दृष्टिसे पश्चिमी हिन्दीका सम्बन्ध शौरसेनी पूकृत से है, पूर्वी 
हिन्दीका श्रधेमायधी प्राकृतसे | पहले हम पूर्वी-द्विन्दीपर बिचार करेंगे। 
_ पूर्वी-हिन्दी--(१) कोसली : अवधी--संयुक्त प्रान्तके लखनऊ, - 
उन्‍नाव, रायतरेली, सीतापुर, सर, फ़ैजाबाद गोंडा, बहराइच, 
श्र 
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सुल्तानपुर, प्तापयढ़, वाराबड्ली आदि ज़िलों तथा दक्षिण में यज्ञापार, 
इलाहाबाद, फतेहपुर, कानपुर, मिर्जापुर के कुछ भायों की मातृभाषा 
अंवर्धा है | बोलनेवालोंकी जन-संख्या लगभग एक करोड़ बयालीस लाख 
है। थोड़ा प्राचीन साहित्य भी है; जिसमें मलिक सहस्मद जायसी-कृत 
पद्मावतः और योस्व्रामी तुलसीदास-कृत 'रामचरित मानस? अवधीके 

महान्‌ सहाकाव्य हैं। अवधीमें अमी जनपद आन्दोलनका सूत्रपात नहीं 
हुआ है तथापि स्वर्गीय बलभद्रपसाद दीज्ित, स्वर्गीय वुद्धिमद्र दीज्ित, 
चन्द्रभूषण और वन्शीघधर ने अवधीमें उच्चकोटिकी आधुनिक कबिता की 
है | ये लेखक अवधीको स्वतन्त्र भाषाके रूपमें विकास करनेके पत्तमें: रहे 
हैं | स्वयं डॉ० वासुदेवशशरण अग्रवाल कोसल जनपद़में अपनी योजना 
के अनुसार कार्य प्रारम्भ करनेके प्रयत्नमें हैं ओर अवर्धी साहित्य परिषद्‌ 
की स्थापना करनेका विचार कररहे हैं। . - 


(२) बघेली--अवधीके दक्तिण में बवेलीक़ा क्षेत्र है | रीवाँ 
राज्य इसका केन्द्र है, किन्तु यह मध्य-पान्त के दमोह, जबलपुर, माँडला 
तथा बोलांघाटके ज्ञिलों तक फेलीहुई है। बोलनेवालों की संख्या छियालीस 
लाख है | बघेलीमें प्राचीन साहित्य थोड़ा ही है, परन्तु बघेलोंमें जनपदे- 
चेतना कई बर्षोंसे फेलरही है । बघेलीके जनपद आन्दोलनकी माँगें अभी 
स्पष्ट नहीं बनपाँयी हैं, तथापि बघेले अपनेको एक जाति मानते हैं, ऐसा 
अनुमान किया जासकंता है; तथा उनका जनपद आन्दोलन निकट भविष्य 

ही बघेलीकी प्रथक सत्ताकी माँग करेगा, इसकी सम्मावनाएँ भी मोजूद 
हैं। रीबाँकी रघुराज साहित्य परिषद बघेलीकी उनन्‍नतिकेलिए कार्य 
कररही है. और बंघेली.जनपद-आन्दोलनकी ओरसे एक पत्र बं।*घंव' भी 
निकलता है । लाल चन्द्रकीतिंसिंह “दयाव्रान', लाल भानुसिंह बघेल 
ओर जयन्मोहन नियम आदि वधेली जनपद आन्दोलनके प्रमुख 
कार्यकर्ता हैं. ४ 
२) छत्तीसयढ़ी-- “छत्तीसगढ़ीको लरिया या खल्ताही भी 
कहते हैं। यह मध्यग्रान्ते में रायपुर और बिलासपुर के-ज़िलों तथा 
कॉकेर, नन्‍्दगाँव, खेरंगढ़, रायगढ़, कीटिया, सरयुजा, उदयपुर तथा 
जशपुर आदि राज्यॉमें मिन्‍न-मिन्न रूपोंगें बोली जाती है!” बोलनेवालों 
की संख्या तेंतीस या अड़तीस लाखके लगभग. है|. थोड़ा पुराना साहित्य 

रपर 
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है, कुछ अ्रत्यन्त साधारण नया. साहित्य भी है। छत्तीसगढ़ीमें अभीतक 
जनपद आन्दोलन नहीं पेदा हुआ, क्योंकि अधिकांश बोलनेवाले मिन्‍न 
भिन्न रियासतोंमें बेंटेहुए- हैं ओर उनमें शिक्षाका प्रंसार नहींके बराबर है। 
श्यामाचरण दुबे छत्तीसगढ़ीके लोक-साहित्यका संग्रह कररहे हैं। बिलासपुर 
के ए, आर, कॉलेजके प्रिन्सिपल डॉ० बल्देवग्रसाद मिश्र राहुलजी 
की विचारधाराके समर्थक हैं और वे छुत्तीसगढ़ीमें जनपद्‌-चेतना जगाने 
काँ प्रयत्न कररहे हैं | यु 


पश्चिमी हिन्दी--(/) बॉयरू---जाट या हरियानी नामसे प्रसिद्ध 
बाँगरूबोली पंजाबी और राजस्थानी मिश्रित खड़ीबोली है। यह दिल्ली 
करनाल, रोहतक और हिसार ज़िलोंमें ओर पड़ोसके पटियाला, नाभा, 
आर .जींद्‌ .रियासतोंके गावमिं वोलीजाती है | बोलनेवालोंकी संख्या 
लगभग बाईस लाख. है ।- पानीपत. ओर कुरुक्षेत्र इस बोलीकी सीमांमें ही 
पड़ते हैं | बाँगरूमें न तो-साहित्य. है ओर न जनपद आन्दोलन ही | 


(२) वजभाषा--खड़ीबोलीके पूर्व कई शताव्दियों तक ब्रजभापा 
हिन्दी साहित्यकरी भाषा रहचुंकी है। इसका प्राचीन काव्य-साशित्य अद्वितीय 
है। यह बोली मथुरा, आगरा, अलीयढ़के जिलों और घौलपुर 
रियासत बोलीजाती है | गुड़गाँव, भरतपुर, करोली तथा रवालियरके 
पश्चिमात्तर भागमें; -बुलन्दशहर, बदायूं तथा नेपाल की तराईमें; एटा 
मेनपुरी, बरेली, पीलीभीत और इटावा ज़्िलोंमें ब्रजभाषापर स्थानानुसार 
राजस्थानी, बुन्देली, खड़ीबोली, कन्नोजीका -ग्रभाव पड़ा है और बोली 
का रूप मिलाजुला होगया है। ब्रजभाषाके बोलनेवालोंकी संख्या लगभग 
उन्‍नासी लाख है। टर्की, वेल्जियम, हॉलिरड, हंगेरी, ऑस्ट्रिया, पु्ते गाल 
आदि देशोंकी भाषाश्रोंसे ब्रजंमाषाके बोलनेवालोंकी संख्या ज़्यादा है। 
खर्डाबोली थोड़े ही दिनोंसे बजभाषा के साहित्यिक: स्थानपर विराजमान 
हुई है। ब्रजभाषा - भापियोंको अपनी भाषापर गर्व है और वे आजभी उसके 
अपने प्राचीन गौरवको विस्म्ृत नहीं करपाये. हैं | बजसांहित्य मण्डल” 
की मधथुरामें कई वर्ष पूर्व स्थापना भी होचुकी है और उसकी ओरसे थंज- 
भारती” पत्रिका भी निकलतीरही है | डॉों० वासुदेवशरण अग्रवाल ब्रज- 
साहित्य-मएडलके सभापति हैं ओर उसकी कार्यकारिशमें हिन्दीके ख्याति- 
नामा लेखक जैनेन्द्रकुमार, बावू गुलावराय, हारिशंकर शर्मा, सत्येन्द्र, 

“२५३ 


जनपदीय भाषा श्रोंका ग्रश्न 
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पुल्तानपुर, प्वापयढ़, बारावज्ली आदि ज़िलों तथा दक्षिण में यज्ञगपार, 
इलाहाबाद, फतेहपुर, कानपुर, मिर्जापुर के कुछ भागों की मातृभाषा 
अंवर्धी है । बोलनेवालोंकी जन-संख्या लगभग एक करोड़ बयालीस लाख 
है| थोड़ा प्राचीन साहित्य भी है, जिसमें मलिक मुहम्मद जायसी-कृत 
प्रग्मावत” और गोस्वामी तुलसीदास-कृत 'रामचरित मानस? अवर्धाके 

महान्‌ महाकाव्य हैं । अ्रवधीमें अभी जनपद आन्दोलनका सूतन्रपात नहीं 
हुआ है तथापि स्वर्गीय बलभद्रपूसताद दीज्ित, स्वर्गीय वुद्धिमद्र दीक्षित, 
चन्द्रभूषण और वन्शीघर ने अ्रवधीमें उच्चकोटिकी आधुनिक कविता की 
है | ये लेखक अवधीको स्व॒तन्त्र भाषाके रूपमें विक्रास करनेके पक्तमें. रहे 
हैं। स्वयं डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल कोसल., जनपदमें अपनी योजना 
के अनुसार कार्य प्रारम्भ करनेके प्रयत्नमें हें और अवधी साहित्य परिषद्‌ 
की: स्थापना करनेका विचार कररहे हैं | 


(२) बघेली--अवरधीके दत्तिण में बमेलीका क्षेत्र है| रीवा 
राज्य इसका केन्द्र है, किन्तु यह मध्य-पान्त के दमोह; जबलपुर, माडला 
तथा बाोलांघाटके जिलों तक फेलीहुई है। बोलनेवालों की संख्या छियालीस 
लाख है | बघेलीमें प्राचीन साहित्य थोड़ा ही है, परन्तु बघेलोंमें जनपद- 
चेतनां कई वर्षोसे फेलरही है| बघेलीके जनपद आन्दोलनकी माँगें श्रभी 
स्पष्ट नहीं बनपांयी हैं, तथापि बघेंले अपनेको एक जाति मानते हैं, ऐसा 
अनुमान किया जासकता है; तथा उनका जनपद आन्दोलन निकट भविष्य 
में ही बचेलीकी प्रथक सत्ताक़ी माँग करेगा, इसकी सम्भावनाएँ भी मौजूद 

| रीवाँकी 'रघुराज साहित्य पंस्षिद्‌ बघेलीकी उन्‍नतिकेलिए कार्य 
कररही है, और बघेली जनपद-आन्दोलनकी ओरसे एक पत्र बास्धंव' भी 
निकलता है । लाल चन्द्रकीतिंसिंह “दयाग्रन*, लाल भानुसिंह बघेल 
ओर  जयगन्मोहन नियम आदि बघेली जनपद आन्दोलनके प्रमुख 
कार्यकर्ता हैं; बि 
(१) छत्तीसंयी-- “छत्तीसगढ़ीको लिया या खल्ताही भी 
कहते हैं । यह मध्यग्रान्त में रायपुर और बिलासपुर के जिलों तथा 
कॉकेर, नन्‍्दर्गाँव, खेरगढ़ं, राययढ़, कोटियां, सरयुजा, उदयपुर तथा 
जशपुर आदि राज्योंमें मिन्‍न-भिन्न रूपोंमें बोली जाती- है ।” बोलनेवालों 
की संख्या तेंतीस या -अड़तीस लाखके लगभग है |. थोड़ा पुराना साहित्य 


चर 


सननपदीय भापा'यांका प्रश्न 


, कुछ घत्यस्त साधारण मया साहित्य भी है। छत्तीसगरद्ँ शरमीतक 
नपद झ्ास्दालन नहों पंदा एथा, क्योंकि ध्षिकारा आालनंयाल सिने 
भिन्न रियासत व्द्र्‌ श्‌ सोर उनसे सिद्यावा पितार नरक चबरायर है| 
यामापरण दवे छर्तीसगदीय लाफ-साहित्यका संग्रद फररई हैं | बिलासपुर 
ए. झार, कॉलेजफे प्रिस्मिप्ण छाँ० पल्टेवग्रयाद गरिश्व रहुलली 
थी वियारघासके समधेक हैं घोर थे छु्तीसग्ो्गे जनपद-येतना जगाने 

या प्रयत्म करर्ट हैं । 


डा पु,क 


ह रा 
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पश्चिमी हिदी--(2) धचयिसू- भार या हरियानी सामसे प्रसिद्ध 
बॉगस्जोाली पंजावों फोर साजस्पानो मिश्ित सड़ावोला है। यद दिला 
फरनाल, रोहतक शीर हिसार किलो ग्रीर प़ेसकि पटियाला, नाभा 
झीर जाद स्थिासनोक गायोमि बोलोजाती है । ब्ोलनवालोको संख्या 
लगभग बाईस लाख है । पानीपत श्रीर कमसेम इस बोलीकी सीमामें ही 
पह़त हू | बॉगिरसम ने तो साहितल है शरीर ने जनपद श्रास्दीलन हैं । 


जे 


(२) बजभापा--सडीवोली ये पूर्ण कफ शताद्ियों चक्र चजगापा 
हिन्दी साह्ित्यकी भाषा रदखचुओी है। इसका प्राचीन काब्य-साटित्य श्रद्धिवीय 
है। यद बोली मथुरा, अआयय, भ्रलॉयढहके जिलों शरीर घोलपुर 
र्यासतर्म वालीजाती है | गुड़यावि, भरतपुर, फरोली तथा स्वा|लियरफे 
पश्चिमात्तर भागमें; चुलन्दशहर, बदायूं तथा मेपाल की तसईमें; एटा 
मनपुरी, बरेली, पीलीभीत शोर इटावा जिलेमि ब्रम्मभापापर स्थानानुसार 
राजस्थानी, बुन्देली, खड़ीबोली, कन्नोजीका प्रभाव पड़ा है और बोली 
का रूप मिलाजुला द्वीोगया है। ब्रजभाषाके बोलनेवालोंकी संख्या लगभग 
उन्‍नासी लाख है | टर्की, बेल्जियम, हॉलेएड, हंगेरी, श्रॉस्ट्रिया, पुतंगाल 
आदि देशोंकी भाषाअंसि ब्रजमापाके बोलनेवालोंकी संख्या ज्यादा है | 
खड़ीबोली थोड़े ही दिनोंसे बजभथापा के साहित्यिक स्थानपर विराजमान 
हुई है। ब्रजमापा - भापियोंकी श्रपनी भाषापर गर्व है और वे श्राजभी उसके 
अपने प्राचीन गोरवको विस्मृत नहीं करपाये हैं। घजस।दित्य मएडउल?! 
की मथुरामें कई वर्ष पूर्व स्थापना भी होचुकी है श्लौर उसकी ओरसे 'अंज- 
भारती” पत्रिका भी निकलतीरदी है | डॉ० चासुदेवशरण अग्रवाल ब्रज- 
साहित्य-मए्डलके सभापति हैं श्रीर उसकी कार्यकारिणीमें हिन्दीके ख्याति- 
नामा लेखक जैनेन्द्रकुमार, वावू गुलावराय, .हारिशंकर- शर्मा, सत्येन्द्र, 

२४.३ 


जनपदीय भाषाओंका ग्रशन 
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गोपालग्रसोद व्यास, श्रीनारायण चत॒वेद्ी, जवाहरलाल चतुक्दी व 
गापालशकर नागर, प्रभुदयाल सित्तल आदि हैं। इनमेंसे सत्येन्द्रजी 
व्यासजी, दरिशह्जर शर्मा आदि राहुलजीकी विचारधाराके विरोधी हैं | परन्तु 
अधिकांश व्यक्ति डॉ० अग्रवाल के ज॑नपद कार्य-क्रमको स्वीकार करते हैं। 
मण्डलकी तरफ़्से इस योजनाके अ्रनुधार कुछ कार्य भी. प्रारम्भ कियागया 
था। ब्रजभाषामें थोड़ा प्राचीन गद्य साहित्य भी है। वर्तमान कालमें अलीगढ़ 
आगरा और मथुरा के दर्जनों जन -कवि ब्रज्भाषामें राष्ट्रीय जागरणुके 
सुन्दर गीत और खंडकाव्य लिखकर जनताकों उद्बुद्ध कररहे हैं । 


बुन्देली--जैसा नामंसे ही प्रकट है, बुन्देली बुन्देलखरडकी भाषा 

है। फांसी, जालोन, हमीरपुर, र्वालियंर, यूपाल, ओरछा, सायर, नर- 
पिंहपुर, सिवनी तथा होशंगाबाद में बुन्देली अपने शुद्ध रूपमें बोलीजाती 

है | दतिया, पत्रा, चंरखारी, दंगोह, बालाघाट तथा छिन्दवाड़ाके कुछ 

भागोंमें इसके कई मिश्रित रूप पायेजाते हैं !” बोलनेवालोंकी संख्या लग- , 
भग उनदृत्तर लाख है। मध्यकालमें बुन्देलखण्ड साहित्यका प्रसिद्ध केन्द्र - 
रहा है.।' बुन्देली ब्जभाषा के बहुत निकट है, परन्तु इधर कुछ दिनोंसे 
बुन्देलखण्डमें जनपद - चेतना बहुत तेज्ीसे जगी है | बे,.न केवल अपनी 
'मातृभाषाके स्वतन्त्र विंकासकी माँग करनेलगे हैं, वरन्‌ प्थक्‌ दुन्देलखंड 
प्रान्त. निर्माणकी भी ज्ञोरदार माँग कररहे हैं। इस प्रदेशके राष्ट्रीय कार्य- 
कर्ता भी इस माँगका समर्थन कररहे हैं ।-व्यौद्वार राजेन्द्रसिंह जो पहले 
कोसल आन्त बनानेकी कमेटीके मन्त्री थे, बुन्देलखण्ड आन्त निर्माण 
आन्दोलनके भी अग्रगण्य नेता हैं। पं० बंनारसीदास - चतुर्षेदी ओर 
जगर्दाशग्रसाद चतुर्वेदी के सम्पांदकत्वमें 'टीकंमंगढ़से निकलने बाला 
'पाक्षिक-पत्र 'मघुकर” बुन्देलीं जनपद आन्दोलन ओर बुन्देलखण्ड प्रान्त 
निर्माण आन्दोलनका मुख - पत्र है । इस पत्रने बुन्देलखण्डमें जनपद- 
चेतना फैलानेमें सराहनीय कार्य किया है। कृष्णानन्द गुप्त के सम्पादकलवमें 
बुन्देलीमें 'लोकवार्ता? नामसे एक त्रेमासिक पत्रिका टीकमगढ़से प्रक्राशित 
होनेलगी है. जिसमें बुन्देलखएडी जनताके 'रहन-सहे₹, रीति-रिवाजों, 
उत्तवों, धार्मिक - विश्वासों, और संस्कारों तथा लोऋ-साहित्य और 
लोक -कलाओंक़ा अध्ययन” रहता है | बुन्देली जनपदके अधिकांश 
कार्यकर्ता और साहित्य-सेवी राहुलजी की विचारधारासे सहानुभूति रखते 
रफ्४ड 


जनपदा।य गापात्राका अटूसे 


है| दिन्दीके रा गंभिली शरण चुत्र, तियायमशरख गुप्त, उप 
न्याय लेग्यक बेच्ापनलाल वसा ख्ादिवत मातृभाषा नुन्देली 
कनो जी -- मजग्यपा सौर अआवर्धों के केपड्ति बीयमें कनोंत्रा 
सोशीशाती ६ । फनी भीष फरयाबाद है किम्त यह हस्दाह, शाह- 
जहाँपूर तथा पीलीगाति तक झीर दन्चिगर्म इटावा तथा कानपुर के 
पश्चिमी भागमग बीलीजाती है । कनामीका बालनेयालाक संख्या पचालीस 
लाख है।” भापा-शारद्री ए्रनातीका व भभाषाका हैं। एक उपरय सानत ४ 
शरीर उसे स्वतम्ध बोली भी माननेको तैयार नहीं है। जोगी दो, कनी भीर्मे 
अपना साहित्य नहीं श्रोर ने कटी कर्मी मीमें जनपदलचेतना ही है कि उसका 
कई प्रथक अस्तित्व ऊपर उभरफकर सामने श्ाये । 
खडीबोली--खऱी बोली खशिसका साहित्यिक रूप श्राज हिन्दी 
शोर उठ फे नागसे विझ्यात है पॉधिर्गा रहेलखयड, गग्माक उत्तरी दो- 
बा तथा शम्बाता जिलेकी बोली है ।! इसके बोलनेयालेकी संख्या 
लगभग तिरेपन या पंसठ लाख है। उल्लेखनीय बात यह है कि इस प्रदेश 
की आमीण सड़ीबोलीमें फ़रारती - परवीयी शब्दोंका इ्विन्दी - समुदायकी 
श्न्‍्य बोलियंकी अ्रपेन्ना बहुत श्रधिक समावेश है | परन्तु ये शब्द शुद्ध 
तत्सम रूपमें कम प्रयुक्त दोते हैं। आमीण खड़ीबोलीफे साथ थे श्रधतत्सम 
गथवा तदमय रूपने घुलमिल गये ह। उन्हींकी तत्सम बनानेसे खड़ींबोली 
उठ बनजाताी एप | शसका कारण यदह हई कि खड़ीबालीका ज्षंत्र मुस्लिम 
शासनके केन्द्र दिल्ली के निकट रहा है, श्रतः उंसपर मुस्लिग-प्रभाव अ्रपे 
ज्ञाकृत श्रधिक पड़ा | श्रात् जो संस्कृत-प्रधान रूप साहित्यिक सट्टीबोली 
का दे, वद आमीण बोलीसे बहुत दूर इृटाहुआ है । 


[कर 


साहित्यिक खड़ीबोली हिन्दी! के नामसे श्राज दिन्दी-समुदायकी 
. आठ बोलियंकिे ज्षेत्रमे दी नहीं वरन्‌ अद्दिन्दी भाषाओं, जैसे राजस्थानी 
विद्वारी और पहाड़ी भापाश्रोके क्षेत्रोंमि तथा पह्नाबीके क्षेत्रमें भी सादित्यिक 
भाषा बनीहुई है एवं प्राथमिक शिक्षाका माध्यम है । 

हिन्दी - समुदायकी आ्राठ बोलियोंकी स्थितिका विश्लेषण करनेसे 
यह स्पष्ट है कि खड़ीबोलीके अतिरिक्त शोर जो सात ब्रोलियाँ हैं वे भाषा- 
शासत्रक्री इष्टिस किसी भी प्रकार खड़ीबोलीकी बोलियाँ नहीं कही जा- 
सकतीं, वे ख़तन्त्र वोलियाँ हैं जिस प्रकार खड़ीवोली एक स्वतन्त्र बोली 

है 3० | 
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है। केवल एक दूसरेके काफ़ी निकट होनेके कारण ही-इन सब्र बोलियों 
का अलग-अलग भाषाएँ न मानकर उनके-समूहको पश्चिमी! और 'पूर्वी” 
हिन्दी का नाम दियाजाता है | ५ 5 


'  डॉ० घीरेन्द्र वर्मा तथा अन्य भाषाशास्त्री इन बोलियोंके इति- 
होसका उल्लेख करतेहुए जबं॑ यह कंहते हैं कि. इनमेंसे कभी व्रजमाषा 
साहित्यकी भाषाके स्थानपर आसीन थी तो अब खड़ीबोली उस स्थानकों 
सुशोमित करंरही है और इस परिवर्तनकों ब्रज तथा अन्य बोलियोंने सहर्ष 
स्वीकार करलिया है, तो वे इतिहासका ग़लत विवेचन कर हमारे सांमने 
रखते हैं | किसी आन्तरिक वेशिष्टथके बलपर अथवा अन्‍्ये बोलियोंके 
जनपदोंकी सर्व-सम्मतिसे कोई बोली साहित्यिक भाषाके पदपर पहुँची हो , 
ऐसा कभी नहीं हुआ । इसमें बाहरी और राजकीय प्रभाव ही. निर्णायक 
रहे हैं ।:डॉ6 वर्मा या अन्य लोग इस तथ्यको स्वीकार करके यह निष्कर्ष 
निकालनेसे हिचकिचाते हैं: कि चूँकि पश्चिमी हिन्दीकी बोलियाँ, स्वतन्त्र 
बोलियाँ हैं, ओर खड़ीबोलीके पूर्व ब्रज भी: साहित्यकी भाषा रहचुकी 
है, अतः संभव -है जनपद-चेतना उत्तन्न होनेके-पश्चात्‌ इन सभी बोलियों 
में पुनः साहित्यकी भाषा बननेकी इच्छा प्रबल होउठे, केवल 'इस बार 
ऐसा नःहोगा कि एक साहित्यकी भाषा बनकेर दूसरी भाषाश्रोंके क्षेत्रमे 
भी राज्य करनेलगे; ऐसी साम्राज्य-कामनासे प्रेरित उनकी इच्छा न होगी, 
बल्कि इस बार:वे.स्वयं अपने घरकी रानी बननेका दावा करेंगी और - इस 
दावेको वे पूरा भी करा सकेगी, क्योंकि ये बोलियाँ आत्मनिर्भरें होसकती हैं। 
वे खड़ीबोलीकी दूंधपीती बेटियाँ: नहीं हैं बल्कि वयस-प्रास बहनें हैं और 
स्वयं अपनी गहस्थी बसानेका:निश्चयकरसकती हैं। यदि ऐसा हुंआं-अर 
बुन्देली, बघेली, अज. आदि भाषा -क्षेत्रोंक जनपद आन्दोलन हमें ऐसा 
होनेका संकेत देरहे-हैं तो फ़िर खड़ीबोलीकों. अपनेः साम्राज्यका: पश्चिमी , 
हिन्दीके क्ेत्रमें भी: विघटन- करके अपने जनपदसे ही सन्‍्तोष करना पड़ेगा! 
भविष्य पुराने इतिहासकी ही : लकीर नहीं पीठेगा--इतिहासके ज्षितिजपर 
नयी शक्तियों, नये विचारों, नये नैंतिक-सम्बन्धोंका उदय होगया है जिनके 
आलोंकमें नद्कर हमारा नव-संस्कार होरहा है. । ु 

: “उक्त विवेचनंमें हमने भाषांशाखत्रकी मान्य सीमाओंके अन्दर ही 
अपनेको सीमित: रखकर '“हिन्दी-साम्राज्य” के विभिन्न भाषा-उपनिवेशों! 
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की प्रान्तरिक परिरिथितियोतिर हृष्टि होली है। डॉल सुमीतियुमार चदभीक 
सकाब मानकर इगने राहलजीकी तरह अत्यस्त यूदंम विभाभन करनेका 
प्रथत्त नहीं किया हैं खार मे उसदते तरह खनेक छोटे सनपर्रकां 
बलियोंश) स्वतस्त माधाएं मानकर | जस परसाली,वात्ी, धदिका, काशिका 
बज्िफा, प्रद्चिका आदि) माठमापाशाओ पलकी और भी जटिल बनानेफी 
पेष्टा फो है, परन्तु इस विधननस इसना तो स्पष्ट है कि हिन्दीका बतगास 
साम्राज्य ताशओे पर से झपिक मज़बूत नर्टी है, क्योंकि दिस ख्राधारपर 
बह टिका है यह श्राधार समानसा, स्मतन्धता शोर स्थायका नहीं है बरसे 
गजपीय ग्रोत्याइ्टन, पत्चयात, झोर अ्रन्यान्य भाषाओकि श्रससान विक्रास 
अबया पिछडपनक कारण ही यह त्ाशका घर सखहा हुआ है। गष्टीय 
शानदोलनने भी पहले दिनस्दीकी ४ खाये बंदाया, परन्तु गाशीय श्रानदीलम 
से ही शत झनन्‍्म भाषाएं भें प्ररणा लरही हैँ और यदि बतमान श्ाधारकों 
हटाकर स्याय, समानता थार स्वतस्मताओा नया खाधार ने श्दाग किया 
गया तो भारतके स्पतन्त्र एऐनिएर दिन्दीके साग्राज्यकी दृद्धत देर ने लगेगी। 
यह बड़ी दन्द्रमूलफ परिस्थिति है शोर एमाई विचारकोंक्रों जनपदीय 
समस्यापर अपने विचार प्रछृट करते समय अपने शब्दंकि श्र्थरापोपर 
खब विचार करके देखलेना चादिए कि कहीं वे जोकुछ कहए्रहे है यह 
बास्तवमें दिन्दी-लेन्रोंकि करोड़ों नर-नारियोंकी सांस्कृतिक (तथा राजनीतिक) 
निरन्तर गुल्ामीका चाथर तो नहीं है| दिन्दी द्वित:श्रीर लनपदीय भाषाश्रों 
का द्वित दा विरोधी खाये नहीं हैं, निनर्म सामंझस्य सम्भव दी नहीं । जो 
इस हृश्सि देखनेके आदा हू वे लाख चेश ऋरनेपर भी जनताके दितमें 
नहीं सोच सकते | 


'* डॉ० सुनीतिकुमार चरटर्जीके खुकाव 

डॉ०. सुनीतिकुमार चटर्जनि पक्षपातरहित हष्टिसे. मातृभाषाश्रों 
के प्रश्षपर विचार किया है। उन्होंने मातृभापाओ्रंकी या घरेलू बोलियोंको 
शिक्षा, साहित्व तथा बाहिरी जीवनकी भापाके पदपर उन्नति करनेका निर्णय 
'करनेके पूव छे विपयोपर ध्यान देनेकी सम्मति दी है ।(१) व्याकरण या 
भापा-तत्त (२) भाव ग्रवरता (३ ) आवश्यकता (४) सम्भाव्यता 
(४) सामाजिक योग-चूत्र और (६) ग्वृत्ति | 
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(7) व्याकरण या भाषा-तत्त्त--अ्रर्थात्‌ भाषा - तात्विक- दृष्टिसे 
प्रथक्‌ भाषा होना.। (२) भावप्रवरतता--श्रर्थात्‌ बोलनेवालोंमें अपनी 
भाषाके प्रति पर्यात्त ममता-बोघ होना । (३) आवश्यक्रता--श्रर्थात्‌ जो 
साहित्य या शिक्षाका माध्यम अब चालू है उसे अपनानेमें अनपढ़ लोगों 
को तकलीफ़ होती है, लोग उसे दिक़्क़त समभते हैं। (9) सम्माव्यवा- 
अर्थात्‌ कहाँतक मातृभाषाकी साहित्यिकस्थापना सम्भव है, उसमें प्राचीन 
साहित्य है अथवा नहीं; यदि साहित्य है तो जागंति आसानीसे सम्भव 
होगी, यदि नहीं तो कठिनाई होगी। (५ ) सामाजिक योस-सूत्र-अर्थात्‌ 
ऐतिहासिक और सामाजिक योगके - फलस्वरूप वह किसी अन्य भाषाकी 
उपभाषा तो नहीं बनगयी है । ( ६ ) प्रवत्ति--अ्र्थात्‌ बोलनेवालोंमें 
स्वातन्न्य-बोध भ्धिक है अथवा मिलन-बोध । यदि स्वातन्त्य-बीध अधिक 
है तो उपभाषाएँ तक भाषा-तात्विक भेद न होनेपर भी स्वतन्त्र भाषा 
होनेका प्रयत्न करेंगी और यदि मिलन -बोध अधिक है तो स्व॒तन्त्र भाषा 
भी किसी अन्य भाषाका एकराधिपत्य स्वीकार करसकती है, जैसे प्राचीन 
कालमें संस्क्ृतका .। 


हि 


किसी भाषाके भाग्यका निर्णय करनेमें डॉक्टर चर्र्जीक्रे बताये 
हुए सुझाव उपयोगी होसकते हैं, परन्ठु इन सुकावोंमें दो- एक बातें ऐसी 
संदिग्ध रहजाती हैं जिनके कारण परस्पर - विरोधी विचारोंसे प्रेरित 
व्यक्ति उनकी व्याख्या अपने - अपने अनुकूल करसकते हैं। भाषा-तत्तत 
की कसौ्ी तो वेशानिक है और उसमें खेंचातानीकी ज्यादा गुंजाइश 
नहीं है, परन्तु भाव -अवणता, आवश्यकता, सम्भाव्यता, सामाजिक- 
योगसूत्र और प्रवृत्ति का स्थायी रूपसे निर्णय करना असम्भव है। ऐतिहासिक 
कारणोॉसे माषाओंका असमान विकास हुआ है। अतः वर्तमानकों ही 
उनकी चिरंतन स्थिति मानकर कोई निणुय करतेना ग़ंलत होगा, क्योंकि 
सामाजिक योयं-सूत्र और अवृत्ति किसी. भी समय बदल. सकती हैं | फिर 
किसी भाषाकी सस्भाव्यता के बारेमें मविष्यवाणी करके यह कहना कि 
चूँ कि उसमें प्राचीन साहित्य नहीं है, अतएव उसकी:साहित्यिक स्थापना 
नहीं होसकती, उसको बोलनेबाली :जातिके -भावी विकासकी सम्भावंनाओं 
को हीन करना है। वस्तुतः- ऐसी कोई भाषा नहीं हं--चाहे उसकी अभी 
तक्र लिपि भी न बनी हो--जिसमें लोक-गीतों और .लोक-वार्त्ताओंका सजीव 
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प्राणवान्‌ साहित्य मे हो । मनुष्य हपनी झर्ध-सम्य झबस्थाओं भी जैसा 
कुछ सोचता और अनुभव करता है. उसकी और झपने भावोंका श्रभि- 
ब्यक्ति देनेगी मतत चेश यरता रदता है। उसमें संवेदन शरीर श्नुभूनियों 
पे) आायति छत्तर शानके उपसान्त हो नहीं पंदा होती | इस प्रकार प्रत्यक 
जातिके पास प्रजश्ान कंयियाँ क्रॉंर कयराकारनद्वारा रचित लाक | साश्यकों 
अ्त्तय पे भी है और किसी भी जासिकी विशिष्ट पतिभाकी विकास-समाव- 
नाएँ जॉचिनेकेलिए इस पृ जीकी शोर देखना चाहिए ने कि फेयल शास- 
नाभा छझथियों श्रीर लेसकर्की काशजपर लिसी कनियंकी झोर। इससे हमारे 
अन्दर प्रत्येक भाषा और जातिके जीवित रइनेयी झ्ी नित्य मादनाका 

होगा और इससे इम श्रेष्ठ और निकृष्ट बसीगे किये श्रवंधामिक जाति-भेद 
की दलंदलमें गिरनेसे वचजायेंगे। भाय्रवणता शोर शरानश्यक्रताका 
निगंय ते तभी हे।सकता है जब प्रत्येक भाषा ग्लोर जातिका ऐतिहासिक 
विकास समान झूपसे हओआ हो। श्रीर उसको शपने शात्म-विद्धासकी समान 
सुविधाएँ थातत हों, वह पूण रूपसे स्थाधीन है, साकि कोई प्रचारकी श्ाधे 
चलाकर उसके ममता - बांध को घूलसे ने देकदे | श्राज़फा परिस्थिति 
ऐसा श्रसम्भव है| राष्टीय जागरण भी सर्चत्र समान रूथसे नहीं हथआ है 
काई जाति पहिले जागणत होकर शागे बढ़गयी, कोई बादर्म जाएत दोकर 
मध्यमें पड़ी है, श्रोर कीई श्री बिल्कुल श्रन्धकारमें ट्वी है श्रीर कीं 
भविष्यमें हीं उससे बादर निकलकर अपने शअ्रस्तित्वकी घोषणा करपायेगी। 
ऐसी स्थितिमें यदि डॉक्टर चटर्जीके बतायेहुए नियमोंका उदारता-पूर्वक 
प्रयोग न क्रियागया, जिसकी सम्भावना ही श्रधिक है, तो फिर निरंकुशता 
की दी अन्तिम विजय होगी | डॉ० चटर्जाकी इस कसीटीकी सबसे बड़ी 
कमी यह है कि वह वतंमान स्थितिकों द्वी थोड्-सा श्धर-उधर उलट-फेर 
कर क्रायम रखनेतक सीमित है | कोई व्यापक विचारधारा अ्रथवा सिद्धान्त 
उसके मूलमें नहीं है जो आमूल ऐतिहासिक परिवर्तेनोंके फलाफलका निर्णय _ 
करसके । हमारी दृष्टिम भाषा - शास्तियोंके सम्मुख यह प्रश्न नहीं है कि वे 
विभिन्न भाषाओं और इस पकार उनकी बोलनेवाली विभिन्न उन्नत अनुन्नत 
जातियोके भाग्य-निर्शयक्र बनकर अपने बनाये नियमोंके श्राधारपर किसी 
भाषाके जीवित रहने अथवा जीवित न रहनेका फ़ेसला करें--यहू भाषा-शास््र 
की कार्य-सीमाके बाहरकी बात है | भाषा शास्तियोंका कर्तव्य केवल इतना है 
कि वे अपने देशकी विभिन्‍न भाषाओं ओर भापा-क्षेत्रोंकी खोज करके यह 
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बताएँ कि तथोक्त माषाओ्रंकी लिपि, व्याकरण, साहित्य, शिक्षा सम्बन्धी 
सभस्याएँ किस प्रकार इल की. जासकती हैं । प्रत्येक छोटी - बड़ी भाषाकों 
जीवित- रहने और अपनी साहित्यिक स्थापना करनेका अधिकार है, केवल 
इतना ही नहीं; जिनकी साहित्यिक स्थापना नहीं हुई है, उनकी साहित्यिक 
स्थापनामें सक्रिय सहयोग देना भाषा - शास्लियों और भाषाओंके साहित्य- 
सेवियोंका जनवादी कतंव्य है।अञ्रतः यदि भाषाशास्री किसी बातके निर्णा- 
यक होसकते हैं तो केवल इस. बातके कि छोटी या अनुन्नत भाषांकी 
शीघ्रातिशीघ्र साहित्यिक स्थापना किस विधिसे कीजाय कि वह निकट 
भविष्यमें ही प्रारम्मिकसे लेकर उच्च शिक्षा तककी माध्यम बनसके | : 


तीन सिद्धान्त : तीन उद्देश्य 

इतना तो निर्विवाद है कि प्रगतिवादी जनपदीय भाषाओं के स्वतंत्र 
विकासके पूर्ण समर्थक हैं ओर इसे वे राष्ट्र और हिन्दीकी सांस्कृतिक उन्नति 
का एकमात्र सार्ग समभते हैं। परन्तु ऐसे कोनसे सिद्धान्त हैं, कौनसे उद्देश्य 
हैं जो प्रगतिवादियोंक्री दृष्टिके सामने हिन्दी - क्षेत्रोंकी १६-२० भाषांश्रोंके 
विकासकी एक सुविशाल समन्वित तस्वीर खोलदेते हैं ! निश्चय ही अब 
हम उक्त रिपोटके आधारपर इस विचारधारा, सिद्धान्त, उद्देश्य और कार्य- 
क्रमकी अविलम्ब स्थापना करके बंहसके परिणामोंको सूची-बद्ध करसकते हैं । 

.. प्रगतिवाद एक सांस्कृतिक. आन्दोलन है ;। सांस्कृतिक  प्रश्नोंपर 

उसके दृष्टिकोणकी विधायक, मूलभूत विचारधाराको हम तीन सिद्धान्तॉम 
बाँठसकते हैं: ह ह 

(१) जातियोंके आत्मनिर्णयके अधिकारकां सिद्धान्त; 

(२ ) सांस्कृतिक स्वाधीनताका सिद्धांत और 

(३) प्रगतिवांदका सिद्धान्त | ह 

जनपदीय माषाओंका प्रश्न एक सांस्कृतिक प्रश्न है,. अतः प्रगति- 
वादकी विचारधाराके उपरोक्त तीनों सिद्धान्त प्रथक्‌ और सम्मिलित रुपमें 
इस प्रश्नका समाधान निर्दिष्ट करनेमें हमारा पथ-प्रदर्शन करते हैं और उसके 
लक्ष्यक्नी रूपरेखा भी स्थिर करते. हैं। जनपदीय प्रश्नपर, हसारी सम्मतिम, 
प्रगतिवादके तीन उद्देश्य : कार्यक्रम होसकते हैं-- 

: (१) जन-भाषा; ह के 
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गन्चा; झोौर 


न 
ननन्सारित्यन्मस्कांत | 


अहलाओन हूप्के टरन्सल्फचर है हम नम 


) 
) 


ः 
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थे मिद्वास्स और उर्देश्य मनुष्यकी सडसों बर्षकी स्थातन्द्य 
पामनाके प्रतीझ है. और सांस्कृतिक लेतर्ग मनवादकों श्ेट्त्तम परम्पयका 
सूत्रपात करते है। जमपदीय भाषाशंक्ति विरोधियोति हमास अनुगेध है कि 
घे भी एकथार निष्पक्ष भावत इस सिद्धास्तों शरीर उरेश्योपर विचार करें 
झीर इनके शालाकम अपना हृदयनान्थन करके £ 


< 
श्स | 


२, जातियों फे प्रात्मनिर्गोयक प्रधिकारका सिद्धान्त 

जआतियोकि शझात्मनिर्गयफे शधिकारदी चर्चा श्त्र ह मारे देशमे होने 
लगी है। विचारशील लोग इस परिणामपर पहुंचरटे हूँ कि श्पने देश की 
स्वाधीनताका व्यापक श्राधार इस सिद्धास्चकी ही बनाना श्रभी४ हिगा। हमारे 
देशके राष्ट्रीय श्रान्दोलनमे भी श्रत्र श्ाशिक रुपसे इस सिद्धास्तकों स्वीकार 
करतिया है। प्रगतियादियति निकट जनपदीय भापाश्र कि प्रश्मका समाधान 
श्स सिद्धान्तका श्राधार लिये बिना श्रसग्भव ऐगा । जननभापा, जन-शिक्षा 
शरीर जन-साएत्य - संस्कृतिका लब्तय उस समयतक श्राक्ाशकुसुम बना 
रहेगा जबतक कि इस शिद्धान्तपर अ्मल्ष से क्रियाजाययशा | 

डॉ० बासुदेवशरण श्रमवाल श्रौर राहुलजीने मातृभाषाशोंको 
उनके जनपर्दासि सम्बद्ध किया है। डॉ अग्रवालने जनपदका श्र्थ केवल 
ओआमोका समूह ही बताया है । परन्तु ऐतिहासिक श्रर्थर्म भी केवल आमों 
का समूह बिना आशिक, सामाजिक, सौस्कृतिक जीवनकी इकाई हुए 
अपने प्रथक जनपद-अ्रस्तित्वका श्रोचित्य नदी रख सकता था।. विभिन्‍न 
ग्राम - समूहंका विशिष्ट जनपद - नामकरण तभी हुश्राद्देगा जब उनका 
विशिष्ट जातीय-जीवन रहा दोगा। जनपद शब्दकी प्राचीनता और उपयुक्तता 
के कारण प्रगतिवादी 'जनपद? शब्दका श्राज भी प्रयोग करना वांछनीय 
ओर छाव्य समभते हैं | परन्तु वे जनपद/ शब्दके श्रथोंको संदिग्ध 
ओर अ्रनिश्चित न छोड़कर उसकी एक निश्चित -आधुनिक परिभाषा देना 
आवश्यक सममते हैं ताकि लोग उससे भिन्न-भिन्न श्रर्थ न-लगातेजायेँ । 
प्रगतिवादियोंके अनुसार. जनपद? एक ऐसा भूमिखंड हे जिसपर 
चसनेवालाॉकी एक ही भाषा हो, एक ऐतिहासिक परम्परा हो, एक 

२६१ 
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संस्कृति हो और एक अआर्थिक - सामाजिक जीवन हो, रहा हो या. 
भविष्यमें भी होसकता हो--अर्थात्‌ वह जन - समुदाय एक विशिष्ट 
जाति हो । 


अतएव भाषा, इतिहास, संस्कृति औरं आथिक जीवंनकी एकताके 
आधारपर फिरसे प्रादेशिक विभाजनका प्रश्न उठेगा कि इन मातृभाषाओंका 
पृथक्‌ - प्रथक क्षेत्र कहाँसे. कहाँतक समझाजाय | जातियोंके आत्म- 
निर्णयके अधिकारके सिद्धान्तके -आंधारपर ही इस प्रकारके भाषा-मूलक 
जनपदोंमें मध्यदेशका पुनः क्षेत्रविभाजन प्रतिपादित किया जासकता .है। 
अपने-अपने क्षेत्रोंमें ये भाषा-जनपद अपना राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक, 
सांस्कृतिक जीवन. सद्भठितं करनेकेलिए स्वतन्त्र हों, इसकी अनिवार्यता भी 
स्वीकार की जासकती है। परन्तु मध्यदेशके ये प्थक्‌ भाषा-जनपद स्वतंत्र 
राष्ट्र होंगे, अथवा एंक विशाल मध्यदेशीय संयुक्त राष्ट्रकी विभिन्‍न स्वायत्त 
शासन-प्राप्त इकाइयोंके रूपमें रहेंगे, यह एक रोजनीतिक प्रश्न है और 
डसपर कोई मत प्रकट करना हम अनपेक्षित सममते हैं। इन ज्षेत्रोंकी _ 
विधान-निर्मात्री-समितियाँ ही इसका निर्णय करसकेंगी। सांस्क्ृतिक दृष्टिसे 
हम केवल: इतना ही प्रस्ताव करसकते हैं कि भाषागर्ते आधारपर मध्यदेश 
का प्रादेशिक विभाजन कियाजाय | कदाचित यह तभी संभव होगा जंब 
भारत स्वतंत्र हो और कोई सरकारी कमीशन पुनः समूचे मध्यदेश (तथा 
अखिल भारतवर्ष) के भाषा क्षेत्रोंका निर्यय करनेकेलिये भौगोलिक जाँच 
या सर्वे करे और तंदन्तर क्षेत्रविभांजन करदिया जाय) उस समय सम्भव है 
कि अनेक नयी जातियाँ निकलपड़ें और राहुलजीने पंचाली, वात्सी, चेदिका, 
काशिका, बजिका, अंगिका आदि जिन जनपदोंका उल्लेख किया:है और 
जिनको हमने उक्त विवेचनमें पृथकू-भाषा-जनपद नहीं स्वीकार किया. है, 
उस समग्र तके अपने.प्रथक्‌ अस्तित्वकी माँग करनेलगें और केवल. माषा- 
शास्त्रीय कसौटी ही उनकी माँगको ठुकरानेकेलिए, पर्यात न रहजाय | अतः 
बिना एक कमीशनके इस प्रश्नका अन्तिम निर्णय नहीं किया जासकता | 
परन्तु तब तककेलिए ग्रियर्सनके “लिंग्विस्टिक सर्वे आँव इण्डिया! [[78- 
पॉइंट $प्ाःए९५ ०797%9 | में निर्दिष्ट भाषा -क्षेत्रोंको ही स्वीकार करके ह 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन अपने विधान मेवाती, मालबी, जयपुरी, मारवाड़ी, 
मैथिली, मगही, भोजपुरी, नेपाली, कुमाऊँनी, गढ़वाली; पश्चिमी: पहाड़ी 

रदर 


जनपदीय भापा'घोफा पश्य 
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' (जीमसारी, क्योंथर्ली, कुल, सम्गाली श्रादि), फीनली, बसेली, छत्तीसगर्ढी 
ब्रज, चुन्देली, ऋनात।, बगल शार खटबानाक १६ भाषानतत प्रकि प्रथक 
शस्तित्वकों स्वीकार करले छोर इस भाधा-जनपद फ्ि ख्राधारपर ही हिन्दी- 
साहित्व-सगीलनमलिए प्रतिनिधि चुने धानेका नियम बनाये । एस प्रकारका 
सझेब्र-निभाजन सम्मेलन शोर इसे साधा-जनपदी, दानकिलिए सु्वधालनक 
होगा | £स भनंपर्दती विशिष्ट बरिस्थित्रि-जन्य झायश्यकत्ताओंके अनुसार 
शाष्मापा-पचारका प्रन्‍स्ध परना झाँपिक सुगम होगा थार अन-भाया, जन- 
शिक्षा श्रीर मनन्सादित्यके उद्देश्योकी पृलिकेलिए सिद्येप संदयोग जुद्यमा 
भी सम्मब दंगा | 


प्न्तमें, भाव-प्रयणता, शावश्यफ्ता, सम्भाव्यता और प्रवृत्तिके 
फसीर्टी सानवःर जो कछटठिनाएर्या उपसियत हावी, आातियकि शात्म-निगुयके 
झधिफारकोी मानलेनसेस कठिनाइयों भी नहीं उरठेंगी। क्रिस जनपद कों 
भाषाद। जीयित सहनेका अधिकार हैं, किसकी नर्दी, इस प्रकारके जनवाद- 
विरोधी वियादकी कटुता श्रौर सन्‍द गीसे बचाव करनेका यही एकमाम उपाय 
है। तत्र ऐसी दुमावनाश्राक्कं पमपनेक्रा श्रवसर ही नहीं मिलेगा कि एक 
दल उठकर कह्टे कि श्रमुक भाषाकी जीवित रएनेका अ्भिकार नहीं है, शोर 
न तब इसकी स्वाभाविक प्रतिक्रियाकों ही सिर उठानेका मीक्ता मिलेगा | 
प्रत्युत एक जनवादी श्रोदार्यस हम प्रत्यक उन्‍नत-श्रनुन्मत भाषाकों गनपने 
श्रीर अपनी साहित्यिक स्थापना करनेका श्रवसर देंगे। श्रात्म - निगणुयके 
अधिकारका सिद्धान्त जातियोंफे भाईचारेका पुनीत सिद्धान्त है | 


२, सांस्कृतिक स्थाधीनताका सिद्धान्त 

जातियोंके आत्म -निर्णयक्रे सिद्धान्तकके समान ही सांस्कृतिक 
स्वाधीनताका सिद्धान्त भी अत्यन्त व्यापक सिद्धान्त है | इसके दो पक्त हू | 
इस सिद्धान्तको ही मानकर राष्ट्रीय काँग्रेसने 'श्रल्प-संख्यक ,जातियों श्रोर 
विभिन्‍न भापषत्तित्रोंकी संस्कृति-भापा और लिपिकी सुरक्षा? का दायित्व अपने 
ऊपर लिया है| जन-भाषा, जन-शिक्षा श्रौर जन -साहित्यके उद्देश्योंकी 
पूर्तिकिलिए इस सिद्धान्तको स्वीकार करना श्रनिवाये है, .कदाचित्‌ इतना 
तो स्पष्ट दोचुका द्वोगा | विभिन्न भाषा-जनपदोंकी यदि अपने-अपने क्षेत्रोंमें 
पूर्ण सांस्कृतिक स्वाधीनता न हुई तो वे कभी उन्नति न करसकेंगे, यह भी 
असंदिरिध है | सांस्कृतिक स्वाधीनताके अर्थ हैं कि वे कचहृरियोंमें, राजकीय 

श्र 
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व्यवहारमें; शिक्षालयोंमें ओर सांस्कृतिक आ्रायोजनंमें-- जैसे रेडियो, सिनेमा, 
थियेटर आदिमें--अपनी भाषाका प्रयोग करनेको पूर्ण स्व॒तन्त्र हों। यदि उन्हें 
यह स्वतन्त्रता न मिली तो मातृ-भाषाएँ - मृत-भाषाएँ ही बनी रहेंगी और 
विद्वानोंके निक्रट पुरातत्त्वकी दृश्टिसे. ही महत्त्व रखेंगी । राष्ट्रमाषा हिन्दीको 
ही तब अखरड भाषाके उन्मादमें इन ज़नपदोंकी मातृभाषा बनानेका प्रयत्न 
होगा और इस प्रकार जो आज “भाषाओंका विशाल कारागारः है, भविष्यमें 
भी अक्ुए्ण बना रहेगा और जनताको कभी सौ फ़ीसदी शिक्षित न बनाया 
जासकेगा | उदारचेता विचारक शिक्षा-प्रसारकी योजनाएँ बनावे रहेंगे, पर 
वे योजनाएँ कभी सफल न होसकेंगी | दूसरी ओर हिन्दी-साम्राज्य स्थापित 
करनेका उन्माद इस सीमा तक भी पहुँचजानेकी सम्भावना -है कि जब इन 
भाषा-जनपदोंकी जातीय विशिष्ट ताओ्रोंको नष्ट करनेकी खुलेआम घोषणाएँ 
की जानेलगें ओर इसका स्वाभाविक परिणाम यह हो कि घोर प्रतिक्रिया 
की गोदमें इन जनपदोंकी जातीय चेतना जागे और वहाँकी पुरोगामी 
सामन्ती और पू जीवादी शक्तियाँ, जनपदोंकी आत्मनिर्ंयके अधिकार और 
सांस्कृतिक स्वाधीनताकी न्यायोंचित भावनाको अत्यन्त संकीण प्रथकत्वकी 
भावनामें परिणतं करनेमें समर्थ होजायें ओर इस प्रकार हिन्दी और इन 
मातृभाषाश्रोमें स्थायी विग्नहके बीज उगनेलगें। ऐसी स्थितिमें जन-साहित्यके 
स्थानपर ऐसे साहित्यकी रचनाकी प्रवृत्ति ज़ोर पकड़े जिसमें अपनी - अपनी 
जनपदीय संस्कृति और इतिहासको मिथ्या गौरवसे अतिरज्ञित किया जाय 
और एक वेशानिके सांस्कृतिक दृष्टिकोणके स्थानपर अंघ-विश्वास, मिथ्या- 
मिमान और जातीय अवसरवाद साहित्य और संस्कृतिका आधेय बनजाय | 
साहित्य-सम्मेलन और उसके अनेक कांर्यकर्ताओंने अबतक जिस संकोर्ण 
मनोवृत्तिका परिचय दिया है, उसने वातांवरणको काफ़ी विषेला बनाया हद 
परन्तु फिर भी जनपदीय कार्यकर्ताओंने असाधारण घेर्य्य और संयम दिखाया 
है.। सम्मेलनके विचारक और कार्यकर्ता यदि इतिहासकी साक्षीसे इस तथ्यकी 
हृदयंगम करलें कि.सांस्कृतिक स्वाधीनताके सिद्धान्तको स्वीकार किये बिना 
देशकी सर्वतोमुखी सांस्कृतिक प्रगति नहीं होसकती, तो विग्रहके बीजको कभी 
उर्वर घरती न मिले । जप -ा 


परन्तु साथ ही भाषा -जनपदोंके कार्यकर्ताओंको' भी सांस्कृतिक 
'स्वाधीनतांके सिद्धान्तके व्यापके ओथोंकों समझकर अपनी चेतनाका नया 


६४ 


आ 


जनपफदाय सापाधयायं। पर्स 


संस्कार करना था चिस मापायत सा भौगोलिक एकलसा झथया झ्लइनसा 
के झाधार पर जानियोडि श्रात्मनिग ये सिद्धास्सका प्रतिधादस किया भता है, 
यह आभार थो सर्मधा शधिसाइय छोर अगंचक नहों है | सल्येक अमपंद 
में झतेक एस हाट-हीट सनेसमृद बेसन हैं शिनका धर्म, भाषा, सांस्ट 
स्तर, शेनिनिदाज, मद -परगयराएँ, रगम -सहम अपने जनपद + विशेषकी 

बस सर्मथा मिन्न मै । उदाडरसा फेलिर 


हज ० कक १७ ४] कर 3 बे 
हिन्दी शतक समरत सनेकाम सुस्मास काफ़ी सस्याम उसते है, भरे 
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थे झबना भसाठूभादा 54 मलासकर्त छुू+तकमरस फैम सुमजापत सुस्त गानाका 
है का 2-०१ 2३% $ ७ रे हु छा सु + हे हर शा रे 

भवन गाया ता उड़ हा ४ ।देएतसाय खा इ्थास-धधाम पाती, सु जराता, 


भद्गासों, अद्भाली, बिदारी, मादा शाांद खबकफक मावियाक खाग श्रत्यक 


$ 
के ५ क बी जै ञ् हु ना +क ] 
भाषा + भेद के सग्र्म लेटा हद धार से धरने पॉस्चारि साथ का 


बसते हैं । सम्भव है छेद क्मपदोर्म इचू द भाभाके बोलनेंबाली टोम 
् है प हि 4 कान का और ४2 भा के 
खझर सिष्यी भआानिया भी खबर बिलरी हे | एसो स्थिति क्रात्मनश 
ः हे 
का झाधिकार धार सॉस्यातिक स्वाधानता पानंका यह आशय नहों होगा | 


एटपूर्वक यह कदाभावय कि किसी भागा - जनपद विशेष क्षी सोसा्े क्रेबल 
उस जनपदकी भाषा दी शिक्षाक्रा साध्यम होगी, उसीका एकच्छन्र राज्य 
हैगा, शरीर बाहस्से झ्ावार बसीहुई विभिन्न श्रल्व-संख्यक जातियोंकी उसकी 
शझपनी मातृसापाश्राम शिक्षा नदी दाजायगी। एसा सानना सादित्य सम्मेलन 
के तकको ही श्रयनालेना दीगा। जन-शिक्षाकी योजना बनाते समय प्रत्येक 
भाषा-जनपदकी स्वयं अपने जनपदकी विस्तृत सर्व करनी पड़ेगी ऋर 
यह देखना द्वागा क्रि किनन्‍फिन स्थानोपर, नगरोंम श्थवा ग्रामोर्म क्रिसी 
ब्रन्य मातृभाषाके बोलनेवाले कमस कम इतनी संख्यामें रहते हूँ कि उनके 
लिए, उनकी भापामें प्राथमिक और यदि आवश्यक द्वो तो प्रथक्‌ ही साध्य- 
मिक्र श्रथवा उच्च शिक्षाका भी प्रबन्ध कियाजाय। किसी छोटीस छोटी, यच्न- 
तत्र बिखरी अथवा खानाबदोशोंका जीव्रन व्यतीत करनेवाली जातिसे भी 
उसकी मातृभाषाको छुट़ामेका प्रयत्न जनवाद और सांस्कृतिक स्वाघीनता 
के सिद्धान्तोंके मुलपर आघात करेगा, इस सत्यको भाषा - जनपदोंके कार्य- 
कैर्ताओंकों हृदयंगम करलेना चाहिए । वेशानिक हृशास््र उच्च और निम्म- 
इस प्रकारका फ़ासिस्ती जातिभेद नहीं स्वीकार करता, अ्रतः केवल संख्याकी 
अल्प्ता अथवा विजातीयताके कारण किसीभी जाति या भाषा समूहको 
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सांस्कृतिक स्वाधीनताके अधिकारसे वंचित नहीं किया जासकता | इस प्रकार 
सांस्कृतिक स्वाधीनताका सिद्धान्त विभिन्न भाषाओं और संस्कृतिश्रोंमें परस्पर 
समानता ओर आदर - भाव स्थापित करनेका उदार सिद्धान्त है । 


“३. प्रगतिवादका सिद्धान्त 


भाषा-जनपदोंमें जन-भाषा, जन-शिक्षा और जन-साहित्य-संस्कृति 

के निर्माणमें प्रगतिवादका सिद्धान्त प्रेक-शक्ति ओर पथ-प्रदर्शकके रूपमें 
क्यों अमभिप्रेत है, इसका उत्तर सरल है। प्रगतिवाद एक वेज्ञानिक, जनवादी 
दृष्टिकोण है। प्रत्येक भाषा-जनपदके कार्यकर्त्ताश्रोंके सम्मुख यह, प्रश्न उठेया 
अथवा उठना चाहिए कि उनके जनपदकी भाषाकी साहित्यिक स्थापना, 
उनके जनपदमें सार्वजनीन शिक्षाका प्रबन्ध और उनके जनपदीय साहित्य- 
संस्कृतिके निर्माणका कार्य अनियमित-अनियन्त्रित-अराजक गतिसे आगे बढ़े 
अथवा किसी व्यापक, वेज्ञानिक दृष्टिकोण के आधारपर योजनानुसार सज्भठित 
कियाजाय, ताकि अल्पसे अल्प कालमें ही उनकी भाषा यथेष्ट उन्नति कर 
जाय, शिक्षाका प्रसार अपूर्व गतिसे आगे बढ़जाय और साहित्य - संस्कृति 
आधुनिक और शक्तिशाली होजाय | हमारा दृढ़ मत है कि पहला मार्ग 

जोखिमका है। भाषा - जेंनपदोंकी प्रगतिको अवसरपर छोड़देना हानिकर 

भी होसकता है और जटिल समस्याएँ भी पैदा करसकता है; फिरं, ऐसे 
अनेक पिछड़े जनपद हैं जिनमें प्राचीन साहित्य नहीं है । अतः भाषाका 

साहित्यिक संस्कार करते समय किसी वैज्ञानिक, जनवादी दृष्टिकोण के अ्रभाव 

में बहुत संभव है यह प्रवृत्ति जोर पकड़े कि साहित्यकी माषाको बोलचाल 

की भाषासे एकदस मिंन्न रूप देनेकी चेश कोजाय, ओर इससे भाषा कृत्रिम 

बनजाय | संभव है शिक्षा-प्रणाली, पाठब-पुस्तक और पाठय-क्रमकों ऐसा 

बनानेकी प्रवृत्ति हो जो पुरानी लकीरोंको ही पीटता है झोर जनताकी कम- 

से कम समयमें अधिकसे अधिक वैज्ञानिक और उच्चकोटिका ज्ञान देनेकी 

देष्टिसि न बनाया जोय॑ | इससे अनुन्नत जनता दक्तियानूसी और अवेज्ञानिक 

विचार पद्धतिको ही पकड़े रहे | संभव है साहित्य और संस्क्ृतिका निर्माण 

'ऐसा हो जिसमें जजर, रूढ़ परम्पराओं; हानिकर रस्मरिवाजों ओर अन्ध- 

विश्वासोंक्री ही अपने जनपदके सांस्कृतिक वैशिष्थ्य बताकर मिथ्या गौरव 

' से मस्डित कियाजायः और प्राचीन रूप - विधानोंमें नयी, आधुनिक वस्तु न 
देकर पुरानी दक्षियानूसी वस्तु ही दीजाय ओर इस प्रकार एक जनपद 

रद्८ 


अनपदांव भापाओाका अप्ररयव 


हे के के आन का. , 


का सांस्कृतिक विकास टेढ़ेन्गेढ़े और उल्देंसीये मार्य पकडले | इस प्रकार 
अयसस्यण छोर देनेस प्रगति कायम जो प्रराजकता फेलेगी, उसमें श्रम: 
साधमक्ा कितसा झवब्यय ऐोगा श्र उर्ेश्य-सिद्धि के सागमें किसनी श्रश्र- 
त्वाशित्त बाधाएँ पहुँची, इसका अनुमान नहीं किया मासकता । श्रतण्य 
प्रगतियाद के सुनिश्चित, ध्यायफ सिद्वास्तफ्र: श्राधारपर दी सीजना बनाकर 
समयद की जन-भाषा, झग-शिक्षा आर अन-साहिय-संस्कतिक शम्सुस्थान 
का पनुष्ताम करना सादिए | 

प्रकार प्रगतियाद आतियोके सांस्कृतिक झम्युद्रयफा सबसे 
अधिक बेश्ञानिक और प्रशस्त मास है । 


गा 


एन मीन मूलभूत सिद्धान्तकि विभेधनसे स्व है कि प्रगतियादी 
जनपदीय भाषाशंपे प्रश्षका समाधान करते समय किसी भी शवस्थारं 
संकीण सह्ीयता, संकीर्ण जातीयता झीर संकीश सॉस्कृतिक हृश्टिकाशण को 
प्रश्नन नहीं देते | 

इन तीन मूलभूत सिद्धान्तो के श्राधारवर जनपदीय भाषाओ्रंकेलिए 
जन-भाषा, जन + शिक्षा ओर जन -साध्रित्य -संस्कृतिके जी मदान्‌ उद्देश्य 
प्रगतिवादी अपने समन्ष रखते हैं, उनकी पूर्तोस साष्रमाया दिन्दीकी किसी 
भी प्रकारस दानि संभाव्य नहीं है । प्रत्युत इमारा विचार है कि इससे राष्ट्र 
भाषा अधिक समृद्ध और समुन्नत ही होगी । श्र्थात्‌ रष्ट्रमापा शौर जन- 
पर्दीय भाषाओ्रंमें प्रतियोगिता अ्रथवा एतिन्वेपम्यका प्रश्न नहीं उठता | ऐसा 
प्रश्न तभी उठसकता है जब सिद्धान्तोंकी तिलाझलि देकर अनर्गल बादों- 
अपवादोका तद्दारा पकड़ा जाय।... 


जनपदीय प्रगतिशील साहित्य-संघ 

उक्त विवेचनसे यह भी स्पष्ट है कि-जनपदीय भापाश्रोंके प्रश्नको 
विवादके च्षेत्रसे दृटाकर कार्यके ज्षेत्रमे लेशाया जाय । अर्थात्‌ जनपदों 
को एक निश्चित कार्य-क्रमके अनुसार संगठित कियाजाय | विवाद तो चलते 
ही रहेंगे, परन्तु जो उपरोक्त सिद्धान्तोंको मानते हैँ वे निष्किय नहीं ब्रैठ- 
सकते, क्योंकि उनकी निष्कियताका श्रर्थ है मध्यदेशकी सांस्कृतिक प्रगति 
के एकमात्र मार्यके प्रति उदासीनता' दिखाना | जिन जनपदोंमें आन्दोलन 
मुखर हगया है उसका भी एक व्यापक आधारपर पुनः संगठित करनेका 
प्रश्ष ह | अतः यह आवश्यक है कि विभिन्न जनवदोंमें जमपदीय प्रगतिशील 


२६७ 





जनपदीय भाषाओंका प्रश्न 


.५०५०९६ "री ॥५५९०००९००१५७/०५०५/९३६२०४०० ९००० हैक हज + 2 “बडी ड जनम अप्सन पल नर मर 


साहित्य संघ निविलम्ब स्थापित क्ियेजायें। 'प्रगतिशील' इसलिए कि जन- 
पदीय साहित्य संघ अपने तीन सिद्धान्तों ओर तीन उद्देश्योंसे कभी दर न 
जापड़ अथवा उन्हें कभी विस्मृत न करदें । 

इन जनपदीय प्रगतिशील साहित्य संत्रोंमें प्रत्येक भाषा जनपदके 
उन सभी लेखकोंकी जो इस समय चाहे हिन्दीमें ही क्‍यों न लिखते हों 
उन सभी वंज्ञानिकों, इतिहासवेत्ताओं, समाजशास्त्रियों, ग्रामीण कवियों 
आदिको संगठित किया जाय जो उपरोक्त तीन सिद्धान्तों और तीन उद्देश्योंको 
स्वीकार करते हैं | 

भाषा-जनपदों का वर्गीकरण 


ऊपर दियेगये विवरणसे यह विदित होचुका है कि सध्यदेशके सभी - 
जनपदोंका समान विकास नहीं हुआ है; कुछ भाषा, साहित्य और संस्कृति 
की दृष्टिसे अधिक उत्तम हैं, कुछ बहुत पिछड़ेहुए । कुछ जनपदोंकी जन- 
संख्या योरपके कतिपय- राष्ट्रोंके बराबर है और कुछकी जनसंख्या बहुत 
कम है, जैसे पूर्वी ओर पश्चिमी पहाड़ी भाषाश्रोंके जनपदोंकी । ऐसी स्थिति 
में सभी जनपदीय प्रगतिशील साहित्य संधोंका न एक ही कार्य-क्रम सम्भव 
- है और न उनकी तात्कालिक माँगें ही एक होसकती हैं । विभिन्न जनपदों 
की भाषा और उनके साहित्यक्री वतेमान श्रवस्थाके आधारपर मध्यदेशीय 
जनपदोंका तीन भागोंमें वर्गीकरण करना सुविधाजनक होगा | 
(१ ) मेवाती, मालबी, जयपुरी, मारवाड़ी, मेथिली, भोजपुरी, 
कोसली, बुन्देली, ब्रज और नेपाली भाषाओंके जनपद | इन जनपदीय 
भाषाओंके बोलनेवालोंकी संख्या भी बड़ी है ओर उनमें पुराना साहित्य 
भी मिलता है। अतः थोड़े प्रयत्नके पश्चात्‌ दी इन भाषाओं और बोलियों 
को अपने-अपने ज्षेत्रोंमे माध्यमिक शिक्षा ( हाईस्कूल तक ) का माध्यम 
बनाया जासकता है | ः 
( २ ) मगही, बघेली, छत्तीसगढ़ी, कनौजी, बाँगरू, कुमाऊनी 
गढ़वाली भाषाओंके जनपद । - जनसंख्याकी दृष्टिसे इनमेंसे पहली पाँच 
भाषाएँ बड़ी भाषाएँ हैं, तथापि उनमें प्राचीन साहित्यका अभाव है, अतः 
उनमें उच्चकोटिका. साहित्य उत्पन्न करनेमें समय-लगेगा | इन भाषाओरोंको 
डे प्रयत्नसे अभी केवल प्राथमिक शिक्षा ( छुठे दर्जंतक ) का ही माध्यस 
नाया जासकेगा | * 


श्द्द 


अमंपदीय भापा'योंका प्रश्न 

(+) मे, बयागली, कलुड प्रोर चंबाली भाषाशाक जनपद | 
, श्म भाषाओंओ खालनेमालोंकी संख्या भी थोट्टी है झीर ये भाषाएँ बहुत 
पिछुट्टाएंए है, शर्ते: उन सीसागरालस्ा संचालक सगे पर देवयनागर। लिवि 
मे खनफा प्रचनध करने समा पार घपुरतक आांद तार करने समय 
हगेया । धारग्विक प्रसस्मक स्खातू ही इस भसायाश्ाकी अगला सिखाने 
का माध्यम बनाया शामकता है, शथात उनमें ध्रारमिक शिक्षा ( तीसरे 
घमतक ) दे भासकनी है । 


जनपद्रीय प्रगानशीरटष साहिनय संघाका कॉयपाम 


कपने अपने भाषा ज्ञेत्रमि लम-मापा, भन-शिक्षा शोर जन-सा द्वित्य 
का मिर्माण झौर प्रसार करनेक्रेलिए जनपदीय प्रगतिशील साहित्य सद्दो 
के) उपरोक्त बरॉकिर ण की ध्यानम स्खकर ही शपना कार्यक्रम बनाना चाहिए 
उ्यों ज्यों उसका तासकालिक कार्यक्रम एस दीता जाये, सीसरें सगके; जनपद 
दूसरे बगके फार्यक्रमकीं श्रयना सकते हूँ, दूस सर्गफ जनपद पहले बर्गफे 
कार्यक्रमकी श्पना सकते हैं, झार पहले धगकफे जनपद अपनी शापाश्रोर्मि 
उच्चशिक्षा दीजानेकी मांग रख सकते हैं। निश्चय ही यह सारा कार्य 
विराम निर्माणका काय है, केबल प्रचारका नहीं। विभिन्‍न जनपदोंमें 
जन - भाषाका साहित्यिक संस्कार केंसा होगा, जनशिक्षाकेलिए पाठ्यक्रम 
ओर शिक्षा-पद्धति कैसी द्गी, जन-साह्षित्यके निर्माणक्री योभना प्रारम्भमें 
किन अ्रज्ञोंकी समुद्धिपर विशेष जोर देगी श्रादि प्रश्न ऐसे हैं जिनका निशुय 
विभिन्‍न जनपदीय प्रगतिशील सादित्य संघ स्वयं ही करेंगे । दम यद्यापर 
प्रस्तावित सादित्य संबंकिलिए कोई विस्तृत कार्य-योजना नद्वीं बना सकते, 
केवल कतिपय साधारण सुझाव रखसकते हूँ जिन्हें केवल विस्तृत योजना 
का श्राधार बनाया जासकता है;-- - 
जनसापा ह 


(?) जनपर्दीय भापाश्रोंका साहित्यिक रूप स्थिर करने ओर 
उनको प्रकृत-शक्तिका पूछ विकास करनेकेलिए डॉ० वासुदेवशरण 
अग्रवालकी जनपदन्योजनाओ अनुसार काय करना .। भेद केवल इतना 
: रहे कि वैज्ञानिक खोज और संग्रह उपरान्त जो अध्ययन अस्तुत किये 
जायेँ, वे यथा-सम्भव जनपदीय भापाश्रोरें ही हों। इसकेलिए व्याकरण 
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साहित्य, भूगोल, इतिहास और विज्ञान आदिकी परिषदें स्थापित 
क्रीजायँ और यद्य और पद्यक्षी आधुनिक शैलियोंकरा अयोगय जनपदीय 
भाषाओंमें सिखाया जाय | ं ह 

(२) जनपदीय भाषाओंकों अपने - अपने ज्षेत्रोंमें ( उपरोक्त 
वर्गोक्रणक आपारपर) प्रारम्सिक, ग्राथमिक अथवा माध्यमिक शिक्षा 
का माध्यम बनानेऊेलिए आन्दोलन करना | 
जन-शिक्ता । 

(?) बिटेन, अमेरिका, रूस, स्विट्जरलेए्ड. आदि शिक्षाक्री 
दृष्टित उन्नत देशोंकी शिक्षा-पद्धतियोंका विस्तृत अध्ययन करके अपनी- 
अपनी जनपदीय भाषाकी स्थितिके अनुसार समृची जनताको प्रस्मिक, 
प्राथमिक अथवा माध्यमिक शिक्षा देनेकेलिए शिक्षा-प्रणालीका निर्णय 
करना और व्यापक्र कार्य-योजना बनाना | ४ 

.._ (२) विभिषर परिषदों द्वारा शिक्षण-योजनाकों क्रार्यान्वित करने 
केलिए ऐसी वेज्ञानिक पाठ्य -पुस्तेकोंकी रचना करना जो संक्षेप 
सरलतापूर्वक अधिक ज्ञान प्रदान करसकें । 

(२) जनपदीय भाषाओंसें ग्रारस्सिक, ग्राथमिक अथवा 
माध्यमिक स्टेज तककी परीक्षाएँ चालू करना और उनका व्यापक 
प्रचार करना । इनके ऊपरकी शिक्षाकेलिए जबतक जनपदीय भाषाएँ 
स्वयं सम्पन्न ने होजायेँ, हिन्दी-माध्यमको ओत्साहन देना | 
ज्ञन-साहित्य .. कड प 

(१), काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निवन्‍्ध आदिके रूपमें 
मौलिक-साहित्यकी रचनाकेलिए जनपदीय कवियों और लेखकोंको 
ग्रोत्ताहन देना । ु 

(२) विज्ञान और समाजशा्रक्रे विभिन्‍न अन्नोंकी समृद्धिके 
लिए परिषदों द्वारा भन्थोंक्रा निर्माण कराना | जह्ौतक सम्भव हो 
हिन्दीगें प्चालत पारिसाषिक शब्दोंकीं ही अहसा किया जाय ।: 
..... (३) एक व्यापक योजनाक अनुसार अन्य देशी तथा विदेशी 
भाषाओंके उच्चकोंटिक उपन्यास और नाख्व साहित्य तंथा वैज्ञानिक, 
समाजशार्त्रीय साहित्यक पूमाणिक अविकल अनुवादका पूवन्ध करना। 
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राय सापानाका रस 


हेड अकड जे िलिक्ल्‍जी मन 


(४) उच्त साहित्यकालिए पस सर प्रकाशवकों सुविधाएं 


उदामा, तंथा अनेपदाय सापाजांय पॉनिका सादर प्रकाशित करना । 
जनपदीय प्रगनिषश्नील साहित्य संघ और हि्दी साहित्य सम्मेलन 


डपरोनता विेवनम यथ्ाति 8म मनपरदाय प्रगतिशील साहित्य संधों 
झीर हिन्दी सादिसय सम्भेलमके परसर सम्बन्धके आरेगे एक- आध यार 
पिः तू पिस्सी सम्मब है कि दिल्‍्दी + सादित संग्मेलनके 
पतगान पार्च-कर्ताशों धर विद्यषकर अनप् श्रान्दीलमके विरोधियंकि 
नर्भ श्बमी शंदाएं हाँ | इसके खतिरिक से भनपदाय प्रसतिशील 
साहित्य संघोके प्रतिनिधि सादिस्य सम्गेलसका मिरोधी सीतिस जक्षब्भ हैक 
उससे शअपना सम्बन्ध - विच्छेद पारगा हों शायद्बक समझे सकते हू । 
कह सकते हैं कि सब बंगला, गुभराती, मराठी, तमिल, तेलुगु आदि 
श्राव श्र द्वावि भाषाओंके साद्षिस्य-संच दिन्दी-सादित्-ससगेलमस संबद्ध 
नहीं हैं ते। ज्नयदीय प्रगाँनि्शात्र सादित्य संघीकों इससे क्‍यों संबद्ध दाना 
चादिए ! जनपदीय भाषाएँ भी सतन्त्र दें झोर उर्न श्पना स्वतन्त्र श्रत्तित्त 
बनाये रखना चादिए | 


४ 


यदाँ पर एम केबल प्रगतियादियोंकी झऔरसे कुछ सुझाव पेश कर 
करते हैं बद्यति इस सम्बन्ध श्रन्तिम निर्शय तो जनपदीय सादित्य संघ 
करेंगे | टिन्दी-सादित्य सम्मेलनस जनपदोय साहित्य संबोका क्‍या और 
कीसा सम्बन्ध रहे इस प्रश्नपर प्रगतिवादियोंक्री अ्रभीस अपनी कार्य - नीति 
निर्धारित करलेनी चाहिए | मेरी क्षम्मतिसें इस विपयमें द॑ं।- तीन बातें 
बविचारणीय हूँ :-- 
पदिली बात : जनपदीय भाषाओंके विकासके विरोधम सबसे बड़ी 
बात यह करद्दी जाती दे कि इससे हिन्दी ( साढहित्यिक खड़ीबोली ) का 
'अद्वित दंगा | इस आशंकाका निर्मेलनन करना जनपदीय भापाश्रोंके प्रति- - 
निधियोंका कर्तव्य है, क्योंकि राजस्थानी, मेथिली और ब्रज आदि जन- 
पदीय भाषपाओंकी प्राचीन साहित्यिक परम्पराका अपनेको उत्तराधिकारी 
घोषित करके दिन्दी ( साहित्यिक खड़ीबोली ) ने समस्त मध्यदेशमें . 
सांहित्यिंक पुनर्निर्माण-श्रोर राष्ट्रीय जाग़रणुकी व्यापक, नींव डाली है | 
जनेपदीय भाषाओंकी प्राचीन साहित्यिक परम्पराश्रोंका हिन्दीने तिरस्कार 
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जनपदीय भाषा शंका ग्रशन 


करके फ़ोट विलियम- कॉलेजके समयसे अपनी कोई निराली संस्कृति और 
साहित्य परम्परा बनानेकी चेश नहीं की, बल्कि उसने समूचे मध्यदेशके 
प्राचीन साहित्यकी अटूठ परम्पराको अपनाकर उसके प्रति अपना पूरा 
सम्मान दिखाया | इसीका परिणाम है क्रि आज सध्यदेशकी अनेक जन- 
पदीय भाषाएँ अपने प्राचीन साहित्यके गौरवसे अ्रपरिचित नहीं रहीं और 
वे अब पुनः नये जीवनके स्पन्दनका अनुभव करने लगी हैं| श्रतः अपने 
पुनर्जागरणके उषाकालमें जनयदीय भाषाओ्रोंकी भी सथ्यदेशकी इस पर- 
म्परासे, जिसको हिन्दीने समृद्ध ओर विकसित किया है, अलग हटकर 
एकान्त-साधक न बनजाना चाहिए, अ्रर्थात्‌ दोनोंका साहित्यिक आदान 
प्रदान” अक्षुएण बना रहना चाहिए | हिन्दी-साहित्य सम्मेलन इस आदान- 
प्रदानका भविष्यमें मध्य-केन्द्र अनसकता है । 


दूसरी बात : यह सभी स्वीकार करते हैं कि हिन्दीके अतिरिक्त और 

कोई दूसरी भाषा मध्यदेशकी राष्ट्रभाषा नहीं होसकती और यदि द्वाविड़ी-च्षेत्रों 
के निवासी भी स्वीकार करलें तो हिन्दी मध्यदेश और दक्षिण भारतकी 
भी राष्ट्रभाषा त्रनसकती है | हिन्दी साहित्य सम्मेलन हिन्दीको राष्ट्रभाषाके 
पदपर प्रतिष्ठित करना चाहता है, और राष्ट्रभाषा प्रचार ही उसका मुख्य 
कार्य-क्रम है | व्यांवहारिक रुूपमें सम्मेलन राष्ट्रभाषा-पचार-सम्मेलन बन 
गया है, परन्तु अ्भीतक राष्ट्रभाषा-प्रचार-सम्मेलनकी दृश्टिसे साहित्य सम्मे- 
* ल्मका विधान और -कार्य - प्रणाली एकांगी हैं, जनतान्त्रिक और राष्ट्रीय 
'नहीं । साहित्य सम्मेलनकी ओरसे अहिन्दी प्रान्तोंमें राष्ट्रभाषा हिन्दीका जो 
प्रचार किया जारंहां है उसमें अहिन्दी भाषाओंके साहित्य - सम्मेलनोंके 
प्रतिनिधियोंकी सहमति-असहमतिको महत्व नहीं दिया जाता, और न उनसे 
परामर्श ही कियाजाता है | सारा प्रचार ऊपरसे किया जारहा है, जिससे 
अनेक भ्रम भी उत्तन्न होगये हैं । कुछ कार्यकर्ता अनावश्यक रूपसे ग़लत 
उत्साह दिखारहे हैं जिससे लगता है कि वे हिन्दीको, मध्यदेशकी राष्ट्र- 
भाषा ही नहीं वरन भातृभाषा भी बनाना चादिते हैं उत्तर-पश्चिम भारत 
की समस्या अलग प्रचंड रूप धारण करती जारही है. | वहाँके अल्प-संख्यक 
हिन्दुओंमें हिन्दीका प्रचार करके, बहुसंख्यक मुसलमानोके ऊपर हिन्दीकोी 
'शध्भाषाके रूपमें लादनेका प्रयत्न होरहा 'है । दक्षिण भारतमें कांग्रेसी 
मन्त्रिमए्डलने हिन्दीको शिक्षालयोंमें अनिवार्य द्वितीय भाषा. बनाकर 
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सनपदाय भाषाओरोंका प्रश्न 


अजीज 


द्ाविनञी भाषशंओं समेलमों झगर प्रतिनिधियोंकी सम्मतिये प्रति धोर 
उपेसा दिखायी छीर धफ्मी निरंकश सीतिश वियदे स्वाभाविक पिरोधको 
स्यीवा दिया। अध्यदेशन थी दिन्दीका प्रचार प्मल दिल्‍्दुओं तक ही 


सीमित है, मद कि धल्पनंसख्यक सलमान उसे रष्रमाषाके रूपमे॑ स्वीकार 
ये भमटिख समसयायोका हल फेल पिनन्‍्दी 
मार बारह, हिग्मी हिस्दी - साहित्य संम्ोलनस शयनी सीमित झोर 
एकागी पिलयोपर ही प्रभन हीउद्रा है, शोर खबने श्राधारवं।] मसतास्रिफ 
बनानेश छेयार नहीं है । एसी सिपति दाग सादिस्य संचीका कत्तब्य 
है कि थे उसे भनतार्यिक शाधार ५। थद सभो संम्भस दोगकता हे थे 
हम यह स्थोका ः ॥ क्षार-ज्यदरसीस नहीं बल्कि मध्यदेश 
ग्ीर दक्षिण भारतकी समस्त सापाओोकी सदइमतिस ही सषट्रभापा बसाया 
जासकता है, तथा इसप्रेलिय टिस्टी-सादित्यन्सस्गेलसका राष्ट्रभाया-सादि्त्ि 
सम्मेलनके झापमें अनतानव्रक ग्राघाग्पर पुनसद्वठस करियाजाय। इससे 
बहुतसे वियादोका भी झन्‍्स हीमायसा । 
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ततोमरी बात ; मध्यदेश शीर दत्तिणकी श्रनेकः जनपदीय भाषाएँ , 

पिछड़ी हैं। थे स्वयं खयने बलपर साद्ित्यिया स्थापना करनेगें समथ नहीं 

| इसफ्रेलिए उर्ग; उन्नत भाषाश्रंफि सदयोगकी श्रावश्यकता है। श्रतः यह 
ज़ररी है कि सादित्यिक जगतका वातावरण श्रसादित्यिक प्रश्नोंकी शू से 
छुब्ध न पता रहे । लोग इस सट्योगका व्यापक श्रायोजन करसके श्रौर 
एक शान्तर वातावरस्यमें श्रादान-प्रदानका क्रम श्रविराम चलता रहे | इस 
इष्सि भी साित्य सम्गेलनके श्राधारकों व्यापक बनानेक्री ज़रूरत है शोर 
बिना उसे श्रन्यान्य भाषाश्रेकी प्रतिनिधि संस्था, अर्थात्‌ राष्ट्रभापा प्रचार 
सम्मेलन, बनाये यद्द काय सम्भव नहीं होगा। यह दिन्दी साहित्य सम्मेलन 
के द्वितमें दंगा | यदि वतंमान इिन्दी जनपदोंके प्रतिनिधियोंके अतिरिक्त 
गुजराती, मराठी, उड़िया, अ्रसामी, बंगाली शआ्रादि भापाश्रेकि प्रतिनिधि 
भी राष्ट्रभापा प्रचार सम्मेलनम दिन्दीके प्रतिनिधियोंके साथ समानताके 
शआ्राधारपर एकन्न किये जासके और वे एक मतसे- हिन्दीकों राष्ट्रभापा स्वीकार 
करलें तो फिर कौन हिन्दीकों पदस्थ करसकेगा ! यदि द्वाबिड़ी भाषाओं 
के प्रतिनिधि. मी हिन्दीको. राष्ट्रभाषा मानलें तो मद्रास प्रान्तमें हिन्दीको 
अनिवाय द्वितीय भाषा बनानेसे कौन आपत्ति करेगा ! राष्ट्रभाषा आदिके 
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जनपदीय भाषाओंका ग्रश्न 
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प्रश्न तात्कालिक महत्वके प्रश्न नहीं हैं। सब भाषाओंके प्रतिनिधियोंकों इस 
पर खूब सोचने-विचारनेका और स्वतन्त्र मत रखनेका अधिकार देना 
चाहिए,। अतः हिन्दी साहित्य सम्मेलनको विचार-स्वातंत्र्यका वाहक बनाने 
केलिए उसे नये आधारपर संगठित करके राष्ट्रभाषा-प्रचार सम्मेलन बनाना 
अनिवाय होगया है | :" 


... इन सभी दृष्लियोंसे देखनेपर हमारा निश्चित मत है कि जनपदीय 
प्रयतिशील साहित्य संघ्रोंकोी एक-निश्चित कार्यक्रम लेकर हिन्दी साहित्य 
सम्मेलनसे सम्बद्ध होजाना चाहिए । हम संक्षेपमें इस कार्यक्रमकी निरंन 
रूपरेखा बनासकते हैं :-- 

(१) हिन्दी-साहित्य सम्मेलनके विधानमें परिवर्तन :-- 


(अ) सम्मेलनका नाम 'राष्ट्रभाषा हिन्दी प्रचार सम्मेलन? 
रखाजायं । 


(ब) रा० हि प्र० स० उन सभी हिन्दी ओर अहिन्दी भाषाओं 
का संघ? हो जो हिन्दीको राष्ट्रभाषा मानती हैं, अर्थात्‌ 
मध्यदेशके जनपदीय साहित्य संघों ओर गुजराती, मराठी, 
बज्ुला,-उड़िया, असामी ओर यदि सम्भव हो तो द्वाविड़ी 
भाषाओं (तंमिल, तेलुगु, कनन्‍नड़, मलयालम आदि ) 

: के साहित्य सम्मेलनोंका संघ हो | हिन्दी और अहिन्दी 
भाषाओरंके साहित्य सम्मेलन राष्ट्रभाषाके प्रश्नपर एक 

: सामान्य नीति निर्धारित करनेकेलिएं रा० हि प्र० स० 
से सम्बद्ध हों और समस्त (छोटी बड़ी) भाषाओं (हिन्दीको 
लेकर) को रा० हिं० प्र० स० में एक-बराबर प्रतिनिधि भेजने 
का अधिकार हो 4 उदाहंरणकेलिए १६- जनपदीय 
सांहित्य संधं और ५ अन्य- अहिन्दी भाषाओंके सम्मेलन 
योदे रा० हि० प्र० स» से सम्बद्ध होजायेँ और यदि प्रत्येक 

2: को दस-दस प्रतिनिधि भेजनेक्ां अधिकार हो तो इस 
“: ग्रकार कुल प्रतिनिधियोंकी संख्या २४०- होगी, श्रर्थात्‌ 
“ अन्य किसी ग्रकारके प्रतिनिधि स्वीकार न॑ कियेजायेंगे-। 
: प्रत्येक भोषोको अथने प्रतिनिधि चुनकर भे जनेका अधिकार 
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जा हा े.' 3 कल्कक ठ यू ई 
हंस | काई भा राष्ट्रभावासस्बन्धी लिगाय बहुसससे नहीं 


० हित ध्रलू मल की परिदददि ्सखि किया जाय | 


सदा शापायिंम सादिियिय: खादामेपदासर गहर पूरा 


छः क कक $% 
फागन। पन्माए्न शेसफरिल्िए रे पयाह्मोकोां प्रति- 


निमित्य कस्ममाली एसी स्थायी परिवद कि सिमाशण किया 


0 पड, ६20 ले शादियां पर आम की णज् 
दाय जी इवद्धास, भूगोल शादिका ऐसे सोझा और 
+ हु पु हर तक पं 22385 के < ” 
हद) जी साहीय इृष्टिस आहक्य सखते हैं, शष्रमावा 


दास अन्य सगी सम्बंध भाषाश् 
अनुवाद कराने घर उम्घरोटिक विशुद्धा साडित्य( फविता 
उपन्यास, कहानी, नाट्य, श्ाताचनसा, सनिबन्ध आदि) 
हीर घेशानिय साहित्यका भी विमिन्‍न भाषाओं मे झनुसाद 
इनका प्रबन्ध बरयें | जहशांतक सम्भव दे परिषद इसके 
लिए परारिभाषिक शब्दोंकी एक सामान्य सूची तेंबार करें| 
इससे राष्ट्रभापा दिन्‍्दीका साद्षित्व भी निरन्तर समृद्ध देता 
जावगा श्र अन्य उन्नत अथवा अनुन्नत भापाशओ्रोंक्रा 
साहित्य भी समृद्ध दाता जायगा। ये परिषपदें विभिन्‍न 
विपयेक्ति आधारपर बनायी जाँय ओर प्रत्येक सम्बद्ध 
भाषाके प्रतिनिधि उनमे हां जो अपनी - अपनी भापाकी 
सादित्यिक प्रगतिपर छुमाद्दी रिपीट दे और मिलकर 
बातका निणय करें कि कौन-कोनसी पुस्तकें राष्ट्रीय महृत्वकी 
हूँ ग्रतः अनुवादके योग्य हैं | 

रा०हि० प्र० स० का पुनः केन्द्र-संगठन कियाजाय श्रर्थात्‌ 
मध्यदेशके किसी केन्द्रीय स्थानपर ९ दिल्ली, आगरा, 
लखनऊ अथवा इलाहाबाद आदियमें ) रा०हि०प्र०्स०का 


डे 

जो 

ऐन्टी धार दर 
करे 


स्थायी केन्द्र स्थापित कियाजाय, और प्रचार और अनुवाद 


४रछप्‌ 


जनपदीय भाषाओंक। ग्रशन 





फार्यकेलिए प्रेस और प्रकाशनकी सुविधाएँ जुटायीजायँ। 


( ३ ) जनपदीय भाषाश्रोंकों प्रोत्साहन दियाजाय: रा० हि० प्र० 
स० जनपदीय भाषाओंकी साहित्यिक स्थापनामें सहयोग 
दे, अर्थात्‌ विभिन्‍न जनपदीय ग्रगतिशील साहित्य संघोंके 
कार्य-क्रमको पूरा करानेमें प्रकाशनकी सुविधाएँ और अन्य 
साधन प्रदान करे | 

यक्त कार्यक्रके आधारकों लेकर जनपदीय प्रगतिशील साहित्य 

संघोंको हिन्दी साहित्य सम्मेलनसे सम्बद्ध होना चाहिए | इसमें सन्देह 
नहीं कि यह कार्य -क्रम ओर सुधारा जासकता है| परन्तु इसमें भी सन्देह 
नहीं है कि जिस दिन हम हिन्दी साहित्य सम्मेलनकों रा० हि प्र० 
स० के रूपमें प्रस्तावित आधारपर संगठित करनेमें समर्थ होजायेंगे वह 
दिन हिन्दी और अन्य भाषाओंके साहित्यिक जीवनमें सबसे महत्वपूर्ण दिन 
होगा। क्योंकि उस दिन मध्य-देश ओर यदि सम्भव हुआ तो दक्षिण भारत 
की समस्त भाषाओंके बीच स्थायी सौहादे और सहयोगकी नींव पड़ेगी और 
सभी भाषाओं के उत्तरोत्तर विकासकी अपरिमित सम्भावनाएँ खुलजायेंगी | 
उस समय छोटी-से-छोटी श्रोर अनुन्नत-से-अनुन्नत मातृभाषामें भी लिखने 
से किसीमी प्रतिभावान्‌ लेखकको संकोच न होगा, क्योंकि उसकी कृतियाँ 
प्रत्येक भाषामें पढ़ीजायेंगी | कोई भी महत्वपूर्ण रचना विस्म्ृतिके गतेमें 
न ड्रबसकेगी, तब किसी भी जपनदकी जनताकों अपनी मातृभाषाको त्याग 
कर दूसरी भाषा सीखनेकेलिए बाध्य नहीं होना पड़ेगा । े 
जनपदीय भाषाओं के प्रश्नपर प्रगतिवादियोंक्रा यही दृष्टिकोण और 
कार्यक्रम है। विस्तारसे यह कार्यक्रम इस पुस्तकके परिशिष्ट ३ में दिया है। 
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खाता घुसे गये हैरत मधोसि जिस सज- 
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बाद सर्वर उसे। धूना 5 बुभाल विमनस ही से हश्ला द|; झरार 


जिस सतझतास थे इस बीच पपने पूरान सकी ही श्ारि-शोर ऊंच स्वर 
से दुषसतिथाय है उससे सिद्यास्तनकापनम, तथ्य-निरूषण, विचार - विनिमय 
झर विधया-संगत समायानीका स्थान शात्मन्प्रयंच ना शरीर प्रमादने लेलिया 
है। केवल शांसि: - प्रदर्शन दी तमयी सचाईका साधार बनगया दे | राष्ट 
भाषाकी सुत्धी सुलझनेकों शगद झरगी उलमकतीगयी है | 


हिन्दी - उदगी बहसका झब वह प्रारम्मिक रुस नहीं रहा जब 
द्रायं - भाषा! दिन्दीके समर्थक उसे द्िन्दुश्नेक्री परम्परागत भाषा कहकर 
उद के साथ-साथ श्रदालतों और सरकारी दफ़्तरोंमें उसका प्रचलन कराने 
कफेलिए आन्दोलन करते थे | इस बदसमें द्विन्दी सफलता पाचुकी है, और 
कचहरियों और दफ़्तरमिं उसका प्रयोग क्रिया जासकता है। प्रारम्मिक 
ओर कहीं-कहीं उच्च शिक्षा भी द्विन्दीमें दी जांनेलगी है | श्रतः श्र हिन्दी 
और उर्दूमें प्रतियोगिता राष्ट्रभाषा - पदकेलिए है । कुछ लोगोने प्रारम्भसे 
दी हिन्दी और उदृकी बद्समें मध्यस्थ बननेकी चेष्टा की है और आग्रह 
किया है कि हिन्दी - उदृके सम्मिलित रूप हिन्दुस्तानीको राष्ट्रभाषाके रूपमें 
स्वीकार कियाजाय | परन्तु हिन्दुस्तानीके समर्थक जो मध्यस्थ बनना चाहते 
थे, स्वयं एक वादी बनगये । इस प्रकार हिन्दी-उर्दूका संधर्ष अब हिन्दी-उर्दू- 

२७७ 
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हिन्दुस्तानीके संघर्षका त्रिकोण बनगया है ओर इसमें विस्मयकी बात नहीं 
हे कि इस संघर्षके त्रिकोशके तीन कोशपर हिन्दी, उर्दू और हिन्दुस्तानीके 
स्थायी शिविर खुलगये हैं। अ्रपने-अपने केन्द्रपर तीनों दल शक्ति-संगठन 
करूहे हैं ओर वहाँसे राष्ट्रभापाके सिंहासनकेलिए बढ़ - चढ़कर दावे पेश 
कररहे हैं । कोई भी ठहरकर यह नहीं सोचना चाहतो कि केवल शक्ति- 
संचय राष्ट्रभाषाके . प्रश्नका हल नहीं बनासकेगा। फिर, प्रत्येक दलके 
समर्थकोंकी संख्यामें यदि वृद्धि होतीजाय तो उसंसे किसीमी दलके दावेको 
एकान्त औचित्य कहाँसे प्राप्त होजायंगा, यह विचारणीय है। अतः 
समर्थकोंकी संख्या-वृद्धि एक मरीचिका है जिसके पीछे तीनों दलोंके नेता 
दोडरहे हैं। हिन्दीको हिन्दुओंका समर्थन मिलरहा है, उदको मुसलमानों 
का>-यह हिन्दी - साहित्य - सम्मेलन ओर अंजुमन तरक़्की - ए-उदकी परी 
क्ाञ्रोंमें बैठनेवालोंसे स्पष्ट है। हिंन्दुस्तानीको. थोड़े हिन्दुओं ओर थोड़ेही 
मुसलमानोंका समर्थन मिल पारहा है । फिर भी तीनों दलोंमेंसे कोई अपनी 
विचार - पद्धतिका व्यापक बनाकर नयी सूक - बूकसे इस प्रश्नका हल नहीं 
हंढना चाहता । तीनों दलोंकी राष्ट्रीयता अत्यन्त संकुचित और संकीण हो- 
गयी है क्योंकि कोई भी अपनी प्रतिंपक्षियोंके दश्िकोणकों नहीं समभना 
चाहता | परिणाम यह है कि प्रत्येक दलकेलिए राष्ट्रीयता भिन्न अ्रथंवाची 
शब्द बनगया है। एक विलक्षण, पर क्रर, परिस्थिति पेदा होगयी है । 

पर इस समूचे प्रश्नपर नयी दृश्सि सोचना चाहते हैं ताकि हम जिस पंक 
में फँसे हैं उससे अपने पर खींचकर आगे बढ़सक | इसकेलिए वतंमान संत्रष 
का संक्षेपमें सिंहावलोकन अपेक्तित है। इससे अनेक मनोरज्ञक तथ्योंपर 
प्रकाश पड़ेगा |. ्््ि ह ना 





हिन्दी, उर्द और हिन्दुस्तानीके नेतृत्वका यदि हम विश्लेषण करें 
तो हमें ज्ञात होगा कि हिन्दीका नेतृत्व विशेषकर हिन्दू-राष्ट्रवादियोंके हाथमें 
है। इनमें डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, डाँ० सुनीतिकुमार चटर्जी और डॉ० अमरनाथ 
मा आदि भाषाविद्‌, इतिहासज्ञ और विचारक भी हैं; और बाबू पुरुषोत्तम- 
दास टंडन, बाबू सम्पूर्णाननंद, श्री कन्हैयालाल मुंशी गोस्वामी गंणेशदत्त 
आंदि काँग्रेस हिन्द-मेहासभां, सनातनधर्म-सभा, आ्रय-समाज आदिके हिन्दू- 
राष्टवादी नेता और कार्यकर्त्ता भी हैं | इसी प्रकार उदृका नेतृत्व विशेषकर 
मुस्लिम राष्ट्रवादियोंके हांथमें है। यहाँमी मौलबी अब्दुल दक्क, मियाँ बशीर 
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धादि भाषादविद, इंविदासभ प्रोर विचारक है। नताशार्ग महात्मा गान्धी 


परश्टय मयाहरलाल शोर होन स्ेस्रधमाद शांद सष्ट्रीय नेता ई। 


प्रशिटत सुरस्खाल, सादा कालेलकर, गुलाम से ददेस 
हैं, 


& 


तोनों इलोका ड्ईश्य एक ही है, गति श्ित भारतकेलिए 
एक सबसस्मत्त साष्ट्रभापाडा नियाया प्यार प्रचार | संत १४० वर्पोर्मे 
सबसम्यसिं की श्रोर एकऐ पे भी नहीं कहाया जासका है। साधारणतः 
मो एन तीनों दर्लोडी सामान्य रूस स्वीकार है बढ़ी सबसम्मत राष्ट्रभाषा 
कह! सासकती एऐ, क्योकि थे तान दल हा अपना झपना साथाकलिए दावे 
पेश कर हैँ । परन्तु स्थिति कुछ ऐसी विधित्र होगयी है कि 'सर्वसम्मता 
करा यह अर्य कियी भी दलकि निकट फोई महत्व नहीं रखता। शथपना दावा 
ही स्वसमात्त) है, बस इस प्रबंचनाका ज़ोर है। राष्ट्रभापाका श्रन्य भाषाओं 
से कया सम्बन्ध रए्टया, अर्थात्‌ राष्ट्रभापाका क्षेत्र कितना दोगा, उच्च शिक्षा 
ओर विशिष्ट चैशञानिक शिक्षाकेलिए राष्ट्रभापाकी माध्यम बनाना उपयुक्त 
होगा अ्रथवा श्रन्य प्रान्तिक भाषाओं भी यह शिक्षा दी जासकेगी आदि 
व्यापक रचनात्मक प्रश्नोतक विवादी नहीं पहुँचे हू । वे राष्ट्रभापाके प्रश्न 
को उठाकर पहले दी क्रदमपर सकगये हैं क्योंकि श्रभी यद्द निश्चित नहीं 
ही पारदा है कि रा्टरभापाका नाम क्या हो, उसका स्वरूप क्‍या हो और 
उसम्तकी लिपि क्या हो । इस तीनों प्रश्नीका इल ग्साध्य लगता है; क्योंकि 
अपने -अपने दावको वे ऐतिदासक दृश्टिसि सद्दी मानते हैं | सर्वप्रथम हम 
तोनांक दावांका अ्रध्ययन करे ३-० - 


एंक; दिन्दौ--(क) साष्ट्रभापाका वास हिन्दी हो ।ऐतिहासिक और 
रज६ 
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व्यावहारिक दृष्टिसे यही नाम अधिक सर्मीचीन है | 


ऐतिहासिक--मध्यदेश अथवा उत्तर भारतकी भाषाका 'हिन्दी 
नाम उदू अथवा हिन्दुस्तानीकी अपेक्षा अधिक पुराना है, और यह नाम 
मुसलमानोंका दियाहुआ है । हिन्दू लेखकों (तुलसीदास आदि ) ने सर्वत्र 
भाषा? शब्दका ही प्रयोग किया है । 

अमीर खुसरो (सन्‌ १३४०-८१ ) ने सर्वप्रथम अपनी 'खालिक़- 
बारी ( उदू - हिन्दी -कीष ) में इस भाषाको हिन्दी या “हिन्दवी! नाम 
दिया है, अर्थात्‌ हिन्दुस्तानियोंकी भाषा हिन्दी, किसी जाति-विशेषकी भाषा 
नहीं । अलाउद्दीन खिलजी ( सन्‌ १२६५-१३१५ ई० ) के शासन-काल 
में फ़्नरुद्दीन मुबारक ग़ज़नवीने एक शंब्द - कोष तेयांर किया जिसमें 
उसने फ़ारसी शब्दोंके हिन्दी पर्याय दिये। शाह मीरानजी शम्झुल उशाक् 
( सन्‌ १४६४ ) अपनी रचनाओंकी भाषाको हिन्दी कहते थे | दक्खिनमें 
भी “दक्खिनी ? के साथ हिन्दी नाम प्रचलित था | बीजापुरके अली 
' आददिलशाद द्वितीय ( १६४५६ - १६७३ ) के दरबारी कवि नसरातीने भी 
अपनी हिन्दी कविताओंका उल्लेख किया है । इसके पश्चात्‌ 'सोदा” के 
उस्ताद शाह हातम (सन्‌ १७५०), इंशाअल्ला खाँ (सन्‌ १८५५-७५), एलोर .' 
(मद्रास) के बाक़र, आगाह (११५७ हिजरीमें जन्म)आदि प्रेसिद्ध मुसलमान 
ज्षेखक अपनी भाषाकेलिए हिन्दी? नामका ही प्रयोग करतेश्राये हैं। बाक़र 
आगाहने अपने दीवानका नाम दीवाने - हिन्दी! रखा ।-दिल्लीके विख्यात 
कवि मीर' ने अपनी भाषाको 'हिन्दी' ही कहा। हिन्दुओंने अपनी .भाषां 
केलिए मुसलमानों दारा' दियेगये इस नाम्को अपनालिया । इस प्रकार 
हिन्दी नाम समस्त मध्यदेशकी भाषाकेलिए प्रयुक्त होतारहा-है। उपयुक्तभी है। ह 

उदूं! शब्दका भाषांकेलिए कबसे प्रयोग होनेलगा, यह अभीतक 
विवादास्पद है। “ उर्दू? शब्द तुर्की भाषाका है, जिसका अर्थ लश्कर 
( छावनी ) होता है। मीर अम्मन देदलवीने बाग़ोबहार' (सन्‌ १८०१) 
में लिखा है कि उंदूँकी उत्तत्ति अकबर बादशाहके समयमें हुईं। सर 
सय्यद अहमदखाँकी पुस्तक “आसारुस्सनादीद' ( सन्‌ १८४४ ) में उदूं 
की उत्पत्ति शाहजहाँके कालमें बतायीगंयी है | परन्तु यह भी संदिग्ध है 
क्योंकि यदि उस समय उठ? शब्द प्रचलित होगया होता तो सेयद अता- 
हुसेन 'तहसीन” को “चह्ार-दरवेश के अनुवाद 'नौ तज़मुरस्सा? में अपनी 


र८० 
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हदछत सास धनगास्लासा (व059॥ ) 


नह 
गाल पाले झारव कर परदे, र 32503 के 


या | धटारएयं संदोफ प्रर्म्म्भ एंएा आवयद्े शंनहास + लेखकान इस 
है" 7१82 - कम हत ५ इक 

भाषादा भाग डिशारद हा (विवतैक्ततततत0 से) लिखा मे | इनसे गहानु भाव 

के: + जे नर है हर 4७ 

के ध्रमारद मार विर्मेय मे कर याद इस झोर टानयान कर ता हमे 


बता लगवा है कि मौलामा पजदीने हापनी पुस्तक सरद्सों (१०४० दि करी) 
$ इस भाषाकी क्षबाने हनहुसवास लिखा था। परन्तु यह समस्त गध्यदेश 
या उत्तर भारतकी भाषाका सास नहीं था बल्कि फैमल युक्त - प्रदेश और 
गअस्तर्वेद ( दी झाव ) के सुसहगानोकी भाषाका माम था जिसमें विदेशी 
भाषाओंक शब्द खामिक दा। फ़्रोड विलियम कॉलेज, कलकतेंक डॉ 
मिलक्राइस्ट (सम शृ्०३ ) से जब दिन्दीउद्में पुस्तक लिखवार्यी तबसे 
ही हिन्द सतानी' शब्दयर सरकारी छाब लगी। ट्िन्दुस्तानीस अबतक दिन्दीकी 


उदू शर्त ही यलित दोतीआयी है। श्रतः यद्द नाम भी श्रनुपयुक्त है 


व्यावह्षारिक-- ट्िस्दी' माम सुसलमानकीा दिया है ओर हिन्दुओं 

को भी स्वीकृत द्ोमया है, श्रतः 'द्िन्दी' नाम दइिन्दुओं श्रीर मुसलमानोंकी 

सम्मिलित भाषाके सामका, उनकी एकताका द्योतक है। व्यावहारिक 

दृश्सि यह सर्वमान्य नाम है। इसके अतिरिक्त देशोंके नामपर ही भाषाओं 

नाम भी दोते हैं जैसे अरवी, ररानी, फ़ारसी, चीनी, जापानी, रूसी 
अंग्रेज़ी, फ्रांसीसी ग्रादि | द्विन्दी भी ऐसा ही नाम है । 


उदूं एक प्रकारसे मुसलमानों द्वारा. दृठपूर्वक गढ़ीगयी हिन्दीकी ही 
एक शेलीका नाम है | इस नामको हिन्दुओंने कभी नहीं श्रपनाया । सरकारी 
कृपाइष्टि बनीरहे, इसलिए कुछ-संरकारी द्िन्दू कर्मचारियोंने उंदूँको अपनी 
भाषा कद्दा हो तो बह बात दूसरी है| इसके अतिरिक्त उदसे किसी: देशकी 


सर्प 
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भाषा होनेका संकेत नहीं मिलता | अतः व्यावहारिक दृष्टिसे उदूं नाम सर्वथा 
अग्राह्म है । 


हिन्दुस्तानी नाम संकुचित अवश्य है क्‍योंकि इससे हिन्दुस्तान 
( उत्तरी दोझाब ) की भाषाका ही संकेत होता है। परन्तु अब सारे भारत 
को भी श्रक्सर हिन्दुस्तान कहाजाता है, अतः यदि सारा झगड़ा. इस नामको 
स्वीकार करनेसे ही ख़त्म होजाय अर्थात्‌ 'राष्ट्रभाषाके स्वरूप” और 'ाष्ट्र- 
लिपि” केलिए विवाद न उठे तोरराष्ट्रभाषाका नाम हिन्दुस्तानी? भी स्वीकार 
किया जासकता. है | परन्तु इस विवादमें इन नामोंके पीछे भाषाके स्वरूपका 
विवाद छिपाहुआ है। अतः हिन्दुस्तानी” नाम भी उपयुक्त नहीं है । 
(ख) राष्ट्रभाषाका स्वरूप हिन्दी हो--ऐतिहासिक, भाषाशासत््रीय 
ओर व्यावहारिक .दृ्टिसे राष्ट्रभाषाका स्वरूप हिन्दी होना ही अधिक 
उपयुक्त है | की ५ 
ऐतिहासिक -+हिन्दीसे तातपय संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक खड़ीबोली 
से है, परन्तु हिन्दीकी समस्त बोलियाँ भी हिन्दीके ही अन्तर्गत आती हैं 
ओर उनके रूपों और प्रत्ययोंमें परस्पर इतना भेद होतेहुए मी खड़ीबोली, 
ब्रज, बाँगरू, राजस्थानी, बुन्देली,, अवधी, भोजपुरी, मैथिल, मर्गेंही 
आदि भाषाओंका प्राचीन काव्य-साहित्य हिन्दीका हो काव्य-साहित्य माना 
जाता है।इस दृष्टिसे उदूंके समान हिन्दी कोई नयी कृत्रिम भाषा नहीं है, 
बरन्‌ सीधे संस्कृत और मध्यदेशकी शौरसेनी और मागघी; अधध - मागधी 
प्राकृतों और अपभ्रंशोंसे उलन्न हुईं भाषा है | गत एक हज़ार वर्षोकी हिन्दी 
की गौरवमयी काव्य-परम्परा उसको अन्य भाषाओं के मुक्ताबलेमें राष्ट्रभाषा- 
पदकेलिए संबसे उपयुक्त भाषा बनादेती है | चन्द बरदाई, विद्यापति, 
कबीर, जायसी, तुलसीदास, सूरदास, मीरा, त्रिहारी, केशव, मतिराम, भूषण 
देव, प्माकर, हरिश्रन्द्र, महावीरप्रसाद दिवेदी, मैथिलीशरण गुप्त, हरिश्रोध 
प्रेंमचन्द, प्रसाद, पन्‍त, निराला, महादेवीके द्वारा प्रवाहित हिन्दी-काव्य ओर 
साहित्य परंपराकी इस अजस्न-धारामें ग्यारहवीं शताब्दी अथवा उससे भी - 
पूर्वसे. लेकर अबतक कहीं विक्तेप नहीं हुआ है। समस्त मध्यदेश और उत्तर 
भारतके सांस्कृतिक जीवनकी अभिव्यञ्ञना हिन्दीमें हुई है, अतः वह यहाँ 
की संस्कृतिकी प्रतीक है। देश जब विदेशी आक्रमणों और अनार्य विजे- 
ताओंकी उशंसताओंके कारण पदाक्रान्त होरहा था उस समय हिन्दीके 


र्णर 
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कवियोंने शी उसे आशाका संदेश सुनाया, उसम॑ जीवन थऔर स्कूतिका 
संचार किया । केबल मध्यदेश ही नहीं, दक्षिण और पृव भारतमं भी 
दिन्दीकी चंतन्य काव्यन्यरंपराने श्पना श्रस्तित्व ज्ञान पंदाकर नयी जाग्रति 
फूँ की । लोक जीवनकी श्रुति - परंपराने दिन्‍्दीके कवियंकी रचनाश्रोंको 
देशके गाँव-गवि ओर पघर-धरमें पहुँचा दिया हे | श्रतः दिन्दी जनताकी 
भाषा है। 


त्वयं श्नेक मुसलमान नि दिल्‍दीक श्स भारताय स्वरूपका है श्रप- 
नाया ओर दिन्दी छाव्यके नि्माणर्मे योगदिया | कारण, एिन्दी जनताकी 
भाषा थी और मुसलमान बादशादोंके दरवारंमें फ़ारसीका प्रचलन था | 
हिन्दीकों समृद्ध बनानेगें मुसलमानोंने प्रत्येक कालमें शोर प्रत्येक काव्य- 
धारामें रचनाएँ की हू । शानाश्षयी शाखा, प्रममार्गी शाखा, रामभक्ति शाखा, 
कृष्णुभक्ति शाखा, रीति काव्य, श्राघुनिक काव्य--इन सभी काव्य परंपराओं 
में मुसलमान कवियेनि जो योगदान दिया है वद्द उपेक्षणीय नहीं है। श्रमीर 
खुतरों ( सं० १३४० ) से लेकर, कबीर ( सं० १४५६ ), कृतवन (सं० 
१५५० ), मलिक मुहम्मद जायसी (सन्‌ १५२८), रसस्वान (सं०१६४०), 
रहीम( सं०१६१०-८३),श्रालम(से० १६४०),जमाल (सं०१६२७), क्रादिर 
(सं०१६६५),मुबारक(सं० १६७०), उसमान (सन्‌१६१३),शेख नवी (सं ० १ ६- 
७६),श्र॒लीमुह्दिव्खाँ (सं, १७८७),रसलीन(सं, १७१४),थ्रालम(सं,१७४०), 
कासिमशाद [सं० १७८८], नरसुदृम्मद [सं०१८०१] ओर वर्तमान युग्में 
ग्जमेरीजी तक मुसलमानोंने हिन्दीके जो काव्य ग्रन्थ रखे हैं उनपर किसी 
भी साहित्यकों गर्व दोसकता है। परन्तु ये रचनाएँ उन्होंने अपने कालकी 
हिन्दीकी साहित्यिक भाषा अ्रवधी, ब्रज या खड़ीबोलीमें ही की ओर उनमें 
विदेशीपन लाकर भारतकी सांस्कृतिक एकताके तारको विच्छिन्न करनेकी 
चेशा नहीं की | ये कवि दिल्ली, काशी, जौनपुर, ग़ाज़ीपुर, पिहानी, विल- 
ग्राम, हरदोई, बाराबंकी, आगरा आदि मध्यदेशके विभिन्न स्थानोंमें जन- 
जीवनके निकट रहकर कविता करते थे, दरबारोंमें जाकर शासकोंके इंगित 
पर उन्होंने अपनी सरस्वतीके आँचलको कलुपित नहीं.होनेदियां | इस 
प्रकार हिन्दीकी दिन्दुओं और मुसलमानोंकी सम्मिलित भाषा होनेका गय॑ 
है | श्राजमी, नगरोंके कुछ पढ़ेलिखे मुसलमानोंकों छोड़कर, आ्आमतौरपर 
मुस्लिम जनता .हिन्दीकी ही विभिन्न श्रोलियोंको बोलती हैं | अतंएव हिन्दी 

... श्थ३ है 
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का परम्परागत स्वरूप ही राष्ट्रभाषाका स्वरूप होसकता है, अन्य कोई स्वरूप 
जनतामें सबमान्य न॒ होसकेगा | हक 


_ड्दूके समर्थकोंका दावा है कि खड़ीबोलीका साहित्यिक भाषाके 
रूपमें निर्माण सर्वप्रथम मुसलमानोंने ही किया और ग़दर, सन १८४७ 
ईस्वी, तक उर्दू ही हिन्दू - मुसलमानोंकी सम्मिलित भाषा रही | यह एंक 
भश्रान्त धारणा है। खड़ीबाली हिन्दीकी अन्य बोलियोंकी तरह एके प्राचीन 
बोली है। उसमें अधिक काव्य-रचना नहीं हुई, इसका कारण, केवल यह 
था कि ब्रजञभाषा उस समय साहित्यकी भाषा थी; और जब दिल्ली दरबार 
में फ़ारसीका प्रयोग होनेलगा तो उसका प्रभाव दरवारसे संम्बन्ध रखने 
वाले आस-पासके लोगोंपर भी पड़ा और उसमें अरबी - फ़ारसीके ,शब्द 
घुसनेलगे। जिन्होंने मुस्लिम दरबांरोंके झ्राश्रयमें रहकर खड़ीबोली में कविता 
लिखनी प्रारम्भ की उन्होंने उसे शासकोंकी सुविधाकेलिए फ़ारसी-अरबी- 
मिश्रित बनानेकी कोशिश की | इस कविताका आदशं, पद-विन्यास, शब्दं 
भण्डार सभी विदेशी होता चलागया | अतः मध्यदेशकी हिन्दू और मुस्लिम 
जनताको-खड़ीबोलीका यह 'उदृ? संस्कार मान्य नहीं हुआ, ओर वह ब्रज 
भाषामें ही अपनेको अभिव्यक्त करती आयी |: मुग़ल साम्राज्यके ध्वंसके 
बाद जब काग्रस्थ, अ्रग्रवाल, खत्री आदि दिल्लीकी व्यापारी अथवा दफ़्तरों 
में काम करनेवाली जातियाँ पूरबी युक्तप्रान्तमें आकर बसनेलगीं तो खड़ी- 
बोलीकों भी अपने साथ लेतीगयीं ओर :इस प्रकार. खड़ीबोली अपने शुद्ध 
रूपमें मध्यदेशके अस्य स्थानोंमें भी फेलनेलेगी | यह कददना सरासर ग़लत 
है कि फ़ोयविलियम कॉलेंज अथवा ग़॒दरके पश्चात्‌ ही प्रेतिक्रियावश हिन्दुओं 
नें संस्कृतनिष्ठ गद्य लिखना प्रारम्भ किया और हिन्दून्मुसलमानोंकी सम्मिलित 
भाषा .उदृको त्यागक़र विग्रहक़ा बीज बोया | मुसलमानोंने खड़ीबोलीमें जब 
गद्य लिखना प्रारंभ किया. उसके बहुत प्रहलेसे उसमें गद्य लिखा जातारहां 
है, परन्तु वह गद्य. हिन्दी-परंपराके अनुसार था, उसमें जानबूककर अरबी- 
फ़ारसी नहीं भरीजाती :थी । विग्रहका बीज तो मुसलमानोंने डी बोया.। 
अकबरके समकालीन कवि-गद्भकी पुस्तक “चन्द-छुन्द बरननकी महिमा! 
को खड़ीबोली गद्यकी प्रथम पुस्तक कहसकते .हैं। श्रीरामप्रसाद “निरज्न' 
( सं० १७६८ ) का भाषा योगवासिष्ठ', परिडत दोलतरामका हरिषेणा- 
चार्यक्रत जैन 'पद्मपुराण!का ७००, प्रष्ठोंका भाषानुवाद, झुंशी सदासुखकी 

स्थ४ 
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शानापदेशवाली पुस्तक, मुन्शी श्शाकी रानी केतकीकों कद्ात्ती !( सं० 
2८ ) आदि पुस्तकें फ़ाटमिलियम कॉलेन्न द्वारा ( सं० १८६० में ) 
खड़ीयोली गये पुस्तकें लिखानेकी व्यवस्था दोनेके पहले दी लिखी जा 
चकी. थीं। इससे सिद्ध है कि लड्टीवोलीका दिन्दी-रूस शिप्रमर्नक्ती भाषा 
बनचुका था | इस समय तक खड्टीवालीका शुद्धरुप मध्यदेशके अन्य 
स्थानोम भी फलगया था, श्र उद्यकोटिके दिन्दी गय-साहित्यकेलिए न्षेत्र 
नगया था, और उसका विकास स्वाभाविक होगया था। प्रतिक्रियाका 
कोई प्रश्न कब उठता है ! 
इसके ख्रतिरिक्त गत प्रयास - साठ वर्षोर्म दिन्दी-सादित्यकी जेसी 
सर्वाज्ञीग उन्नति हुई है, शोर उसका प्रचार जिस परिसाणमें हुआ है 
उससे भी सिद्ध है कि द्िन्दीका वर्तमान संस्कृतनिष्ट स्वरूप ही जनप्रिय और 
सर्वमान्य है; जनता किसी कृत्रिम, श्रापादमस्तक विदेशी बेशभापामों सर्ज 
भाषाकी स्वभावत्ः नहीं अपना सकती | सरकारी पत्षपातके रहतेहुए भी 
यदि देखाजाय ते उदृकी सबग्रियता दिनोंदिन गिरती जारही है | सन्‌ 
१८८६-६६ में दिन्दीकी ३६१ ओर उर्दूकी ५६६ पुस्तकें प्रकाशित हुई 
थीं, परन्तु सन्‌ १६३५-३६ में संयुक्त प्रान्तमें दिन्दीकी २१३६ श्रौर उद्दंकी 
फेबल २४२ पुस्तक दी प्रकाशित हुई | यदि दिनन्‍्दी पदनेवाले विद्या्ियों 
हेनदी समाचारपत्रों और उनके पाठकोंकी संख्याके आऑँकड़े दियेजायेँ तो 
उनमें ओर उद्ृके श्रॉकड़ाम दसगुनेस अधिकका अ्रन्तर हंगा। इससे कोई 
भी निष्मक्ष व्यक्ति राष्ट्रभापाके सबमान्य स्वरूपके सम्बन्धर्म निष्कर्ष निकाल 
सकता हूं । | 
भापा-शास्रीय--यदि उदूंमें श्ररत्रीके अनाये ( सामी ) और 
फ़ारसीके श्रभारतीय शब्दांका बहुतायतसे प्रयोग करना छोड़ दियाजाय 
तो वद्द हिन्दीसे भिन्न शेली भी न रहजाय | उद खड़ीबोलीकी दी एक विशिष्ट 
( अरबी-फ़ारसी-निए ) शेली है, अन्यथा वह स्वतन्त्र भाषा नहीं है। 
मुसलमान उदूको अपनी प्रथक्‌ भाषा बनानेकेलिए उसमें अमारतीय उप: 
म्राएँ और रूपक भररहे हैं, यद्रपि हिन्दी - उदूँका व्याकरण,एक. ही है 
बथात्‌ क्रिया, सर्वनाम, प्रत्यय, उपसरग और अव्यय एक ही हैं| केवल 
कुछ संज्ञाएँ और विशेषण अब दोनोंमें मिन्न होगये हैं, फिर भी दोनों 
भाषाश्रोंकी गठन एक ही है। अरबी-फ़ारसीके शब्द यदि हिन्दी व्याकरण 


श्पज 
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के अनुतार भाषाकी स्वाभाविक समीकरण पद्धतिसे हिन्दीमें घुलमिल जायें, 
जिस तरह हज़ारों शब्द घुलमिल गये. हैं, तो-उनसे किसीको कोई आपत्ति 
न हो | इससे तो भाषा और समृद्ध ही होती है, परन्तु यदि वे अपनी विदेशी 
वेशभूषा त्यागे बिना ही अपना सम्मान चाहें तो यह कैसे संभव है? प्रत्येक 
भाषाकी अ्रपनी गठन होती है, अपनी प्रकृतिगत-आमा होती है, अपनी 
संस्कृतिका वातावरण और आदश होता है | भाषाका ध्वनि - सामझ्जस्य 
ओर स्वर-सामझस्य उसके विकास और मार्जनकी दिशा निर्दिष्ट करता है। 
विदेशी शब्द अपने विदेशीपनकों लेकर यदि घुसआयें तो वे इस साम॑- 
जस्यकों नष्ट करके भाषाकों भोंडी और विषम ही. बनासकते हैं, उसको 
निखार नहीं सकते | इसके अतिरिक्त उर्दूवालोंका आग्रह- है कि पारिभा- 
षिक शब्द अरबीसे लियेजायँ। ऐसा क्‍यों कियाजाय जबकि हिन्दी अपनी 
मा संस्कृत और प्राकृतोंसे पारिमाषिक शब्द लेसकती है? 


- व्यावहारिक--संस्कृत से पारिमाषिक शब्द उधार लेनेका व्याव- 
हारिक ओचित्य भी है । हिंन्दी-माषा हिन्द -ईरानी-शाखाकी भारतीयं-अआर्य 
उपशाखाकी एक भाषा है। अतः भारतीय - आर्य उंपशाखाकी अन्य 
भाषाओं --जैसे बंगाली, गुजराती, मराठी, असामी, उड़िया, सिंधी, पञ्ञाबी 
आधदि-से उसका निकटका सम्बन्ध है।ये सब भाषाएँ, संस्कृत और ग्राक्ृतों 
से निकली हैं | स्वाभाविक है कि उनमें संस्क्ृतके तत्सम और तदूभवं 
शब्दोंकी बहुलता है। ये सब्र भाषाएँ भी अधिकतर संस्कृतकी धातुओंको 
ही प्रयोगमें लाती हैं ओर पारिभाषिक शब्दोंकों. अपनी जननी संस्क्ृतसे 
उधार लेती हैं| ऐसी दशामें राष्ट्रभाषा हिन्दी भी यदि संस्कृतसे ही पारि- 
भाषिक शब्द लेती है और तत्सम श॒ब्दोंका अधिक प्रयोग करती है इसमें 
अस्वाभाविक क्या है! तो वह अपनी बदनोंके और निकट ही पहुँचना चाहती 
है | दक्षिणकी द्राविड़ी-कुलकी भाषांओ्रों-तमिल, तेलुगु, कन्नड़, मलयालम 
पर भी संस्कृत और. प्राकृतोंका गहरा प्रभाव पड़ा है, जिसके कारण उन 
भाषाओंमें भी अरबी-फ़ारसीकी अपेक्षा संस्कृतके शब्द अधिक हैं। अतः 
हिन्दीको अपनी संस्कृतनिष्ठताके कारण इन भाषा - च्षेत्रोंमे भी प्रचलंन 
प़नेमें अधिक सुंगमता होगी । यदि उदूँ. अथवा प्रचलित हिन्दुस्तानी 
राष्टरभाषा बनगयी तो इन प्रॉन्तोंके निवासियोंको राष्ट्रभाषा सीखनेमें ढुर्गम 
कठिनाइयाँ उठानी पड़ेंगी । उल्लेखनीय बात यह है कि इन भाषा ग्रान्तों 


र्८द्‌ 
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के मुसलमान भी श्रपने-प्रपने यह की मातृभाषाकों ही बोलते है | यद्यपि 
साम्प्दाधिक उन्मादकी जगावर इन क्ेच्रकि मुसलमानकिो भी उदू सीखने 
फेलिए विवश किया जारदा है, और इस प्रकार उदको एक अखिल 
भारतीय भाषा बनानेका पड़यन्त्र रचा जारदा है। तोभी श्रभीतक उददूं 
बालनेवाले उत्तर मासतके कुछ लाख मुसलमान दी ई। इसके विपरीत 


' हिन्दी १४ करोडकी मातृभाषा है श्रोर लगभग २५७ करोड़ व्यक्ति उसे 


ब्रेललेते है और उसे अपने अन्तरयान्तीय व्यवद्यास्म भी लाते हैँ । इन 
सब दृष्टियोंसे देखनेपर ट्विन्दीका दाया निनियाद द्वाजाता है | केवल चन्‍्द 
लोगोंकी इृठधर्मी और साम्ग्रदाविक-रा जनीतिक स्थार्थोके कारण ही राष्ट्र- 
भाषाका प्रश्न एल नहीं ही पारदहा | 


( ग ) राष्ट्रलिपि देवनागरी हो 


एतिद्ासिक, भाषा-शार्त्रीय और व्यावद्वारिक इृष्टिसे राष्ट्रभापाके 
लिए देवनागरी लिपि दी उपयुक्त है ॥ 


ऐतिहाप्रिक + ऐतिद्ासिक दृष्टिसे देवनागरी लियिका सम्बन्ध 


 भारतकी प्राचीनतम लिपि ब्राह्मासे सिद्ध है। ग्राच्रीन कालमें पश्चिमोत्तर 


प्रदेशकी छोड़कर समस्त भारतमें ब्राह्मी लिपिका ही प्रचलन था । ब्राह्मी 
लिपिका आविष्कार आरयोने दी किया था, ऐसा श्रनुमान किंयाजाता है, 
क्योंकि सामी आदि विदेशी लिपियोंसे उसकी उत्तत्ति बतानेवाले मत 
कपोल-कल्पित दी लंगते हैं। ब्राह्मी बायीं ओरसे दाददिनी श्रोरको लिखीजाती 
थी और सामी लिपियाँ दाहिनी ओरसे बायीं ओरकों | उनके वर्णोंमें कोई 
अ्राकृति-मूलक समता भी नहीं है| यह भी निविवाद होचुका है कि समस्त 
भारतीय लिपियोंका उद्गम प्राचीन राष्ट्र-लिपि ब्राह्मसे हुआ है | लगभग 
३५० ई० तक ब्राह्मी लिपिका भारतमें प्रचार रहा, उसके पश्चात्‌ ब्राह्मी 
लिपिके लिखनेके दो प्रवाह होगये, एकको दक्षिणी शेली कहते हैं दूसरी 
को उत्तरी शेली | द्वाविड़ी परिवारकी भाषाओंकी तेलुगू - कन्नड़ी, ग्रन्थ, 
तामिल आदि लिपियाँ ब्राह्मीकी दक्षिणी शेलीसे निकली हैं.। उत्तरी शैली 
का विकांस नागरी और काश्मीरीकी शारदा, लिपियोंके रूपमें हुआ । 
प्राचीन नागरीकी पूर्वी शाखासे बैंगला, नेपाली, मैथिली और उड़िया 
लिपियाँ निकलीं ओर प्राचीन नागरीसे ही कैथी, महाजनी, राजस्थानी, 


र्द७ 
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गुजराती आदि लिपियाँ भी निकलीं .। शारदासे वर्तमान कश्मीरी, टाकरी 
और गुरुमुखी लिपियों की उ्त्ति हुई। वर्तमान-देवनागरी लिपिका विकास 
प्राचीन नागरी लिपिसे दसवीं शताब्दी ईसबीके लगभग हुआ और आज- 
कल मराठी “और हिन्दी भाषाएँ देवनागरी लिपिमें लिखी जाती हैं तथा 
संस्कृतके ग्रन्थ सवत्र देवनागरी लिपिमें ही मुद्रित: होते हैं। इससे सिद्ध है 
क्रि देवनागरी लिपि मारतकी परम्परांगत लिपिका विकसित रूप है और 
उसके ही विभिन्‍न रूप सारे देशमें प्रचलित हैं।. 
भाषा - शास्रीय 


देवनागरी लिपिकी विशेषता उसके ध्वनि - चिन्हों (वर्णों) की वेज्ञा- 
निक योजना और सुवाच्यता है | उसकी यही महत्ता है कि उसमें जोंकुछ 
लिखाजाता है वही पढ़ा. भी जाता: है, अर्थात्‌ श्रक्षरोंका. विन्‍्यास उच्चा- 
रणके अनुकूल है| देवनागरीकी वर्ण्माला और लिपि अरबी - फ़ारसी 
रोमन वर्णमालाओं और लिपियोंकी अपेक्षा अधिक वेज्ञानिक ध्वनि-क्रम 
के अनुसार है, इसे सभी विद्वान स्वीकार करते हैं। देवनागरी लिपिःसहज, 
सुबोध, सुवाच्य, नियमित ओर सरल है, यह भी सर्वमान्‍्य तथ्य. है। ऐसी 
दशामें किसी अवेज्ञानिक, जटिल और दुर्बोध लिपि (जैसे अरबी-फ़ारसी) . 
को क्रिस भाषा-शासत्रीय आंवारपर स्वीकार किया जासकता है १ - 

के समर्थक अरबी - फ़ारसीकी .लिपिकिलिए आग्रह करते हैं। 

पहले तो अंरबी-फ़ारंसीकी लिपि ओर वर्शमाला सामी लिपियोंके परिवार 
की है अ्रतः दाहिनी ओरसे बायीं ओरको. लिखीजाती है-। - मागरी अक्षरों 
से उदृके अक्षरोंकी आकृति एकदम .मिसन है।उदूँ वर्णमालामें ध्वनि-क्रम 
की कोई योजना नहीं है | एक ही ध्वनिको अंकित करने केलिए अनेक वर्ण 
हैं जैसे 'स” केलिए “स्वाद! सीन! और 'से?; “त* केलिए ते! और “तोय); 
“(&?.केलिए छोटी है! और बड़ी है!; 'ज! केलिए 'ज़ाल! 'ज्े' 'ज़्वाद! 
और 'ज़ोब' । इन वर्णोंके प्रतिरूप अरब्ीके समान द्‌में ध्वनियाँ नहीं हैं 
अतः यदि किसीको. अरबी इमलोंका ज्ञान न हों तो केवल सुनकर अज्ञर- 
विन्यास शुद्ध नहीं. लिखसकंता:। आर्य-भाषाओंकी लिपियोंमें ( देवनागरी 
आदि -) स्वर मात्रासे दिखाये जाते हैं, परन्तु सामी माषाओंकी लिपियोींम 
स्वर चिन्होंसे अंकित कियेजाते-हैं.। पर ज़ेंर, ज़बर, पेश आदि चिन्होंको 
लगाकर भी आर्य -भाषाओंके सभी स्वर उसमें अंकित नहीं होपाते ओर 


स्प्न्द 
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सामी लिपिमें इन चिन्होंका प्रयोग बहा लेखककी इच्छापर निमर करता 
है।एलतः ऐसी प्रराजकता पफंलती ह कि जो लिखाणाता ई बह पढ़ा नहीं 
जाता झर वाक्य - सन्द भसे संगति बैठाइर पढ़ना झनिवायद्रीजाता है । 
उदादरण केलिए कुतुक' को 'कुतब' कुतुबा शोर 'कतब! पढ़ा जासकृता 
है, फोरकी कर! कर! शॉर कौर! भी पढ़ा जासकता है । अतः बिना 
अर्थ समके केबल ग्रक्तः-शानसे शुद् पदलना श्रसंभव दे । 


इसमें सन्देद नहीं है कि देवनागरी लिपि भो कतिपय चुटियाँ हैं, 
परन्तु ब्राग्मी लिपिके समयसे यदि गबतकका भारतीय लिपियाका इतिदास 
खे तो उसमें बड़ा स्वस्य विकास-कग मिलता ई | १० वीं सदाीका लिपिमे 
श्र, था, पर, प, मे, ये, पे, से के सिर दा द्विस्समि विभक्त होते थे, परन्तु १४वीं 
सदोस उनका शझाघुनिक रुप चल निकला । वतमान कालमें |ही भर, फ 
, की लिखावट बदलकर च्च, कक, क्‍्य आदि आगगे-यीले लिखा हुआ्ा 
रूप प्हण करगयी है | इस प्रकार देवनागरी लिपिमें संशोधन दाता जारदू 
है । यदि अ्रभीतक देवनागरी लिपिमें ऐसी त्रणियाँ वर्तमान ई जैसे कि उ, 
ऊ, ऋ की मात्राएँ (_,  ,., ) वणोके नीचे और ए, ऐ, ओ, श्रो की 
मात्राएं ( , , |, |, ) बर्गोकके ऊपर लगती हैं, अथवा ड', छ, ट, ठ, 
ढ़, द, दे श्रादि व्यञ्ञनोंम खड़ीयाई स्पष्ट श्रन्तिम अंश नहीं है, ओर उनमें 
संयुक्त व्यज्ञनोंकी ऊपर-नीचे लिखनेका क्रम भ्रमीतक जारी है श्रथवा 'र कार 
केतीन रूप (-, , ,,) श्रभीतक प्रचलित हैं, ख से र व का भ्रम 
दजाता है या हृस्व ए, थ्रा केलिए बव्यतिरिक्त वर्ण श्रोर मान्नाएँ नहीं हैं 
तो इन त्रुटियंकि प्रति-द्िन्दीके भाषा-शास््री उदासीन नहीं हैँ और वे देव- 
नागरी लिपिकों अधिक वेश्ञानिक और सम्पूर्ण बनानेकी चेथ्टा कररहे'हं । 
परन्तु फिरभी भारतीय भापाश्रोंकी प्रकृतिके श्रनुकूल देवनांगरी लिपि--ही 
है झ्रोर उदूँ लिपि तो किसी प्रकार भी प्रयोगमें नहीं लायी जासंकती | रोमन 
'लिपि यद्यपि उदूं लिपिसे श्रविक वेशानिक है ग्रोर सरल सुबाध है, तथापि 
'किसी सामयिक्र लाभकी दृष्टिसे देवनागरी जैसी-वेज्ञानिक लिपिको त्यागदेना 
समीचीन नहीं लगता । हि 


व्यावहारिक 


हिन्दी और मराठी भाषाएँ देवनागरी. लिपिमें लिखी जाती हैं और 
८६ 
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भारतकी समस्त उत्तरी ओर दक्खिनी भाषाओंकी लिपियाँ नागरी अ्रथवा 
ब्राह्मी लिपिकी दी रूपान्तर-मात्र हैं, अतः देवनागरी लिपिसे भारतकी समस्त 
ष्राओंकी लिपियोंका निकट साम्य है | जिसके कारण राष्रलिपिके रूपमें 

देवनागरी लिपिको समस्त भारतमें प्रचलित करना सुगम होगा | यदि 
अहिन्दी भाषाएँ भी स्वेच्छासे देवनागरी लिपिको ही ग्रहण करलें तो समस्त . 
भारतीय भाषाओ्रंकी एक ही लिपि होसकती है । इसके अतिरिक्त संस्कृत 
का विशाल वाड्मय देवनागरी लिपिमें ही प्रकाशित हुआ है, तथा और 
भाषाओंका साहित्य भी देवनागरी अथवा उसको रूपान्तर करके बनी 
लिपियोंमें है । केबल उदूंका अपेक्षाकृत थोड़ा-सा साहित्य ही एक विदेशी 
लिपिमें हे। यदि उदूंवाले अपना दुराग्रह छोड़कर देवनागरी लिपिको 
अपनालें तो विग्रदका बहुत कुछ श्राधार मिट्जाय; क्योंकि तब मुसलमानों की . 
भारतीय साहित्य और चिन्ता धारासे एकदम अलग रखनेवाला श्रवरोध 
हट जायगा | यह आसान भी है, परन्तु सारे संस्कृत और आधुनिक भाषाओं 
के साहित्यको उदूं लिपिमें करना असम्भव कार्य है। और कोई ऐसी राष्ट्र 
लिपि नहीं स्वीकार की जासकती जिसका भारतीय साहित्यकी परम्परासें 
कोई सम्बन्ध न हो, अथवा जिसके कारण आधुनिक वा प्राचीन भाषाओं 
का साहित्य पढ़नेकेलिए. एक और लिपिको सीखना पड़े । हिन्दुस्तानीके 
समर्थकोंका यह कहना कि राष्ट्रभाषा दोनों लिपियोंमें लिखी जाय, व्याव- 
हारिक दृष्टिसे अनुपयोगी प्रस्ताव है । देशकी एकताकेलिए एक राष्ट्रलिपि 
आवश्यक है | यदि दो लिवियाँ प्रयोगमें लायी गयीं तो मुसलमान उदूँ 
लिपि सीखेंगे और हिन्दू देवनागरी और दोनोंका सांस्कृतिक सम्पक फिर 
भी उतना ही असंभाव्य बना रहेगा इसके अतिरिक्त मुद्रण और प्रकाशन फी 
इष्टिसे भी देवनागरी लिपि ज्यादा उपयुक्त ठहरती है। सार्वजनिक शिक्षाका 
उद्देश्य मुद्रण ओर प्रकोशनकी सुविधाके बिना पूरा नहीं किया जासकत्ता। 

संक्षेपमें हिन्दीवालोंका दाग हे कि हिन्दी -( संस्कृत निष्ठ- 
साहित्यिक खड़ी बोली ) ही समृचे भारतवषकी राष्ट्रभाषा होसकर्ती 
.है और देवनागरी लिपि ही राष्ट्रलिपि बनसकती है | 

(ब) उठ --(क) कौमाजुबानका नाम उद हो | ऐतिहासिक 
और व्यावह्रिक दृष्टिसे यही नाम समीचीन है । 

ऐविहासिक दृष्टिसे राष्ट्रभाषाके .प्रश्नपर विचार करनेके पूर्व इस 
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साम्प्रदायिक धारणाकों मनसे एटादेना चादिए कि केबल वेद्ीी नाम 
भारतीय” संस्कृतिके थोतक होंगे जी मध्यकालीन ग्राय-भारतम प्रचलित 
थे। उस रमयके भारतका सस्क्रतिक रुप प्रधानतः श्रार्य अथवा दिन्दू 
था| भारतमें मुसलमानोंके श्राने श्रीर आकर यद्दाँ बसजानेसे द्विन्दुस्तान 
क्रा सांस्कृतिक अद्दत अविच्छिन्न न रहसकता था। परत्पर प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक था.श्रीर श्राज जब हम भारतीय संस्कृतिकी बात करें तब ट्मे 
यह ध्यानमें रखना चाहिए कि जिन उपादानोसे श्राधुनिक भारतीय संस्कृति 
का स्वरूप गढ़ागया है उसमें हिन्दुओं भ्रीर मुसलमानोंका सदियोका सक्रिय 
योग झोर सम्मिलित योगदान है । दिन्दुस्तानकी एकता या राष्ट्रभापा 
ओर राष्ट्रलिपिके प्रश्न मध्यकालीन भारतकी मुल्लिम प्रभावसे श्रछ्ती 
हेन्द्र संस्कृतिकोी आदश या कसोदी सानकर नहीं इल किये जासकते। 
मुसलमानोंने हिन्दुस्तानकी संस्कृति, भाषा और विचारधारा पर जो प्रभाव 
डाला है ओर उसके विकासमें जो योग दिया है, उस सबको अलग करके 
किसी भी चीज़कों श्राघुनिक युगर्मे भारतीय नहीं कद्टा जासकता। श्राकड़े 
जोड़कर या सत्याभासोंका इन्द्रजाल रचकर इस तथ्यको नज़र अन्दाज 
करनेकी कोशिश करना एक बात है और गम्भीरतापूर्वक विचार करके इन 
प्रश्नोंका इल तलाश करना बिल्कुल दूसरी बात है | 
यह सत्य है कि मुसलंमान लेखकोंने प्रारम्भमें हिन्दुस्तानकी भाषा 
को 'हिन्दवी' या हिन्दी नाम दिया। और मुसलमान आ्राज भी (हिन्दी? श्र थवा 
हिन्दुस्तानी! नामको स्वीकार करलेते यदि हिन्दुओंने श्रपनी संकीर् साम्प्र- 
दायिकताके प्रमादमें हिन्दू-मुसलमानोंकी सदियोंकी सम्मिलित कोशिशसे 
बनायी संयुक्तमाषा उदुको मिटाकर उसके स्थानपर एक नयी संस्कृतगर्भित 
शली चलानेकी चेष्टा न की होनी । दिन्दू राष्ट्रवादी इतिहासकी चरखीकोा 
पीछे घुमाना चाहते हैं, मुसलमान इसे कैसे स्वीकार करसकते हैं १ 


सवविदित -है कि आदिसे लेकर श्रन्त तक मुसलमानोंके राजत्व- 
कालमें राजकीय भाषा फ़ारसी ही रही | किसी देशी भाषाको उन्होंने यह 
गौरव-पद नहीं दिया, जैसे अंग्रेज़ी शासनमें राजकीय भाषा अंग्रेज़ी है । 
अतः मुस्लिम शासकों द्वारा गढ़ी श्रथवा प्रोत्साइन दी गयी भाषा उर्दू 
नहीं है | एक प्रकारसे उददृंकी तो सदेव दरबारोंमें उपेक्षा ही कीजाती रही। 
कारण स्पष्ट है कि उदूँ मुसलमानोंकी ख़ास भाषा: नहीं थी बल्कि दो 
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संस्कृतियोंके स्वाभाविक मेलसे विकसित आम. जनताकी भाषा थी, और 
शासकगण यह अपनी शानके खिलाफ़ समभते थे कि वे आम जनताको 
भाषाकों राजकीय पद प्रदान करें | । 

उदूँ तुर्की ज़बानका लफ़ज़ है, इसके अर्थ लश्कर ( छावनी ) होते 
हैं | प्रारम्भमें तुक और सुग़ल बादशाह छाबनीमें रहते थे। इन छाव नियों 
में राजकाज और व्यापारके सिलसिलेमें हिन्दू एक बड़ी तादादमें मुसल- 
मानोंके सम्पकमें आते थे और यद्यपि राजकीय भाषा फ़ारसी थी, पर हिन्दू- 
मुसलमान आपसमें देशी भाषा ही चोलते थे। स्वाभाविक है कि इस 
आदान प्रदानमें यहाँक़ी देशी भाषा ( दिल्लीके आरसपासकी बोली--खड़ी 
बोली ) में अनेक फ़ारसी, अरबी और तुर्कके शब्द घुलमिल गंये | सदियों 
तक यह मिश्रण होतारहा और उत्तर भारत और हैदराबाद ( दक्खिन ) 
में हिन्दू -सुसलमानोंकी एक सम्मिलित भाषाका रूप विकसित होतागया । 
इस भाषाकी ज़मोन खड़ीबाली थी, व्याकरण ओर वाक्य - विन्यास भी 
खड़ीबोलीका ही था, केवल अरबी-फ़ारसीके योगसे इस भाषाका एक नया 
साहित्यिक सुन्दर, समन्वित रूप निखर आया | यही भाषा आगे चन्नकर 
उदू! कहलाई। 

.._ इस प्रकार उद़ूँ उत्तर भारतके हिन्दू और मुसलमान दोनोंकी 
सम्मिलित भाषा है। आजमभी काश्मीर, पश्चिमोत्तर प्रान्त, सिन्‍्ध,- पञ्ञाब 
ओर मध्यदेशके हिन्दू - मुसलंमानोंकी बोलचालकी भाषा उदूं है। हिन्दी 
कोई स्व॒तन्त्र भाषा नहीं है, क्योंकि उद्में से फ़ारंसी अरबीके शब्द निकाल 
कर संस्कृतके तत्सम शब्द ठस देनेसे ही हिन्दी शेल्री बनजाती है, जो 
सर्वथा कृत्रिम, केष्टसाध्य और अस्वांभाविक है | हिन्दू सम्प्रदायी हिन्दी! 
का भण्डा खड़ा करके हिन्दूँमुसलमानोंके बीच विग्रहका बीज बोरहे हैं। 
ऐसी स्थितिमें मुंसलंमानोंकी 'हिन्दी” नाम कभीभी स्वीकार नहीं होसकता। 

दीका नाम मुसलमानोंकी संस्कृति और उनके योगदानंके प्रति कुटिल 
तिरस्कारका सूचक है। उंदूँ ओजमभी हिंन्दू-मुसलमानोंकी सम्मिलित भाषा 
है। हिन्दुस्तानी? का नाम 'उदूवाले स्वीकार-करलेते परन्तु महात्मा गान्धी 
से लेकर अन्य सभी हिन्दुस्तानीके समर्थक हिन्दुस्तानीका अर्थ-वस्तुतः 

हेन्दी ही लगाते हैं, अतः हिन्दुस्तानीके" श्रुतिमंधुर, निष्पक्ष शंब्दसे:भी 
हिन्दुओंके पडयन्त्रकी गंन्ध आनेलेंगी है| ४ हे 
श्हर 
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व्यावह्षारिक 

उद नाम उत्तर भार्तके द्विन्दुअंमवितमी मज्जुर रद्द हं। उदू नाम 
किसी श्रन्य मामसे कम प्रचलित नहीं है, बल्कि उत्तर और पश्चिमोत्तरमें 
तो उर्दू नामदी प्रचलित है । उदूं नाम दो जातियोकी संस्कृतियक्ति संगम 
का प्रतीक है श्रतः सर्वमान्य द्ोना चाहिए । 

किसी देशके नामपर दी एक भाषाका भी नाम दो यह कोई श्रनि- 
वार्य नियम नहीं है। संयुक्तराष्ट अ्गरीकाकी भापा अमरीकी नहीं बल्कि 
अग्रेज़ी है । श्रतः हिन्दी अथवा हिन्दुस्तानी नामोंगे हिन्द अथवा 
हिन्दुस्तानसे साम्य बैठा करके दिन्दू राष्ट्रीयवाके एकांगी इष्टिकोणकों 
शओनित्य प्रदान करनेकेलिए श्रधिक व्यापक सांम्कृतिक ऐत॒ुकों तिलांजलि 
नहीं दीजासकती । 

उदूं नाम स्वीकार करनेसे कोई व्यावद्रारिक कठिनाई नहीं उत्न्न 
होगी, उलटे यद्द दिन्दू-मुस्लिम एकताके प्रतीक और स्मारकको नयी प्रतिष्ठा 
देना होगा । 


(ख) कृमी जवानका स्वरूप उदृ हो--ऐतिदासिक, भाषा- 
शाल््रीय और व्यावहारिक दृष्टिसे क्रोमी ज़बानका स्वरूप उदूँ होना ही 
उपयुक्त है । 

ऐतिहासिक : 

उद्‌ हिन्दुओं और मुसलमानोंक्री सामान्य भाषा रही है। यही 

कारण है कि जब मुग़ल शासनके पश्चात्‌ अँग्रेज़ी हुकूमत ग्रायी और उसे 
एक ऐसी सर्वमान्य भाषाकी जरूरत पड़ी जिसके द्वारा दफ़्तरों और कच- 
हरियोंका काम कराया जासके तो उन्होंने उदू को ही चुना | सन्‌ श्य३५ 
में उद श्रदालतोंमें मंजूर करलींगयी | उस समय किसी हिन्दनें उसका 
विरोध नहीं किया, बल्कि उसके २६ वर्ष बाद बंगाल, बिहार ओर उड़ीसा 
के ज़मीदारों और दूसरे लोगोंने वायसरायसे लिखंकर अनुरोध कियो कि 
उनके प्रान्तोंमें भी उदूको अदालती-भाषा बनादिया जाय. विग्नदका बीज 
तो सब प्रथम फोट विलियम कॉलेजमें बीयागया जब डॉ० जॉनगिल- 
इस्टने सदलमिश्र शोर लल्लूलालको आ्रादेश दिया कि वे ब्रजभाषाकी 
पुस्तकोंका अनुवाद खड़ी बोलीमें करें और ऐसी भाषा गढ़नेकी कोशिश 
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कर जो हिन्दुश्नोकी भाषा बनसके और तत्काल प्रचलित दोनोंकी सम्मि- 
लित भाषा उदृका स्थान लेसके । 'हिन्दां साहित्यका इतिहास” के लेखक 
एफ़. ई. की ने भी इस बातको स्वीकार किया है और लिखा है कि उदूँमें 
से फ़ारसीके शब्दोंकी निकालकर और संस्कृतके शब्द भरकर हिन्दुओंके 
लिए हिन्दी भाषा गढ़ीगयी | वस्तुतः यह एक नयी भाषा थी । विग्रहका 
यह बीज सन्‌ १८५७ के ग़दरके पश्चात्‌ पनपा और उसका अंकुर दिखायी 
पड़ने लगा । वेदिक संस्कृतिको पुनरुञ्जीवित करनेकेलिए स्वामी दयानन्द 
सरस्वती और उनके अ्नुयायियोंने संस्कृतका जोर - शोरसे प्रचार शुरू 
किया | गुरुकुल खुलने लगे, हिन्दू राष्ट्रीयताका म्रंडा लेकर आर्यसमाजों 
की स्थापना होने लगी । स्थ्रामी दयानन्दने अपना सत्यार्थप्रकाश संस्कृत- 
गर्भित खड़ी बोलीमें लिखा | धर्म प्रचारक ईसाइयोंने भी इस नयी बोली 
को चलानेमें हिन्दुओंकी कम सहायता नहीं की । उन्होंने हिन्दीके इ्जील 
के अनुवाद प्रकाशित किये | अंग्रेज़ोने स्वयं द्ििन्दुओंको अपनेलिए अलग 
हिन्दी भाषाका निर्माण करनेकेलिए प्रोत्साहित किया | प्रो० मेक्‍्समूलर 
मदाम व्लेवत्स्की, एनीवेसंट और कनल अल्काटने विशेषकर अपने लेखों 
द्वारा हिन्दुओ्रोंकी प्रथकतावादी राष्ट्रीयताको प्रेरणा दी-॥ सन्‌ १८६७ के 
लगभग बिहारमें हिन्दीकेलिए आन्दोलन शुरू होगया। परन्तु हिन्दीमें उस 
समय उदूंकी तरह उच्चकोटिका पद्म या गद्य साहित्यका अभाव था; इस 
कारण शिक्षालयोंकेलिए पुस्तकोंके बिना कोरा आन्‍न्दीलन कबंतक चलाया 
जासकता था । अ्रतः ,भारतेन्दु हरिश्वन्द्र और उनके समकालीन अनेक 
हिन्दू लेखकोंने हिन्दामें समाचार पत्र और पत्रिकाएँ निकालीं, पुस्तकोंकी 
रचना बड़ी लगनके साथ शुरू करदी और हिन्दी - आन्दोलन कुछ समय 
तक मध्यम पड़ा रहा | परन्तु जब परिडत मदनमोहन मालवीयने - 'शुद्धि' 
और 'संगठन” आन्दोलन .शुरू किये तब हिन्दीकों राजकीय भाषा बनाने 
केलिए भी एक व्यापक कार्य-क्रम बनाया. और इससे हिन्दी आन्दोलनमें 
पुनः जान पड़गयी । यहाँ तक कि मध्यदेशके बाहर पंजाब, पश्चिमोत्तर 
प्रान्तके हिन्दुओं तकमें हिन्दी प्रेम उमड़पड़ा, यद्यपि - पहले उन्होंने कभी 
हिन्दीका नामभी नहीं सुना था और अपने घरोंमें वे सदियोंसे उर्दूं ही बोलते 
आये थे | यह साबित करनेकी कोशिश कीगयी,कि उदूँ मुसलमानोंकी 
भाषा है अतः विदेशी और श्रभारतीय है | वस्त॒तः सत्य. इसके विपरीत 
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है । मुसलगानोकी श्रपनी भाषा फ़ारसी थी, परन्तु उन्होंने दिन्दुस्तानमें 
आकर अपनी मापा त्यागकर यहद्दोकी भाषा अपनाली थी। अ्रत्री फ़ारसीके 
शब्दोके मिश्रणसे ले यहाक्री भाषाकी अ्रेमिव्यंजना शक्ति दी बढ़ी | वह 
झधिक बारीक बुलन्द खयालेकी व्यक्त करने योग्य ब्रनगयी | यह नयी 
भाषा उर्दू संस्कृत-फ़ारसीसे बनी थी, श्रतः कदापि अकेले मुसलमानोंकी 
भाषा न थी। परन्तु राष्ट्रीयताकेलिए एक राष्ट्रमापाके समर्थक अ्रन्ततः 
साम्प्रदायिक भावनाओंसे प्रेरित थे झोर वे हिन्दुओकिलिए एक नयी भाषा 
गढ़कर भारतकी एकताकी जड़ें स्वयं खोद रहे थे।सर सेयद अ्रह्टमद खाँ 
आदिने इसका भरसक विरोध किया, परन्तु हिन्दू जातीयताके उन्मादमें 
किसीको सत्य न दिखायी दिया श्रौर हिन्दी-उदृंका व्यवधान बढ़तागया, 
यहाँतक क्रि श्रव हिन्दी इतनी संस्कृतमय ह्ोगयी है कि श्राम जनता उसको * 
समझ दी नहीं सकती । वद्द केतनल शिक्षित हिन्दुअंकि जातीय अहंकारकी 
ही सन्त॒ष्ट करती है| इस आनन्‍्दोलनका परिणाम यह हुश्रा कि सन्‌ १६०० 
में हिन्दी भी उदूंके समान ही अदालती भाषा मानली गयी और दक़्तरों 
में उसका प्रयोग होनेलगा। हिन्दी-प्रचारकेलिए सन्‌ १६१० में हिन्दी- 
साहित्य सम्मेलनकी नींव डालीगयी श्रौर तबसे काँग्रेसके नेता और दूसरे 
हिन्दूनेता उसमें प्रमुख भाग लेतेरहे हूँ । काँग्रेलने सन १६३१ के प्रस्ताव 
में (हिन्दुस्तानी? को राष्ट्रभापा स्वीकार किया, परन्तु गाँधीजीने सन्‌ १६३६ 
में भारतीय परिपद्‌के नागपुर अधिवेशनसे राष्ट्र भापाका नाम “हिन्दी श्र थवा 
हिन्दुस्तानी? पास करवाया। जब मौलवी अब्दुलइक़त आदिने इसका विरोध 
किया तो गाँधीजीकों श्रपनी च्रुठिका ज्ञान हुआ । परन्तु वे बहुत देरसे 
हिन्दुस्तानी! के समर्थक बने जब कि ऐसा करना उददके खिलाफ़ मोर्चा 
बदलना मात्र था, हिन्दी-उदू समस्याक्रा इल' नहीं था। गाँधीजी श्ब 
सम्मेलनसे अलग द्ोगये हैँ, क्योंकि वे हिन्दीको राष्ट्रभापा माननेमें अस- 
-मर्थ: हैं, उर्दू-हिन्दीके भेदको बढ़ानेमें उनका कितना बड़ा हाथ है, इसका 
वे स्वयं अनुमान नहीं लगा सकते। इसीकी. प्रतिक्रिया हुई कि मुस्लिम लीगने 
. भी राष्ट्रभाषाके प्रश्नमें दिलचस्पी ली. और उदूँके पक्तमें सन्‌ १६३८ के 
लखनऊ अधिवेशनर्म प्रस्ताव पास करदिया | सर तेजबद्ादुर -सप्र जैसे 
“मिंध्यक्ष व्यक्तिभी हिन्दी वांलोंकी संकीर्ण मनोबृत्तिसे ज्षुब्ध हैं, और उन्होंने 
अंजुमन तरवकी:ए -डदू के सभापति पदसे अ्रपीर्ल की कि जाति - धर्मका 
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विचार न कर सभी विचारशील लोगोंको चाहिए कि वे हिन्दू-मुस्लिम संस्कृ- 
तियोंकी एकताके इस पविन्न संबल 'उदू? को हाथसे गिरने न दें । 


भाषा सात्राय 


भाषा शास्त्रीय दृष्टिसे: देखनेका तात्यय यह नहीं है कि ११ वीं 
सदीकी ' भारतीयता ” की कसौटीपर हिन्दुस्तानकी अन्य माषाओंसे उर्दू 
का साम्य अथवा असाम्य सिद्ध कियाजावे | यह भाषाशासत्रका ऐतिहासिक 
मूल्यांकन करना नहीं होगा । भाषाश्रोंके इतिहासको -एक गत्यात्मक 
विकास-क्रमके रूपमें देखना चाहिए जिसमें नये . प्रभाव अपनी. प्रक्रियासे 
विकासको नयी दिशाएँ खोल देते हैं | पिछले १ हज़ार वर्ष हिन्दुस्तानके 
इतिहासमें इस दृष्टिसे अपूव रहे हैं। इस बीच भाषा, न्याय, रहन-सहन 
नेतिक थआ्राचार - विचार, साहित्य और कलाके आदश, इन सभी -त्षेत्रोंमें 
दो महान संस्क्ृतियों ( हिन्दू और मुस्लिम अथवा. आर्य और-सामी ) का 
संगम होता रहा है. | हमारी मौजूदा ज़िन्दगीके हर पहलूपर -इस मिश्रण 
की अमिट छाप है -। इसीका परिणाम है कि देशकी समस्त भाषाओंमें 
अरबी ओर फ़ारसीके हज़ारों शब्द इस तरह घुलमिल .गये हैं जैसे यहीं 
| द्वाविड़ी - कुलकी भाषाओं तकमें अरबी-फ़ारसीके शब्द 'व्यवहृत 
होनेलगे हैं बंगाली, गुजराती, मराठी, बिहारी और हिन्दुस्तानी भाषाश्रों 
की बात तो अलग है; और पंजाबी, सिंधी, काश्मीरी आदि भाषाओंपर 
अरबी - फ़ारसीका बहुत गहरा प्रभाव है। इस प्रभावको अस्वीक्षत. करके 
हिन्दुस्तानकी भाषाओंमें शुद्धि! का आन्दोलन चलाना ओर अरबी-फ़ारसी 
के शब्दोंका बहिष्कार करना एक प्रकारसे हिटलरकी यहूदियोंके प्रति बरती 
गयी नीतिको भाषाके क्षेत्रमें अहण करना है | द 
उदूँ एक विदेशी भाषा है, उसमें अरबी-फ़ारसीके शब्दोंकी बहुलता 
है--आदि भ्रान्तियोंका खंडन करना सरल है। सेयद अहमद देहलव्रीके 
प्रसिद्ध उद शब्द कोश “फरहँग. आसफ़िया” के अनुसार उदू के ४४००६ 
शब्दोंमें २१६४४ शब्द पश्चिमी हिन्दी, पंजाबी और पूर्वी हिन्दी आदिके 
हैं, १७५०५ शब्द उदू तथा अन्य भाषाओंसे मिलकर बने हैं। इस प्रकार 
ठेठ और व्युत्नन्न भारतीय शब्दोंकी संख्या ३६१४६ है.। बाक़ी शब्दोंमें 
७४८४. अरबीके हैं, ६०४१ फ़ारसीके, ५५४४ संस्क्ृतके, ४०० अग्नेज्ञीके, 
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श्र तुर्की, इबरानी, सुरयानी, यूनानी, पुर्तगाली, लातीनी, फ़रंसीसी, पाली, 
बी, मलयालम, दृत्थानवी आदिके मिलाकर कुल श्८७ शब्द हूँ | सामी 
भाषाएँ झार्य परिवार के बाद्रकी हैं। उनके ( श्ररती-सुरयानी) कुल ७६०२ 
शब्द उदू में हैं; श्रार्य-भाषाशओ्रों ( हिन्दा, संस्कृत, फ़ारसी ) के शब्द इसके 
६ गुने ज्यादा हैं। इससे सिद्ध है कि यथपि उदृ थार्य और सामी सापाओ्रोंका 
मिश्रित रूप है परन्तु उसमें दोनोंका श्रनुपात ६ और १ है, जिसके कारण 
वस्तुतः उदृ' एक श्रार्य-भाषा दी है । उदू के व्याकरणसे भी बढ़ी सिद्ध है 
कि वह आर्व-परिवास्की ही भाष्रा है क्‍्योंक्रि उसकी ज़मीन खड़ीबाली है 
और खड़ीबोली व्याकरणके श्रनुसार ही उर्दूके किया, सर्वनाम, प्रत्यय, 
अव्यय आदि हैं। विलक्तण बात यद्द है कि 'फ़रहंग-आसफ़िया” के पश्चात्‌ 
कार्शी नागरीप्रचारिणी सभासे प्रकाशित दहनेवाले |हिन्दी शब्दसागर' 
में, जिसमें शब्दोंकी संख्या ६६११५ हैं, 'फरहंग-श्रासफ़िया? के दिन्दोी- 
डवू के प्रायः सभी शब्द सम्मिलित क्रियेगये हैँ | स्पष्ट है कि किसी उदू 
निबन्धमें से ज्ञिन शब्दोंका चुन-चुनकर उनके प्रयोगका हिन्दी वाले विरोध 
करते हैँ वे सब शब्द स्वयं उनके द्विन्दी शब्द्सागरमें मिलते हैं। उदा- 
दरणकेलिए अ्रसासुल्वैत, आमेजिश, श्राजुर्दा, आक्षवत, इस्तेदाद, इज- 
माल, इतलाक़, इताअ्रत, इत्तिद्याम, इनफ़िसाल शआरादि। हिन्दी शब्दसागर 
के विद्यान कोपकारोंने इन शब्दोंकों निपिद्ध क्‍यों नहीं ठदराया ? क्‍या 
इससे यद्द सिद्ध नहीं है कि ये शब्द आमफ़दहम होगये हैं ओर यहाँकी 
भाषामें घुलमिल गये हैं ! परन्तु व्यवद्वारमें इन शब्दोंका बहिष्कार करके 
हिन्दू-मुसलमानोंके सामान्य इतिहासकी परम्पराओंकी न४ करनेकी चेश की 
जाती है, और उदृसे श्रलग एक ,संस्क्ृतनि.ठ शैली चलाकर हिन्दुओंके 
लिए एक अलग भाषा गढ़नेकी कुघड़ कोशिश होरही है । बल्कि! के 
स्थानपर 'किन्तु', लिकिन! की जगह परन्तु), “जैसे! की जगह यथा” श्रांदि 
का प्रयोग इस सनोवृत्तिके साधारण उदाहरण हैं ।: 

: व्यावहारिक: उदू पश्चिमोत्तर सीमाप्रान्ससे लेकर सुदूर दक्खिन 
ओर पूरंबत्॒क अन्तर - प्रान्तीय व्यवद्वारकी भाषा बनचुकी है, इसे सभी 
स्वीकार करते हैं क्योंकि उदू सबसे आमफ़दहम भाषा है। श्रखिलभारतीय 
कान्‍्फ्र न्सेमें भाषण देते समय वक्ता उदूं भाषामें ही बोलते हैँ | आज भी 
उदू की समस्त परीक्षा्र में वैठनेवाले विद्यार्थियोंकी संख्यामें हिन्दू विद्यार्थि- 
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योंका अनुपात -मुसलमानोंसे बहुत कम नहीं रहता । हिन्दी - परीक्षाश्रोंमें 
कदाचित्‌ ही कभी कोई मुसलमान बैठता हो | सन्‌ १६३१ की जन-गणना 
से सिद्ध है कि उदूं बोलने और सममनेवालोंकी संख्या २५ करोड़से ज़्यादा 
है | अतः यदि हिन्दू-राष्ट्रवादी मुस्लिम-संस्कृति और साहित्यके प्रति थोड़ा 
सम्मान दिखानेको तैयार हों तो डर्दूको राष्ट्रभाषा मानलेनेसे कोई व्याव- 
हारिक कठिनाई उत्पन्न होनेकी संभावना नहीं है । ह 
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(ग) लिपि; कोसी रस्मुलखत फ़ारती हो | ऐतिहासिक और 
व्यावहारिक दृष्टिसे फ़ारसी लिपि ही का अयोग समीचीन होगा । 


ऐतिहासिक / फ़ारसी लिपि कई सो वर्षोंतक राष्ट्रलिपि रहचुकी 

है | मुसलमान शासकोंके कालमें राजकीय कार्योमें फ़ारसी लिपि ही चलती 
थी।अंग्रेज़ोंने भी प्रारम्भमें राजकीय कार्योंकेलिए, उदू लिपिको ही स्वीकार 
किया । इससे कभी किसीको कीई कठिनाई नहीं हुई ओर न इससे अन्य 
भाषाओंके विकासपर कोई बुरां प्रभाव ही पड़ा । प्रान्तीय भार्षाओंका 
साहित्य उनकी अपनी लिपियोंमें ही लिखाजाता रहा | जो लिंपि हिन्दू और 
मुसलमानों द्वारा समान रूपसें -प्रयुक्त होती रही है उसे हिन्दू सम्प्रदाय- 
दियोंके दुराग्रहसे छोड़कर एक ऐसी लिपिको स्वीकार करना जो हिन्दू: 
मुस्लिम ऐक्यकी नहीं वरन्‌ उनके प्रथकत्वकी प्रतीक है, सच्ची राष्ट्रीयता नहीं 
है | वस्त॒तः उदूं लिपि ज्यों-की-त्यों फ़ारसी लिपि नहीं है वरन्‌ भारतीय 
ध्वनियोंकेलिए आवश्यक संकेत चिन्ह जोड़कर फ़ारसी लिफिका रूपांन्तर 
रके बनी है, इस प्रकार यह लिपि आर्य-सामी भाषाओंके मिश्रणसे उत्नन्न 
उनके ध्वनि - सामझ्जस्यक्रो प्रकट करती है। देवनागरी लिपिमें यह बात 


नहीं है। ४ 
व्यावहारिक : फ़ारसी लिपि दाहिनी ओरसे बायीं ओरको लिखी 
जाती है जिसके कारण लिखनेमें सुविधा होती है | दाहिना हाथ स्वा- 


भाविक रीतिसे बायीं ओरकों चलता है। दूसरे जिस द्वुत - गतिसे उदूँ लिपि 
लिखी जाती है उतनी द्वुत-गतिसे अन्य कोई लिपि नहीं लिखी जाती | 


इसमें सन्देह नहीं है कि इन गुणोंके होतेहुंए भी उर्दू लिपिमें 
हैं । उदके भाषाशास्त्री उनके प्रति उदा- 


श्ध्ष 


अपूर्णताएँ ओर जटिलता 
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सीन नहीं हैँ | ग्रेजुमन तरक़्की-ए-उद्‌ की श्ोरसे 'इसलाइ रस्मुल खत! 
( लिपि-सुधार ) की चेश की जारदी है | उदू लिपिका सुधार कर ऐसा 
बनाया जासकता है कि वह छापेखानेकी सुविधाश्रकि श्रनुकूल भी हो और 
श्त्तरोंके उच्चारण आर लिखाबटमें भी कोई दिक्कत न दो | 

यदि हिन्दीवाले उदू लिपिकों स्वीकार नहीं करसकते तो फिर 
उचित दोगा कि इस रगड़ेको दफ़नानेकेलिए रोमन लिपिकों क्रीमी रस्मुल- 
खत मानलिया जाय । परन्तु इसमें व्यावद्ारिक कठिनाइयाँ ज़्यादा पेंदा 
होंगी | 

संक्षेप्मं उद वालोंका दावा हे क्रि उर्दू ( अरबी -फारसी 
मिश्रित खर्दाबोली ) ही समूचे यारतकी यष्ट्र-यापा ह्वोतक्ती हें 
और उदद लिपि ही राष्ट्र-लिपि बनसकरतोा हैं । 


(प्‌) हिन्दुस्तानी--(क) राष्ट्र-सापाका नाम हिन्दुस्तानी हो । 
ऐतिहासिक ओर व्यावद्यारिक दृष्टिसे यही नाम समीचीन है । 
ऐतिहासिक : हिन्दुस्तानी नामका प्रयोग सबसे पदले पु्तंगालियों 
और अंग्रेज़ोंने उत्तर-भारतके हिन्दू-मुसलमानोंक्री सम्मिलित भाषाकेलिए 
किया । तबसे हिन्दुस्तानी नाम इसी अर्थमें प्रयोगमें आरदा है। वास्तवमें 
हिन्दुस्तानी द्वी मूल बोली है जिसकी दो शैलियाँ बनगयी हैं, एक अरबी- 
फ़ारसीके प्रभावसे उदू , और दूसरी संस्कृतके प्रभावसे हिन्दी । जॉन गिल- 
क्राइस्टने स्वयं हिन्दुस्तानी भाषाके सम्बन्धमें सोलह पुस्तकें लिखीं और 
फोर्ट विलियम कॉलेजमें हिन्दुस्तानी भाषामें पुस्तक अनुवाद कराने केलिए, 
परिडित सदलमिश्र और परिडत लल्लूजी लाल और मीर 'अम्मन! देइलबी 
आदिको नियुक्त किया | डॉ० ग्रियसनने हिन्दुस्तानीकी व्याख्या देतेहुए 
लिखा हे; हिन्दुस्तानी मुख्यकर उत्तरी दोआाब ( अन्तवँद ) की भाषा 
है, पर साथ ही समस्त भारतकी रष्ट्रभाषा भी । उसे दोनों देवनागरी और 
फ़ारसी लिपियोमें लिखा जासकता है, और साहित्यकेलिए, प्रयोग करते 
मय विशुद्धतापर ज्ञोर न देकर उसे अत्यधिक फ़ारसी अथवा संस्कृत 
निष्ठतासे बचाया जासकता है । 


व्यावहारिक ; हिन्दुस्तानी नाम व्यावहारिक इृष्टिसे इसलिए भी 
उपयुक्त है कि इस समय हिन्दी और उद्‌से जिन भाषा-शैलियोंका बोध 


र६€ 


राष्रआाप। । विवाद और समाधान 
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होता है उनमेंसे कोई एक समस्त भारतकी राष्ट्रभापाकेलिए पर्यास व्यापक 
ओर मान्य नहीं है | हिन्दू 'उदू” शब्दकों स्वीकार नहीं कर्सकते | बच्यवि 
केवल सुसलमानोकी भाषा नहीं है | शोर मुसलमान हिन्दी?” शब्द 
को रस वीकार नहीं करसकते. क्योंकि हिन्दुओंने सामान्य भाषा हिन्दुस्तान 
को संस्कृतसर्यी बनाकर उसका एक [विशेष संस्कृति ओर घर्मसे गठबन्धन 
करदिया हैं। थ्रतः हिन्दुस्तानी शब्द हा सबको समान झरूपसे मान्य है 
सकता है | 
(ख़) राष्टू-भाषाका स्वरूप हिन्द्रस्तानी हो | ऐतिहासिक, माषा 
शास्त्रीय और व्यावहारिक दृष्ठिस राष्ट्रभाषाका हिन्दुस्तानी स्वरूप ही उप- 
युक्त है | ४ । 
ऐतिहासिक--हिन्दुस्तानीमें पर्याप्त साहित्य मिलता है। मुन्शी 
न्शाअल्लाइकी रानी केतकीकी कहानी? हिन्दुस्तानी भाषामें ही लिखीगयी 
है। इसके पूब सूरदास, गोस्वामी तुलसीदास, बिद्यरी, नाथूराम शंकर शर्मा 
शआ्रादि अनेक प्राचीन और अर्वाचीन हिन्दी कवियोंकी पर्याप्त संख्यामें ऐसी 
कविताएँ. मिलती हैं जिनमें भाषाका आदर्शा सरल, सुवोध - हिन्दी - उदू 
मिश्रित हिन्दुस्तानी भाषा रहा है । भारतेन्दु हरिश्वन्द्रसे लेकर पं० मद्दावीर 
प्रसाद द्विवेदीतकके हिन्दी लेखक भी अपने निबन्धों और कविताश्रोंमें 
उद्‌ -फ़ारसी शब्दोंका प्रयोग करतेरहे हैं । प्रेमचन्दकी भाषाको हिन्दुस्तानी 
की आदश भाषा कहसकते हैं । इसी प्रकार उदू के प्रसिद्ध कवियां वलों 
सौंदा, मीर, इन्शा, ज़फ़र, नज्ञीर, होली और अकबरकी कविताओंमें 
हिन्दस्तानीके श्रेष्ठ नमूने मिलते हैं।._ । 
भाषा शास्रीय--भाषा शास्त्रीय दृष्टिसे हिन्दुस्तानी वह भाषा है 
अथवा होगी जिसमें खड़ी बोलीके ठेंठे शब्दोंके अतिरिक्त फ़ारसी - अरबी 
के वे सब शब्द जिनका प्रयोग हिन्दीके लेखकों ओर कवियोंने क्रिया है 
तथा संस्क्ृतके वे सब शब्द जिनका प्रयोग उदू लेखकों और कव्रियोंने 
किया है--अर्थात्‌ अरबी, फ़ारसी ओर संस्कृतके समान रूपसे हिन्दू-मुंतल- 
मानोंमें प्रचलित शब्द--प्रयोगमें श्राते हैं अथवा आयेंगे । इसमें भाषाको 
कुघड़ ओर विरूप बनानेका प्रश्न नहीं उठता | प्रत्युत इससे भाषा अधिक 
सरल, सुवोध, मधुर और प्रसाद-गुणयुक्त बनजायगी.। इस ग्रकारके शब्दों 
कां एक प्रामाणिक शब्द कोश तेयार करना परम आवश्यक है उसमें 
। ः हे 
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एक ही शब्दकलिए कई परयायवायी शब्द भी रहेंगे, परन्तु इससे मापा 
की समृद्धि ही प्रकट होंगी । पारिभाषिक शब्दोंकिलिए संस्कृत, श्रवी शी 
अगमेजी, तानसे मुक्तकठ्स शब्द उधार लिय जासकग | 

व्यावहारिक : व्यावदटारिक दृश्टिस दिन्दुस्तानी दी सबसे अधिक प्रच- 
लित भाषा है । वक्ता दिन्दू मुतलमानोंकी सम्मिलित सभाअ्र॑मि हिन्दुस्तानी 
में ही बरालकर जनताक श्रपना मन्तव्य समझापाते हैं। झ्रामतोरपर अ्रन्तर- 
प्रान्तीय व्यवद्ार्में लोग दिन्दुस्तानीकादी प्रयोग करते हैं श्रौर रोज़मर्राकी 
बोलचालमें भी ट्टिन्दुस्तानीकादी प्रयोग दोता है, संस्कृतमयवी श्रथवा अरवी- 
फ़ारसीमयी भाषाका प्रयोग परिडतों शोर मीलवियंकि घरंमिं भी नहीं होता | 
इसके अतिरिक्त हिन्द - मुसलमान संस्कृतियोमिंसे क्रिसी एकके प्रति पक्ष 
पातकी बू दिन्दुस्तानीम नहीं मिलती | बद्ध दोनोंके योगदानकों स्वीकार 
करती है शोर उसे शख्मभिव्यक्ति देती है | इसमें सन्देद नहीं है कि वतमान 
स्थितिमें दिन्दुस्तानीका कोई सावदेशिक आदर्श रूप नहीं द्सकेगा | उत्तर 
भारतमें उद की श्रधिकर पुट होगी और मध्य ओर दक्षिण -पूर्व भारतमें 
उसमें संस्क्ृतकी श्रथिक पुट द्वगी। अन्तस्प्रान्तीय व्यवद्यारकी सुविधाके 
लिए यह अनिवार्य द्वीगा । 

हिन्दी और उदू अपना स्वतन्त्र विकास करनेकेलिए स्वाघीन होंगी। 
चस्तुतः वे द्वी सादित्यकी भापाएँ होंगी, दिन्दुस्तानी केवल राजकीय ओर 
श्न्तरप्रान्तीय व्यवद्वारकी भापा द्वोगी । 

(ग) राष्ट्रलिवि देवनायर्रा और उर्दू दोनों हों। व्यावद्यारिक 
हष्सि दोनों ही लिपियोंका रखना अपेक्षित है । 


राष्ट्रभाषाका मश्न श्रन्ततोगत्वा हिन्दू-मुस्लिस समस्याका प्रश्न भी है| 
.इस समय जेंसी स्थिति है दोनमिंसे कोई एक लिपि स्वसान्य नहीं होसकती | 
इस कारण दोनों लिपियोंका रखना अनिवाय होगा । 


ँ्टमाषा हिन्दुस्तानीका दोनों लिपियोंसें प्रचार करने केलिए, ज़रूरी 
हैँ कि प्रत्येक व्यक्ति दोनों लिपियाँ-सीखे । इससे हिन्दी-उदू का शैली-मेद 
भी धीरे-धीरे कम होताजायगा |, श्रौर सम्भव है कि राष्ट्रीयताका पूर्ण विकास 


 होनेपर दोनों घाराएँ मिलकर एक .होजाँय और समूचे भारतकी एक ही 
'शप्टभाषा ओर एक ही लिपि बनजाय | 
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संक्षपमें हिन्दुस्तानीवालोंका दावा हे कि हिन्दुस्तानी (प्रच- 
लिंत अरबी, फारती, तंस्क्तमिश्रित खड़ी बोली ) समूचे भारतकी 
शष्ट्रभाषा होसकती है और दोनों देवनागरी और फ्रारसी लिपियाँ 
समान भावसे राष्ट्रलिपियाँ मानी जायेँ | ह 

हिन्दी, उदू अ्रथवा हिन्दुस्तानीके समर्थक अपने दावोंको हमेशा 
इतने धीरज और ताकिकतासे नहीं समझते, ऐसा उपक्रम तो वे तभी करते 
हैं जब विवाद पत्र-पत्रिकाशोंमें चलता है और उसमें कोरी भावुकता 
और प्रमादभरी उक्तियोंका कोई प्रचार-मूल्य नहीं रहता है, अन्यथा सम्मे- 
लनों और सभाश्रोंके मश्थोंसे जो गलेबाज़ी की जाती है उसमें अपने हर 
विपक्षीकों भाषण-कलाकी सहज-रीतिके अनुसार लांछनों ओर आरोपोसि 
मढ़दिया जाता है, एक बड़े पड़यन्त्र या कुचक्रक्ी चेतावनियाँ दीजाती 
हैं और जो विषय शान्त वातावरण में गम्भीरतापूर्बक विद्वानों द्वारा सोचने 
समभनेका है, उसे साम्प्रदायिक भावनाएँ उभारनेका साधनः बनालिया 
जाता है | यह दिन - प्रतिदिनकी बात है| हिन्दी साहित्यसम्मेलन और 
अंजुमन-तरक्तकी-ए-उदू दोनों ही इस प्रवृत्तिको प्रोत्साहन देते हैं और 
अपने-अपने दोषोंकी गठरी एक-दूसरेके सिरपर पटककर स्वयं निर्दोष होने 
का पाखण्ड रचते हैं| अब्रोद्धिकता ही जेंसे तीनों दलोंका मूलमन्त्र है। 
हिन्दी, उदृ, हिन्दुस्तानीका विवाद राजा ,लक्ष्मण सिंह अथवा उनसे 
भी पहक्षेसे चला आरहा है, इसपर सहसखों प्रष्ठ रँगे जाके हैं , हज़ारों 
सभा-मश्चोंसे छुआधार भाषण दियेगये हैं, अनेक कॉन्फ्रेन्सों और सम्मेलनों 
में कथित विद्वानोंने इस प्रश्नपर सोचा है और परामश दिये हैं, परन्तु इस 
समस्याका जो रूप पहले था, उससे आज और ज़्यादा उग्र होगया है, जो 
तक पहले दिये जातेरहे हैं, वे ही आज' भी दिये जाते हैं, जो लांछुन और 
आरोप पहले लगाये जाते ये, वे आज भी वेसे ही लगाये जाते हैं। अर्थात्‌ 
इन तीनों दलोंके कंंधारोंकी समक एक ही स्थानपर अज्ञदका पाँव 
रोपकर बैठगंयी है और अब बस अनियन्त्रित उद्‌गारीं और आवेशपूर्ण 
भावनाओंका विस्फोट ही आ्रायेदिन इस बातकी साक्षी देता रहता है कि 
यह समझ एकदम जड़ नहीं होगयी है ।. े 

बहुधा सूकमे मावचेतनाके सुर्स्कृत विचारकोंको जब इस विवाद 
में सागत्रह घसीट लिया गया है तब उन्होंने इसके विषाक्त वातावरणसे 

३०२ 


राष्ट्रभापा : विवाद घोर समाधान 


जब ५ 3 विलषिल आल जे जज न 


नल न अजलड+ 5 


ख़िन्न होकर प्रतिवाद किया है कि इस बद्सरम तरह-तरहके अ्नधिकारी 
व्यक्ति घुस आये हैं, ओर विभिन्न विरोधी राजनीतिक दलोंके नेताशों और 
कार्यकर्ताओंने ते। जेस इन बह्सोंके मशझ्पर क्रब्जा दी जमालिया है। 
कोई किसीकी बात नहीं सुनना चाद्ृता, जब कि राष्ट्रभापा क्या हो, क्‍या 
न हो, एक श्रत्यन्त व्यापक श्रौर महत्वपूर्ण प्रश्न है और भाषा - शास्त्री 
और शिक्षाविद्‌ दी मिलकर इसका कोई सर्वमान्य उत्तर देसकते हैं । जिस 
प्रश्नका निर्णय घुद्धि श्रोर विज्ञानको करना चाहिए था, उसका निर्णय 
लोग अपने-अपने दलकी ताक़तके बलपर करना चादते हूँ | राजनीतिज्ञों 
ने इस वियादमें पाँव रखकर राष्ट्रभाषाके प्रश्नको हिन्दू-मुस्लिस समस्वाका 
एक अंग बनादिया है | श्रौर जबतक हिन्दु -मुस्लिम समस्याका कोई हल 
नहीं दोपाता, तबतक इस प्रश्नका इल भी अ्रसम्भव रहेगा । 

हमारी दृष्टिमें राष्ट्रभापाके विवाद राजनीतिशोंका प्रवेश क्ञोभका 
कारण नहीं बनना चाहिए । क्योंकि राष्ट्रभापाकी श्रावश्यकता हमारेलिए, 
तभी श्रनिवाय होसकी जब देशमें राष्ट्रीय जागरण एक सीमातक पहुँच 
गया । सामान्य राजनीतिक थ्राकांच्षाकी श्रभिव्यक्तिकेलिए एक सामान्य 
राष्ट्रभाषाका अ्रभीण होजाना स्वाभाविक है। ओर इस सम्बन्धमें जो विवाद 
उठे, उससे राष्ट्रीय कार्यकर्ताओं श्रोर विचारकोंका तटस्थ रहना श्रनपेक्षित 
होता । ज्ञोभ केबल इस बरातपर किया जासकता है कि राजनीतिक कार्य- 
कर्ताओंने इस विवादमें तककी राजनीतिक विधिसे ही काम लिया, पू्व॑- 
निश्चित घारणाश्रोंको लेकर वे आग्रह-दुराग्रहमें पड़गयें | उन्होंने यह नहीं 
विचारा कि भाषाका प्रश्न राजनीतिक नहीं, वरन्‌ सांस्कृतिक क्षेत्रका 
प्रश्न है अतः उसमें कामचलाऊ यथावसर समाधान दूँढनेसे काम नहीं 
चलसकेगा । उनका सोचने - समझनेका तरीका इतना सरंल और साधा- 
रण है कि उसका प्रभाव भाषा-शात्तरियों ओर शिक्षाविदोपर भी पड़ा है. 
जिससे भाषा-शास्तरियॉने समका कि राष्ट्रभाषा क्‍या हो, क्‍यों न हो, का 
प्रश्न वस्तुतः भाषाका प्रशंन नहीं वरन्‌ बीजगंणित अथवा अ्ंकंगणित 
का प्रश्न है और प्रत्येक दलके भाषाविद्‌ अंकोंकी गणना करके विपक्षी 
भाषाओंके मुक्काबल्लेमें अपनी भाषाके दावेका झ्ोचित्य सिद्ध करने लगे । 
इस प्रकार न भाषा-शाञ्रियोंने ओर न राजनीतिशोंने ही इस समूचे विवाद 
का. कोई समुचित समाधान उपस्थित करनेकी कभी कोई गम्भीर चेश्ट की । - 
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अपनी पूर्वनिश्चित धारणाओंको प्रमाणित करनेमें ही उन्होंने अपनी गंभीर 
विचारशेलीकी चरम सिद्धि मानली | इस बातका प्रमाण यह है कि तीनों 
दलोंके तकों आरोपों और अपवादोंमें एक विलक्षण साम्य है । हिन्दी, 
उदूँ और हिन्दुस्तानीवाले तीनों पक्ष इतिहास, -भाषाशासत्र और व्यवहार 
की कसोटीपर परखवाकर अपने -अपने दंवोंको न्‍्यायसंगत प्रमाणित 
करते हैं । तीनों इतिहासकी साक्षी. देकर यह सिद्ध. करते हैं कि हिन्दी-उर्दू 
अथवा हिन्दुस्तानी ही राष्ट्रभाषाकेलिए सबसे उपयुक्त नाम है। तीनों दलों 
के अनुसार यथाक्रम प्रत्येक नाम हिन्दू-मुस्लिम एकताका प्रतीक है। 
प्रत्येक दलका दावा है कि सच्चे अथोमे उसीकी भाषा भारतीय है; साम्प्रदा- 
यिक्र नहीं | सन्‌ १६३१ की जन - गणनाके आधारपर प्ंत्येक :भाषाके 
बोलने वालोंकी संख्या २५ करोड़ साबित कीजाती है | कभी-कभी बड़ी 
मनोरञ्ञक घटनाएँ भी होजाती हैं | श्री कन्हैयालाल मुंशी जब महात्मा 
गाँधीके अनुयायी थे, तब उन्होंने सन्‌ १६३१ की जन-गणनाके आँकड़ों 
के आधारपर हिन्दुस्तानी बोलनेवालोंकी संख्या २४ करोड़ बताकर हिन्दु 
स्तानीका दावा पेश किया और इस वर्ष जब वे जयपुर सम्मेलनके सभा 
पति चुनलिये गये तो उन्होंने अपने अमि - भाषणमें उसी ज़न-गणनाके 
आँकड़े हिन्दीका दावा सिद्ध करनेकेलिए, प्रयुक्त किये | इस प्रकार इन 
दांवोंमें सत्यपंर कितना ज्ञोर दियाजाता है, यह अनुमेय है। अवसर-सिद्धि 
में जों साधन बने, वही सत्य है--कुछ ऐसी. नीति तीनों दल प्रयोगमें, ला 
रे हैं । प्रत्येक भाषाको १४ करोड़की मातृभाषा - बताया जाता है । हिन्दी 
वालोंकी मान्यता है कि उदू कोई प्रथक भाषा नहीं है, यह केवल द्िन्दी 
को ही फ़ारसी-अरबी-प्रंधान एक शेली है । इसके विपरीत जद वाले हिन्दी 
को कोई भाषा नहीं मानते; उनके अनुसार वह उदू की ही संस्क्ृत-प्रधान 
शैली है । हिन्दुस्तानीवाले हिन्दी और उदूं दोनोंको हिन्दुस्तानीकी ही दो 
भिन्न साहित्यिक शेलियाँ सिद्ध करते हैं। प्रत्येक दलका दावा है कि हिन्दू- 
मुसलमानोंके सम्मिलित प्रयत्नसे उसकी भाषाके साहित्यका निर्माण हुआ 
है । प्रत्येकका सुविचारित अनुमान है कि केवल उसकी ही भाषा व्याव- 
हारिक दृश्सि समूचे भारतकी राष्ट्रभाषा होसकती है । 


: इन स्थापनाओंके अतिरिक्ति. तीनोंके एक - दूसरेके विरुद्ध आराप 
भी एक-से ही. हैं | हिन्दीवालोंकी शिकायत है कि उदू वाले अर्वी-फ़ारसी 
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के शब्द ठ सकर एक नयी क्लत्रिम भाषा गद़ग्हे हैं, उदूं बालोंकी भी य 

शिकायत दे कि दिन्दी वाले संस्कृतके तत्सम शब्द ८ सकर एक कृत्रिम 
भाषा सदुरहे हैं और हिन्दुस्तानी बालोकी दोनंसि शिकायत हई कि वे उनकी 
भाषाकी ऐसी खींचतान कररदे हूँ । हिन्दी बालोंकी धृश्टिस उदृ वालोंका 
दृष्टिकोण साम्प्रदांयक और श्रष्ट्रीय है ओर मुस्लिम राष्ट्रीयतासे प्रेग्ति है। 
उर्दू वालोंकी दृष्टिसे हिन्दी वालोंका दृष्टिकोण साम्प्रदायिक श्रौर अराष्ट्रीय 
है और हिन्दू गष्ट्रीयतासे प्रेर्ति है । द्विन्दुस्तानी बालोकी दृष्टिसे इन दोनों 
का दृष्टिकोश साम्प्रदायिक और श्रराष्ट्रीय है, और द्विन्दी - उदूं वालोंकी 
संकीर्ण शोर हीन मनोवृत्तिपर क्षेब्ध देकर गहरे श्रात्म संतोपकी दीघ श्वास 
लेते हैं कि भगवानकी दयासे उन्हेंने श्रभीतक अपने दामनकों पाकरखा 
है । और उनकी यद्द आशा कि राष्ट्रीय मावनाओ्रोंका व्यापक प्रसार द्वीतेही 
इस मनोवृत्तिका अन्त हीजायगा, उनकी दिन्दी और उर्दूके प्रथक उत्थान 
के मूल कारणोंकी स्ोजमें श्रपना मस्तिष्क खपानेसे श्रवकाश देदेती है ! 


इन दलोंकी स्थापनाएँ ओर एक दूसरेके विरुद्ध आरोप ही एक-से हों 
केवल इतना दो नहीं है । वे जो राष्ट्रभापाकी समस्याका समाघान उपस्थित 
करते हूँ उसमें भी एक विलक्षुण साम्य हैँ। तीनों दल यह अनुभव करते 
हैँ कि एक अखिल - भारतीय राष्ट्रभापाकी परम आवश्यकता है झोर वह 
द्िन्दू-मुस्लिम एकताकी प्रतीक होगी चाहिए | इस उद्देश्यकी सिद्धिकेलिये 
वे इस बातका भी अनुभव करते हैं कि हिन्दी और उदूंके बीचका उत्तरों- 
त्तर बढ़ता व्यवधान किसी प्रकार कम होना चाहिए और यदि संभव हो 
तो दोनों भाषाओंकोी एक होजाना चाहिए । इसकेलिए बाबू पुरुषोत्तम 
दास टंडन, मौलवी अब्दुलहक्त और महात्मा गांधी, तीनों एक सामान्य 
शब्द-कोपका प्रस्ताव करते हूँ | उनका विचार है कि ऐसे शब्द -कोषके 
बनते ही जिसमें हिन्दी, उदूं ओर हिन्दुस्तानीके प्रचलित शब्द संग्रहीत हों 
इस समस्याका इल अपने आय होजायगा | फिर केवल थोड़ा प्रचार करने 
की ज़रूरत रहजायगी ताकि लेखक संस्कृत ओर फ़ारसी- अ्ररबीके तत्ससम 
शब्दांका बहुत प्रयोग करनेका दुराग्रह छोड़दें | परन्तु वे साथ ही इस बातका 
भी अनुभव करते हैँ कि कदाचित अब यह सम्भव न होसके | हिन्दी 
ओर उदूँकी दो भिन्‍न शेलियाँ बनचुकी हैं और सूक्ष्म भावनाओं और 
दाशनिक विचारोंकी अभिव्यक्तिकेलिये लेखक तत्सम शब्दोंके प्रयोगका 
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मोह न छोड़ेंगे। ग्रतः वें इस परिणामपर पहुँचते हैं कि राष्ट्रभाषाका आधार 
बोलचालकी भाषा हो ( हिन्दीवालोंके अनुसार हिन्दी, उदंवालोंके श्रनुसार 
उदूँ श्रोर हिन्दुस्तानीवालोंके अनुसार हिन्दुस्तानी ) और उच्च शिक्षिता 
और साहित्यके माध्यमके रूपमें हिन्दी और उ्द अपने वर्तमान रूपमें ही 
विकास करती रहें | यांदे-उदृवाले बोलचालकी इिन्दीको.राष्ट्रमाषा मानलें 
तो वे साहित्यिक भाषाके रूपमें उदका प्रथक विकास करते रहें, इससे हिन्दी 
बालॉका आपत्ति न होगी । उदृवाले कहते हैं कि हिन्दीवाले यदि बोल- 
चालको उदबू को राष्ट्रमाषा मानलें तो हिन्दीके साहित्यिक विकाससे उन्हें 
कभी कोई आपत्ति न होगी | हिन्दुस्तानीयाले- कहते हैं कि दोनों दल यदि 
हन्दुस्तानीकों राष्ट्रभाषा स्वीकार करलें तो हिन्दी -उद्दृके प्रथक साहित्यिक 
विकासके भार्गमं वे अवरोध न बनेंगे। परन्तु बोलचालकी भाषाका रूप 
निश्चित करते समय पुनः दुनिवार कठिनाइयाँ उपस्थित होजाती हैं। उत्तर 
भारतमें उसका जो रूप है वह मध्य और दक्खिन-पूरब भारतमें नहीं है । 
अतः तीनों दल यह भी स्वीकार करते हैं कि' पश्चिमोत्तर भारतकी राष्ट्रभाषा 
हिन्दी अथवा हिन्दुस्तानीमें उदू -फ़ारसीकी अधिक पुट रहेगी ओर दक्षिण 
अथवा पूरबी भारतमें राष्ट्रभाषा उदू पर संस्क्ृतकी पुट अधिक २हैगी | इस 
प्रकार हिन्दी, उदू अथवा हिन्दुस्तानी किसी एकको राष्ट्रभाषा बना देनेपर 
भी उत्तर ओर दक्षिणकी शेलियोंमें भेद तो बना ही रहेगा, इस बातको 
तीनों दल स्वीकार करते हैं| अतः यह सारा विवाद किस लिये है, यह 
तथ्य भ्रान्तिमें पड़जाता है। इस बहसंका अध्ययन- करके कोई निष्पक्ष 
व्यक्ति यह नहीं समझ सकता कि अखिल भांरतीय एकता, हिन्दू - मुस्लिम 
एकता. सर्वमान्य भाषा आदि शब्दोंका इस बहसमें प्रयोग केवल दिखावे 
क्रेलिए किया जाता है या वस्तुतः एक सर्वमान्य राष्ट्रभाषाकी संभावनाओं 
के यथार्थ ज्ञानसे | सच तो यह है कि इन शब्दोंके पीछे किसो सच्ची भावना 
ओऔर समझका आभास नहीं मिलता, केवल प्रथा -पांलनकेलिए ही उन्हें 


4; 


दुहराया जाता है | 

इस स्थलपर प्रगतिवादियोंके दृष्टिकोशका उल्लेख करना श्रप्रा- 
संगिक न द्ोगा । प्रारम्मसेही प्रगतिवादी राष्ट्रभाषाके प्रश्नपर' हिन्दुस्तानी 
का समर्थन करते आये हैं। इस समर्थनकेलिए उन्हें तीन बातांसे प्रेरणा 
मिली | पहली बात तो यह थी कि हिन्दुस्तानीको उन्होंने हिन्दू-मुस्लिम 
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की चर ही रह लक मकर नकल अल बट डजप् कट €। *- हल लन 


एकताका प्रतीक समझा श्रोर चूँ कि प्रगतिवादी साम्प्रदायिकतासे दूर रहना 
चाहते थे, उन्होंने हिन्दी अथवा उदृके पक्तोंको साम्पदायिक पक्ष मानकर 
उनके दृष्टिकोणकी समझना श्रवांछनीय माना | दूसरे, इससे उन्हें राष्ट्रभापा 
के प्रश्रपर गहराईसे सोचनेसे जैसे छुट्टी मिलगयी श्रोर सरल - समाधानोंको 
ही स्वीकार कर 3न्‍्दोंने अपनी इतिकतंव्यता मानली | तीसरे, प्रगतिवादी 
अपनन्‍्दोलनमें हिन्दी ओर उदृके प्रमुख लेखक एक द्वी संगठनमें एकत्र होते 
थे, अ्रतः यह औरभी ज़रूरी था कि हिन्दी अथवा उदू मेंसे किसी एकका 
पक्ष न लियाजाय बल्कि दोनोंकी ऐतिहासिक परम्पराश्ोंकी एकतापर ज्ोर 
दियाजाय । इससे तथ्य-निरूपणकी एकांगी प्रवृत्तिको प्रोत्साइन देकर भी 
प्रगतिवादी अ्सन्ध॒ुष्ट नहीं हुए । फिरभी दोनों लिपियोंका प्रत्येक व्यक्ति 
द्वारा सीखना व्यावद्यारिक सिद्ध न होसका । प्रथतिवादी अपनी तक-यद्धति 
से किसी एक लिपिका पक्तपात करके हिन्दी-उदू के लेखकोंका संयुक्त मोर्चा 
क्तायम न रखसकते ये, अतः लिपिके प्रश्नपर उनको पत्लायनका मार्ग ही 
इृष्ट हुआ ओर उन्होंने न फ़ारसी और न देवनागरी बल्कि रोमन लिपिका मत 
प्रतिपादित किया। डॉ० अब्दुल अलीमने, जो उस समय (सन्‌ १६६६ में) 
अखिल-भारतीय प्रगतिशील लेखक संघरके प्रधान मन्त्री थे, 'नया भारती ६ 
साहित्य! ( अंग्रेज़ी ) में राष्ट्रभापाके प्रश्नपर एक निबन्ध लिखा जिसक् 

विचारधाराका मूलाधार यही था । परन्तु जब राष्ट्रभाषाके विवादों और 
अधिक कट्ता शआनेलगी ते प्रगतिवादी इस प्रश्नसे तटस्थ-से होगये । मैंने 
स्वयं हंस! के सम्पादन कालमें 'हिन्दुस्तानीकी श्रण-हत्याका प्रयत्न” शीर्षक 
टिप्पणीमें इस विवादमें आयी कठ्॒ताका विरोध करके हिन्दुस्तानीका पक्त 

समर्थन किया था। फिरमी प्रगतिवादियोंकी त्यस्थताकी नीति पूर्वबत्‌ 
जारी रही क्योंकि इस प्रश्षपर उन्होंने नया कुछ सोचा नहीं था ओर पुराने 
तकीको दुदरानेसे कोई लाम न था। इसका यह अमिप्राय नहीं कि प्रग- 

तिवादियोंमें विचारंमंथन न होरहा था | गत वर्षसे वे पुनः इस प्रश्नपर सोचने 
लगे हैं, कारण वे अब स्॒यं सरल-समाधानोंकी व्यर्थताका अनुभव करने 

लगे हैं ओर इस बातकी श्रावश्यकता उन्हें महसूत्र होरही है कि इस समूचे 
प्रश्षपर नये सिरेसे आमूल रूढ़ सीमाओ्रोंको तोड़कर सोचाजाना चाहिए । 


राष्ट्रमाषाके प्रक्षपर अबतक जिन्होंने सोचा है उनमें केवल परिडत 
जवाहरंलाल ओर डॉ० तासीरने ही पुरानी लकीर पीटनेसे इन्कार किया 
है ३०७ ह | 
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है यद्यपि वेभी पुरानी घारणाओं और स्थापनाओ्रोंकी सीमासे एकदम बाहर 
नहीं निकलसके | परिडत जवाहरलालने अपने निवन्ध “राष्ट्रभाषाका प्रश्न! 
में राष्ट्रभाषाकी बहसकों नाम, स्वरूप ओर लिपितक ही सीमित रखनेको 
श्लावब्य नहीं माना, उन्होंने उसे अधिक मोलिक प्रश्नोंसे सम्बद्ध 
करनेकी चेशकी । उन्होंने कहा कि मूल प्रश्न तो यह है कि सार्वजनिक 
शिक्षांकी योजना बनाते समय हमारी भाषा सम्बन्धी नीति क्‍या होगी, 
भाषाके द्वारा हम देशकी एकंता किस प्रकार और स्थायी बनासकते हैं 
ओर साथ ही किस प्रकार अपनी महान विरासतके वैविध्यको सुरक्षित रख 
सकते हैं| इन मोलिक प्रश्नोंका परिडत नेहरूने उत्तर देनेका प्रयत्न किया 
परन्तु वे इस पूर्वधारणाको लेकर चले कि हिन्दुस्तानी ही राष्ट्रभाषा होसकती 
है; अतः अपनी समस्त उदार चेतनाके बावजूद वे अनेक जटिल प्रेश्नोंसे 
कतरा जानेकेलिए विवश हुए। उन्होंने अनेक भ्रांत धारणाओंको प्रामा- 
णिक स्वीकार करलिया, जैसे वेतंमान प्रान्तीय सीमाओंक। उन्होंने भाषों 
गत आधारपर बनी सीमाएँ स्वीकार किया, हिन्दुस्तानीकों समस्त उत्तर 
भारतकी- मातृभाषा माना, उर्दूकों नगरों और हिन्दौकों गाँवोंकी भाषा 
'कहा--इस प्रकार अनेक प्रचलित धारणाओंकों आधार मानकर उन्होंने 
राष्ट्रमाषाका प्रश्न सुलकानेकी चेश की | फलतः स्वयं एक लेखक और 
संस्कृत व्यक्ति होनेके कारण जहाँ उन्हें यह स्वीकार करना पड़ा कि हिन्दी- - 
उदृंका भेद एक स्वस्थ विकास है क्योंकि दो दिशाओ्रोंका यह-विक्रास दो 
सांस्कृतिक पंरंम्पराओं द्वारा नये विचारों और नयी शेलियोंके माध्यमसे 
उत्कृष्ट साहित्यिक भाव-बस्तुको अभिव्यक्ति देनेकी उदात्त चेश्ठाका परिणाम 
है और दोनोंका यह विकास-भेद जारी रहेगा, और इससे घबरानेकी कोई 
बात नहीं है; वहाँ हिन्दुस्तानी और एक राष्ट्रभाषाकी पूर्वनिश्चित धार- 
णा्रोंमें बंधे रहनेके कारण उन्होंने ऐसे निराधार उद्‌गारभी प्रकट किये 
कि राष्ट्रीय एकताकी भावनाके ग्रवल होते ही दोनों भाषाएँ एक दूसरेमें 
मिलकर एक होजायेंगी | परिडत नेहरूकी विचार-पद्धतिके मूलमें जो विरो- 
धामास था उसके कारण वे कोई सही समाधान उपस्थित करनेमें असमर्थ 
रहे । अतः हल पानेकेलिए, उन्होंने भी पुराने सरंल-समाघानोंकों ही अपनाया 
अर्थात्‌ यह कि विसिक - हिन्दुस्तानी! का विकाध्ष कियाजाय, पारिभाषिक 
शब्दोंका एक हिन्दुस्तानी कोष तेयार कियाजाय ओर राष्ट्रीय भावनाओ्रोंके 
इ्ण्८ 
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प्रसाग्पर ज्ञोर दियाजाय, बेस हिन्दी ओर उद अन्य प्रान्तिक भाषाओंकी 
तरदद श्रपमा स्वतंत्र बिकास करती रहें | दोनों लियियाँ स्वीकार कीजार्य, 
परन्तु दर व्यक्तिको दोनों लिवियॉकी सीखनकरेलिए बाध्य न क्रियाजाय | 
फिरमी परिइत नेद्ररू ही पदले व्यक्ति थे, जिन्होंने राष्ट्रभापाके प्रश्न 
को सार्वजनिक शिक्षाके व्यापक्ष प्श्नस सम्बद्ध झिया और उसपर श्रपने 
निबंधमे विस्तार पूर्वक विचार क्रिया । परन्तु इसके पश्चातभी अन्य सभी 
विचारक इस मौलिक प्रश्नकी उपेक्षा करते गये और श्रपनी पुरानी लक्ीर 
ही पीटते गये । | 
डॉ० तासीरने प्रथमवार एक राष्ट्रभापा! की समस्त प्रचलित 
धारणाओ्रोपर निर्भीक द्वाकर श्राक्रमण क्रिया। उन्होंने पहले तो भाषाशास्त्र 
के इस नियमकी श्र ध्यान दिलाया क्रि कोई भी जाति राजनीतिक, 
धार्मिक श्रथवा सांस्कृतिक प्रभाव या दवावमे पड़कर विदेशी भाषा नहीं 
सीख लेती जिसके कारण उसकी श्रपनी भाषा मिश्रित द्दोजाती है, बल्कि 
स्वयं उसकी मातृभाषा विदेश भाषाके प्रभात्रसि भिश्रचित बनजाती है । 
अर्थात्‌ उ्द भाषा हिन्दुस्तान मिश्रित फ़ारसी नहीं है जिसके कारण विदेशी 
कह्दी जासके | वह फ़ारसी - मिश्रित हिन्दुस्तानी ( खड़ीबोली ) है अतः 
' पूर्णतः भारतीय है। भापाशासत्रकें इस नियमकों विस्मृत नहीं कर देना 
चाहिए. । दूसरे भारतमें आन्तरिक बिरोधका कारण भाषा-मेद नहीं है । 
अनेक ऐसे राष्ट्र और जातियाँ हैं जिनमें सांस्कृतिक एक्रताके अनेक तत्त्व 
मिलते हूँ परन्तु उनकी भाषाएँ भिन्न हैं। हिन्दी ओर उद्दंका भिन्‍न विकास 
हिन्दू ओर मुस्लिम राष्ट्रीयताके मिन्‍न विकासका परिणाम है, यद्यपि उनमें 
बहुत कुछ सांस्कृतिक ऐक्य और साम्यमी है । अतः प्रश्न यह नहीं है कि 
इन दोनों घाराशोंका पीछे मोहकर पुनः उनका संगम करा देना. चाहिए 
बल्कि प्रश्न यद है कि क्‍या ऐसा संगम संभव है? क्या ऐतिहासिक विकास- 
क्रमकों पलट कर किसी घाराका पुनः प्रारंभ किया जासकता है ! ताल 
यह कि सारे देशकी- एकताको सिद्ध करनेकेलिए केवल एक हाँ राष्ट्रभाषा 
का आग्रह क्‍यों किया जाय ? राष्ट्र और राष्ट्रभाषाकी सीमाएँ क्‍या स्देव 
एक ही होनी चाहिए १ डॉ० तासीरके अनुसार ऐसा अनिवार्य नहीं है । 
कनाडा, दक्षिणी अफ्रीका और श्रने क दूसरे राष्ट्रोंमे एकसे अधिक राष्ट्रभाषाएँ 
स्वीकृत. हैं । अतः दोनों माषाओं--हिन्दी और उदृको राष्ट्रभाषाएँ क्‍यों न 
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समानलिया जाय ! हिन्दुस्तानीका अ्रभी कोई रूप नहीं बना है, और जो 
भाषा अभी बनी नहीं है, उसे माननेकेलिए गाँधीजी क्यों ज़ोर दें! परन्तु 
डॉ० तासीर भी इस तक-पद्धतिपर आद्यन्त आरूढ़ न रहसके और उन्होंने 
भी अन्तमें यही सुकाया कि यदि हिन्दुस्तानी बनाना ही है तो उसके शब्द 
ओर व्याकरणका एक गुटका बनाया जाय, उसे सारे काँग्रेस - जन सीखें 
ओर धीरे-धीरे हिन्दुस्तानी भाषाक्ा विकास करें | तबतक जनताको हिन्दु 
स्तानी सीखनेकेलिए बाध्य न कियाजाय | 

संक्षेपमें हम कहसकते हैं कि एक राष्ट्रमाषा हो, उसका एक ही 
स्वरूप और एक ही लिपि हो, तभी हमारी राष्ट्रीय एकता व्यक्त होसकती 
है--यह धारणा एक प्रकारसे सभी विचारकोंका बद्धमूल संस्कार बनगयी 
है जिससे वे इसकी परिधिसे निकलनेकी चेष्टा करके भी नहीं निकलपाते । 


शिया र 
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इस बद्धमूल संस्कारके कारण राष्ट्रभाषाका प्रश्न एक अनबूसे 
पहेली ब्रनगया है | हिन्दी, उ्दूँ अ्रथवा हिन्दुस्तानीके समर्थक जो एक ही 
दावे पेश करते हैं वे सब निश्चय ही एक साथ सत्य नहीं होसकते | और 
जो वे अपनी-अपनी भाषाओंके स्वतन्त्र अ्रस्तित्वका दावा करते हैं वह _ 
दूसरे पक्षके नकारनेसें असत्य भी नहीं होसकता, अर्थात्‌ हिन्दी और उद्दूँ 
दो मिंन्न भाषाएँ: हैं। हिन्दुस्तानीके सम्बन्धर्मं यह बात नहीं कही जासकती। 
(हेन्दुस्तानी! शब्दसे यथावसर अन्यान्य अथोंका बोध कियाजाता है । 
कोई लेखक हिन्दी-समूहकी सभी भाषाओं और बोलियों ( खड़ी बोली, 
ब्रज, अवधी, बाँगरू, बुन्देली, बघेली, कोसली, छत्तीसगढ़ी, राजस्थानी 
मैथिली, भोजपुरी, मगही आदि ) केलिए हिन्दुस्तानी शब्दका प्रयोग 
करता है, कोई केवल खड़ी बोलीकेलिए वास्तवमें हिन्दुस्तानीका प्रयोग 
केवल खड़ी बोलीके अर्थमें होना चाहिए. | यदि ऐसा है तो हिन्दी अ्रथवा 
उदृसे हिन्दुस्तानी कोई मिन्‍न भाषा नहीं रहजाती । महात्मा गान्धी और 
दूसरे बिचारक भी हिन्दुस्तानीसे खड़ी बोलीका ही अर्थ लेते' हैं, तमी वें 
यह दावा करते हैं कि हिन्दुस्तानीकी ही ज़मीनपर हिन्दी - उदूँका विकास 
कियागया है | ऐसी दशामें यह ब्रिचारणीय है कि खड़ी बोली ( श्रथात्‌ 
हिन्दुस्तानी ) अपने प्रकृत रूपमें साहित्यकी भाषा नहीं है। हिन्दू प्रभाव 
के अन्दर उसका जो रूप निखरां है वह आधुनिक हिन्दी ( साहित्यिक 
खड़ी बोली है ) और मुस्लिम संस्कृतिके प्रभावर्म उसका उदूं रूप विक- 
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सित हुआ है | श्रतएव जब हिन्दुस्तानीके समर्थक यद्द कद्दते हैँ कि हिन्हु- 
स्तानीको, राष्ट्रभापा बनाना चादिए, तब वे इस बातको नहीं सोचते कि 
हमारे ऐतिदासिक विकास-ऋमने खड़ी बोलीके दो मिन्‍न साहित्यिक रूप 
विकसित किये ईँ---वतंमान दिन्दी और उद । इन दो साहित्यिक रूपोंके 
अतिरक्त कोई तीसरा साद्ित्यिक रूप जे। इनसे सर्वथा भिन्‍म हो विकसित 
किया जासकेंगा, यद्द सन्दिग् है| केवल सन्दिस्घ ही नहीं असम्मव भी 
| राष्ट्रभापाकेलिए, दिग्दुस्तानी (खड़ी बोली) का यदि पुनः साहित्यिक 
संस्कार करनेकी चेष्टा क्रीगयी तो पश्चिमोत्तर और पूर्व-मध्य भारतमें उसके 
पुनः दो रूप निखरेंगे जो आधुनिक हिन्दी ओर आधुनिक उद्‌की ही अ्रनु- 
कृति दोंगे ओर इस प्रकार एक शा्रभापा गढ़नेका यद्ट सारा संकल्प-अ्रनु 
प्लान एक प्राचीन ऐतिहासिक विकास-क्रमकी ही पुनरावत्ति करके अपनी 
व्यर्थता सिद्ध करदेगा । इस सम्मावनाकों गान्धीजी और दूसरे हिन्दुस्तानी 
समर्थक भी स्वीकार करते हैं। श्रतः ऐसे प्रयोगमें श्रम ओर साधनका अपव्यय 
कहाँतक समीचीन दे जो खड़ी बोलीकी दो भापाश्रेक्रि ऐतिहासिक विकास- 
क्रमका थामनेकी चेटा करे पर अन्तमें निष्फल दोकर उस विकास-क्रमके अजस 
प्रवाहकों पुनः मुक्त करनेकेलिए विवश होजाय ? इस सम्मावनाकोी स्वीकार 
करनेसे हिन्दुस्तानीके समर्थकोंके कन्धोंपर जो दायित्व आता है उससे वे अब 
तक बचनेकी चेश करते आये हैं | यद्दी कारण है कि वे यद्द भी स्वीकार करते 
हूँ कि पश्चिमोत्तर भारतमें हिन्दुस्तानी अरबी-फ़ारसीनिए होगी झौर मध्य और 
दक्षिण भारतमें संस्कृत-निष्ठ ओर वे यह भी स्वीकार करते हैं कि हिन्दी 
, शरीर उदृका स्वतन्त्र विकास होता रहेगा, परन्तु साथ ही वे हिन्दुस्तानीकी 
मरीचिकाके पीछे दोड़ना वन्द नहीं करते । यथार्थ-सत्यसें आँख मिचौनी 
. खेलनेका यह प्रयत्न उन्हें वेशानिक चिन्तनके दायित्वसे मुक्ति पानेकेलिए 
विवश करदेता है ओर वे हिन्दुस्तानीके ऐसे राष्ट्रभाषा रूपकी कल्पना करने 
लगते हैं जिसमें राष्ट्रभाषा बालचालकी ही भाषा होगी; अर्थात्‌ आजकल 
सार्वजनिक भाषणोंमं जो भाषा प्रयुक्त होतीं है वह्दी रा्टरमापाका लिखित 
स्वरूप होगा । परन्तु विचारणीय प्रश्न केवल इतना है कि क्‍या राष्ट्रभाषाका 
उपयोग स्वतन्त्र भारतमें केवल राजनीतिक व्याख्यानों तंक ही सीमित 
' शहेगा ? केन्द्रीय सरकारके दफ़्तरोंमें, विभिन्न विभागोंमे जब वारिभाषिक 
शब्दोंका प्रयोग किया जायगा, तब वे शब्द बोलचालकी भाषासे तो नहीं 
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मिलेंगे | संस्कृत या अरबी-फ़ारसी या अंग्रेज़ीसे ही वे शब्द लेने पड़ेंगे । 
इसमे ४०-५० का अनुपात रखनेकी चेश करना राजनीतिक क्षेत्रक्नी बहसों 
को सांस्कृतिक क्षेत्र प्रच्चेपित करना होगा | ऐसी कठिनाइयाँ रोज़ उठेंगी 
ओर किसी भी कृत्रिम उपायसे उनका निवारण न किया जासकेगा | फिर 
राष्ट्रभाषामें यदि साहित्य न होगा ( हिन्दुस्तानीके राष्ट्रमाषा होजानेपर भी 
उच्च साहित्य तो हिन्दी और उदूभें ही रचा जायगा ) तो इसका अर्थ यह 
होगा कि उच्च शिक्षा और वैज्ञानिक शिक्षासे राष्ट्रभाषाका कोई सम्बन्ध न 
रहेगा | देशकी अनेक प्रान्तीय और जनपदीय भाषाएँ अनुन्नत और 
पिछड़ी हैं, उनमें अमीतक केवल नाममात्रकों ही साहित्य मिलता है | 
झतएव जब ऐसे जनपदोंको अपनी ही मातृभाषाओ्रोमं सावजनिक रूपसे 
प्राथमिक और उच्च - शिक्षा देनेका प्रश्न उठेगा तब प्रारम्भमें उच्च- 
शिक्षाका माध्यम रराष्ट्रभाषाकों नहीं बनाया जायगा तब्र ओर कोन -सी 
भाषा इस दायित्वको निभायेगी ? सोवियत रूस आदिमें जहाँ ऐसी 
गी स्थिति रचुक्ी है, रूसी भाषाकों ही तककालकेलिए उच्चशिक्षाका 
साध्यम बनाया गया था और ज्यों - ज्यों ज्रनपदीय भाषाश्रों में साहित्व- 
रचना होतीगयी, वे स्वयं शिक्षाका माध्यम बनती गयीं । शिक्षा, रेडियो 
सिनेमा, रंगमंच, इन सभी त्षेत्रोंमें उच्च सांस्कृतिक परम्पराओंकों बिकास- 
संमृद्धिकेलिएं राष्ट्रभाषाको स्वयं ऐसी भाषा होना पड़ेगा जिसमें उच्च कोर्ट 
का बेशानिक और रचनात्मक ताहित्य हो | साथ ही समाजशास्त्र, मना- 
विज्ञान, दर्शन, राजनीति और उच्चक्रोटिके रचनात्मक साहित्यका विदेशी 
भाषाओंसे ्िन्दुश्तानीमें अनुवार करते समय शब्दविन्यासं और वाक्य 
विन्यास उर्देके अनुसार होगा या हिन्दीके, इन प्रश्नोंका निशय कैसे होगा 
और हिन्दुस्तानी तब हिन्दुस्तानी कैसे रहेगी १ परन्तु हिन्दुस्तानीके प्रति- 
पादक राजनीतिक मंचोंके अतिरिक्त राष्रमाषाका और कहीं कोई उपयोग 
नहीं देखते, राष्ट - जीवनके बृढद्‌ सांस्कृतिक प्रश्न उनकी संकीण विचार- 
सीमाके बाहर हैं । और यदि वे कभी इन प्रश्नोंपर सोचते हैं तो उनकी 
राष्ट्रभाषाः हिन्दुस्तानी पुनः हिन्दी और उदूँ दो मिन्‍न भाषाओंमें बंटजाती 
है और वे इस संभावनासे निर्मीक होकर आँखें नहीं मिलाना चाहते। 
परन्तु इन. समस्त प्रश्नोंपर गम्भीरता पूर्वक विचार करनेके पश्चात्‌ हम इसी 
परिणं।मपर पहुँचे हैं कि राष्ट्रभाषाके विवांदमें हिन्दुस्तानीका दावा सबसे 
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कमज़ार है ।न-तो हिन्दुस्तानीकी एक सम्मिलित भाषाके रूपमें साहित्यिक 
प्रतिष्ठा संभव है और न उसकी कोई एक लिपि होसकती ह । उच्च साई 

त्यिक श्रोर वेज्ञानिक श्रभिव्यक्तिकेलिए सदेव उसके दो भिन्न रूप बनजाया 
करेंगे श्र देवनागरी और फ़ारसीकी लिपियोंका भी उसे व्यवद्दार करना 
पड़ेगा। श्रतः व्यवद्ारमें श्राकर हिन्दुस्तानी निरन्तर हिन्दी और उद्दू 
स्थमिं बेंटजाया करेगी। इस प्रकार हिन्दस्तानी नाम केवल एक पाखणडका 
योतक रहजायगा । यह कद्दना कि साहित्यिक हिन्दुस्तानी सरल हिन्दी और 
सरल उदूं दोगी जिसकी मिसाल इमें प्रेमचन्द और नज़ीरकी भाषामें मिलती 
है, यह एक बड़े भ्रमकी प्रश्नय देना है। प्रेमचन्द या नज़ीरकी भाषा 
एक नहीं है, वह चाहे जितनी सरल क्यों न हैं।। एक हिन्दी है, दूसरी उदूँ । 
सरलतासे क्रिसीका विरं।व नहीं हंसकता और कथा-साहित्यकी प्रवृत्ति अपनी 
आन्तरिक आवश्यकतासे सरल भाषाकी ओर ही द्वोती है, परन्तु दाशंनिक 
ओर अधिक विचार - प्रधान विपयोपर सरल दिन्दीमें कहाँतक लिखा जा- 
सकता है, यह प्रयोग - सिद्ध नहीं है | इसके अतिरिक्त हिन्दी श्र उदृका 
भेद अब केवल दो शलियोंकी सरलता-दुरूदृता तक ही सीमित नहीं रहा, 
वे दोनों मिन्न पद-वाच्य भाषाएँ बनगयी हैं और केवल सरल शेलीमें लिखे 
जानेसे एक दी नहीं कद्दी जासकती । अतः इमारा श्राग्रह है कि राष्ट्रभापा 
की बहसके मेदानसे हिन्दुस्तानी शिविरके खेमे उखाड़ लेने चाहिए। व्यर्थ 
का वितंडाबाद सड़ा करनेसे कोई लाभ नहीं है । इससे राष्ट्रभाषाके प्रश्न 
की इल करनेम॑ भी सद्दायता मिलेगी, क्योंकि असली दावेदार सामने आ- 
' जायेंगे । ओर हिन्दी-उ्दके विवादको नयी दष्टिसि सममनेमें सुविधा होगी। 


ु हिन्दी और उदूं दो मिन्न भाषाएँ हैँ, इस तथ्यकों स्वीकार करना 
. हमारेलिए आवश्यक है; क्योंकि वास्तवमें, चाहे प्रिय हो अथवा अ्रप्रिय, 
सत्य यदी है दिन्दीवाले जब उद्दूको हिन्दीको शेली बताते हैं अथवा उद्ू. 
वाले जब हिन्दीको उदूंकी शेली बताते हैं तब वे हिन्दी श्रथवा उदृके ऐति- 
“हासिक विकासकी ही अवहेलना करते हूँ । एक क्षण केलिए यह कहा जा- 
सकता है कि हिन्दी और उदूं दोनोंढी खड़ीबोलीकी दो भिन्न शैलियाँ 
हैँ । इस दावेमें सत्य है, यद्यपि इससे न हिन्दुस्तानी ( खड़ीबाली ) के 
- दावेकी ओचित्य मिलजाता है. और न. हिन्दी और उर्दूको एकद्दी भाषा 
सिद्ध क्रिया जासकता है। एकद्दी शौरसेनी अपश्रंशसे अनेक - भाषाएँ- - 
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'राजस्थानी, मराठी, गुजराती, ब्रज, बुन्देली श्रादि निकली:हैं | एक समय 
“में उनको भी शोरसेनी, प्राकृत- और श्रपश्रंशकी श्रन्य-अ्रन्य शैलियाँ ही 
कहा जासंकता था; परन्तु इससे, वे एकह्दी भाषाएँ हैं, यह अब किसी प्रकार 
भी सिद्ध नहीं किया जासकता | कारण, देश और कालकी 'विभिन्न परि- 
स्थितियोंमें; सामाजिक - ऐतिहासिक - सांस्कृतिक विभेदके कारण, उनका 
विकास-क्रम श्रसामान्य रह और।वे कालान्ततरमें मिन्‍न - मिन्‍न भाषाओंका 
रूप धारण करगयीं | हिन्दी श्रौर उदृके ऐतिहासिक विकासमें जिन सांस्कृतिक 
परम्पराओंने दोनोंको प्रेरणा दी है, वे आपसमें एक-दूसरेसे अ्रत्यधिक भिन्न 
हूँ | गुजराती, मराठी श्रौर राजस्थानी आदिकी सांस्कृतिक :परम्पराश्रोंमें 
इतनी भिन्नता कदापि नहीं रही | उदाहरणकेलिए, यद्यति यह सत्य है कि 
प्रारम्भमें जब खड़ीबोलीको साहित्यिक स्थापना -होनेलगी:तब्र उसमें.हिन्दू 
ओर मुस्लिम दोनों संस्कृतियोंका न्‍्यूनाधिक समागम रहा; परन्तु ब्रज-और 
अवधीकी भक्ति और रीतिकाव्यकी परम्पराओंने आये अ्रथवा हिन्दू संस्कृति 
के ही जीवन - दशन, दृश्टिकीण, ऐतिहासिक - सांस्कृतिक परस्पराओं;. ओर 
सौन्दर्य-प्रतीकों, ध्वनि, छन्दे, रस, अलक्लार -विधानोंक्रो अपनाया | अतः 
दृष्टान्त देकर यह सिद्ध करना कि चूँकि चन्दवरदायीके प्रथ्वीराज रासोमें 
फ़ारसी - अरबी - तुककि अनेक शब्द मिलते हैं; पृथ्वीराजकी पुत्री प्थाबाईने 
:चित्तौड़के राजकुमारको खड़ीबोलीमें जो पत्र लिखा था उरुमें-फ़ारसीके शब्दों 
का भी प्रयोग किया था; अथवा यह कि अमीर खुसरो झौर बाबा-फ़रोद 
शकरगंज ( ११७३-१२६५ ) .आदिने.: खड़ीबोलीमे जी कविताएँ कीं वे 
' चाहे फ़ारसी लिपिमें क्‍यों -न- लिखी हों, परन्तु उनकी भाषा सरल हिन्दी 
( खड़ीबाली ) है; या चोदहवीं सदीमें सूफ़ी सन्त हज़रत गेसूदराज्ञ बन्दा-, 
_नवाज़ने खड़ीबालीमें जो प्रथम गद्य - रचना (मिराजुले- श्राशिकीन ) की 
' उसकी भाषा खड़ीबोली हिन्दी है जिसमें २५-३० फ़ीसदीसे ज़्यांदा फ़ारसी 
के शब्द नहीं हैं; अथवा यह कि कबीर और मलिक मेुंहम्मंद जायसीकी 
रचनाओरोंमें हिन्दू - मुस्लिम संस्कृतियोंका अत्यन्त सफेल संमन्‍्वय हुआ है--- 
अतः हिन्दी ओर उदूं एकही भाषाएँ हैं, ऐसा कहना बस्तुस्थितिय्रे आँखे 


मींचलेना है | ेु 

इसमें सन्देह नहीं कि भारतमें- मुसलमानोंके- झरागमनके पश्चात्‌ 

हेन्द-मुस्लिम संस्कृतियोंमं एक लम्बी अवधितक मुक्त आदानन्यदान और 
न | ३१४ के 
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और मिश्रण होतारदहा । हिन्दुश्रोंने देवनागरी लिप्रिका प्रयोग क्रिया या 
मुसलमानोने अरबी-फ़ारसी लिपिका, अथवा कुछ हिन्दुओंने फ़ारसी लिपि 
का और कुछ मुसलमाननि देवनागरी लिपिका, यद्द उतने महत्वकी बात 
नहों. है जितनी यह क्रि उस समय दोनों संस्कृतियोंने परस्पर प्रभाव ग्रहण 
क्रिये और इस प्रकार जहाँ गेयदराज़ कुतत्नन, मलिक मुद्म्मद जायसी, 
कबीर, उसमान श्रादिकी रचनाश्रेमिं हिन्दू-संस्क्ृतिका प्रभाव स्पष्ट लक्षित 
है वहाँ रेदास, धर्मदास, नानक, दादूदयाल, सुन्दरदास, मंझन श्रादि 
कवियोंमें मुस्लिम संस्कृतिकी प्रतिज्छाया मिलती है। धार्मिक भेदभावके 
विरुद्ध निगुं णपन्थी और प्रेममार्गी कवियोंने जो रचनाएँ: की हैँ उनकी सृष्टि 
में हिन्दू ओर मुसलमानोंने समान उत्साहसे योगदिया | उन्होंने भारतीय 
अद्वेववाद, योग और अहितावादका समर्थन करके हिन्दुओंके बहुदेवो- 
पासना, श्रवतार, मूर्तिपूना श्रौर छूश्राक्ृतके भेद-भावका विरोध किया, 
साथही मुसलमानोंके एकात्मवाद और एकेश्वरवादको स्वीकार करके उनके 
रोज़ा, नमाज़, कुरबानी श्रादिका भी विरोध किया | सूफ़ियोंने अपनी प्रेम 
कह्ानियोंके लॉकिक दृष्टान्तों द्वारा उस अलौकिक प्रेमतत्वकी चर्चा की, जो 
वीद्धिक खस्डन-मण्डनसे परे है, केवल हृदयकी वस्तु है, अतः जीव ओर 
परमात्माके एकात्म होनेमें अधिक सामर्थ माध्यम है | इस संयुक्त विचार- 
परम्पराकी कविताएँ यद्यपि सत्रहववी शताब्दी तक होतीरहीं परन्तु स्वामी 
रामानुजाचार्यके श्रनुयायी रामानन्द ओर श्री वल्लभाचार्यने राम और 
कृष्णकी सगुणोपासनाकी जो परिपाटी चलायी उसने तुलसी ओर सूर जैसे 
मद्दाकवियोंको जन्म दिया जिन्होंने अवधी और ब्रंजकी काव्य - धाराकों 
कबीर और जायसीकी हिन्दू-मुस्लिम संस्कृतियोंकी-सम्मिलित परम्परासे एक 
दम अलग करदिया | अ्रवधी ओर ब्रजकी काव्य-परम्परा हि न्वू-संस्कृतिकी 
प्राचीन काव्ये - परम्पराओंकी उत्तराधिकारिणी बनगयी। यह हिन्दू जाती- 
यताकी- नवचेतनाका परिणाम था | ' 





ठुलसी, सूर अथवा रीतिकालीन . कवियोंकी रचनांश्ोंमें श्ररबी 

फ़ारसीके प्रचलित शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं, परन्तु यह तथ्य इससे अधिक 

और कुछ नहीं सिद्ध करता | यह कदना ग़लत होगा कि उनकी रचनाएँ 

हिन्दू-सुस्लिम संस्क्ृतिके समन्वयकी- प्रतीक हैं। रामभक्ति; कृष्णभक्ति और 

रीतिकाव्यकी परम्पराएँ हिन्दू-संस्कृतिसे प्रेरित -पोषित विचारधाराएँ हें, 
श्ेश्प 


नस ड पल ल खज अजधलजओी ऑचटओ डा वट है. ४४ 
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उनमें मुस्लिम संस्कृतिके प्रभाव उतनेही ग्रदण कियेगये जितने इस बिचार- 
धाराको श्रभिव्यक्ति देनेकेलिए अनिवार्य थे--अश्रर्थात्‌ कतिपय प्रचलित 
शब्दोंको ही अ्वधी या ब्रजके व्याकरणके श्रनुसार स्वीकार किया गया | 
ये काव्य-धाराएँ हिन्दू जातीयताके नवोन्मेषकी प्रतीक हैं | इनकी माव-भूमि, 
जीवन-दर्शन, सौन्दय-मूल्य, छन्द-रचना, ध्वनि-योजना, अलकझ्लार-विधान, 
पद-विन्यास, रूपक श्रोर प्रतीक आदि विचार-वस्तु और रूप-विधान समी- 
संस्कृत साहित्य और हिन्दू-आर्य संस्कृतिसे- प्रभावित और निरूपित हैं। 
सूरदास और ठुलसीदासके समयसे भारतेन्दु- कालतक ब्रज और अंबधी 
की काव्य - परम्परामें यह विचारधारा ही सर्व - प्रधान बनीरही | सुस्लिम, 
संस्क्ृतिके मेलसे एक सामान्य विचारधाराका विकास करनेका लक्ष्य इ' 
परम्पराके सम्मुख नहीं रहा । हिन्दू-काव्योंमें. अरबी - फ़ारसोके शब्द यदि 
प्रयुक्त हुए तो केवेल इसलिए कि वे सवसाघधारणमें प्रचलित होगये थे | 
उनके प्रयोगसे हिन्वू-काव्योंकी विचार-वस्तु और सांस्क्ृतिक मूल्योंपर प्रभाव 
नहीं पड़ता था । 


अतः जब आधुनिक हिन्दी (साहित्यिक खड़ीबीली ) का विकास 

हुआ तो हिन्दीके-समथकोंने समग्र खड़ीबोली साहित्यको हिन्दीकी परम्परा 
में आह्म नहीं माना । खड़ीबोली मुस्लिस शासनके प्रभावके कारण समस्त 

मध्यदेशके नगरोंमें फंलचुकी थी । यद्यपि खड़ीबोलीका हिन्दू परम्पराके 
अन्तर्गत इस बीच जो साहित्य उत्पन्न हुआ उसे नगरंय ही कहना चाहिए, 
परन्तु जब फ़ोट विलियमके समयसे खड़ीबोलीमें हिन्दी गद्यकी रचना होने 
लगी और उसके पश्चात काव्य-रचना भी प्रारम्भ हुई तो खड़ीबोली हिन्दी 

ने अपनेही अरबी-फ़ारसी - प्रभावित साहित्यकी परम्पराको अस्वीकृत करके 

ब्रज, अवधी, राजस्थानी और मैथिलीकी काव्य-परम्पराओंकी अपनी प्राचीन 

विरासत माना और अपनेको उन्हींकी उत्तराधिकारिणी घोषित किया | 

“खड़ीबोली हिन्दीका प्राचीन साहित्य न परिमाणम इतना था न इस कार्टि 
का: था कि उसकी - पूँजीपर आधुनिक हिन्दी गर्व करसकती। गंग कवि 

(अकबरके दरबारी कवि) का- 'चन्द छन्दकी महिमा?, रामप्रसाद 'निरञ्ञनी 

(अठारहवीं. सदी) का “योगवंशिष्ठ', परिडत दोलतराम (अठारहवीं सदी) 

का पद्मपुराण ? का अनुवाद, सुन्शी इन्शाअल्ला खाँकी रानी केतकीकी 

कहानी? या मुन्शी सदासुखलालका 'सुखसागर!-आदि अँगरुलियोंपर गिनी 
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जाने योग्य खड़ीबोली द्िन्दीकी रचनाएँ उसके प्राचीन गोरबका श्राधार 
नहीं बमसकती थीं । झ्रौर हिन्दू जातीयता दक्षिण (बीजापुर, गोलकुए्डा) 
श्रौर उत्तर भारत (दिल्ली, लाहौर) में मुस्लिम संल्कृतिके प्रभावमें खड़ी- 
बोली उदृंका जो साद्वित्य उल्नन्न हुआ था उसकी परम्पराको अपनानेकरो 
प्रस्तुत न थी, क्योंकि खंड़ीबोली उदका साहित्य उनकी दृष्टिसे इतर' मारतीय 
संस्कृतिका द्योतृक था। फलतः खट्टीबोली दिन्दीने संस्कृत, प्राकृत ओर 
श्रपश्रन्शोंसे श्रपना सीधा सम्बन्ध जोड़कर शौरसेनी, मागधी श्रादि अप- 
भ्रन्शंकी श्नन्‍्य भापाओं के प्राचीन साद्तित्यकी अपना प्राचीन साह्दित्व घीषित 
करके अपनेकी श्रार्य-दिन्दू परम्पराका उत्तराधिकारी सिद्ध क्रिया | इस प्रकार 

दूं जातीयता और तदनन्तर हिन्दू राष्ट्रीयलाने श्रपनी जाग्रति, संगठन 
ओर विकासकेलिए खड़ीबोली हिन्दीके द्वारा अपना मार्ग प्रशस्त किया, 
अथवा कहेँ कि इस पुनरुत्थान शोर राष्ट्रीय चेतनामें हिन्दुश्नोकिलिए खड़ी- 
ब्रोली हिन्दी माध्यम श्रोर वाहक बनी | हिन्दी साहित्यके इतिहासकारोंने 
इस तथ्यको मुक्त कण्ठसे स्वीकार किया है । आधुनिक हिन्दीके साहित्यक्के 
यदि सभी श्रद्ध-उपांगोंका निरीक्षण करें तो उससे निर्विवाद सिद्ध होजायगा 
कि हिन्दी साहित्यमें मारतीय साहित्य, संस्कृति, विचारधारा तथा राष्ट्रीयता 
आदि जिन शब्दोकि आगे 'भोरतीय” विशेषपण निर्बाध प्रयोग होता है वह 
बास्तवमें सुसलमानोंके योगसे विकसित एक संयुक्त अखिल-मारतीय संस्कृति 
झथवा विचारधाराका द्योतन नहीं करती | इन प्रयोगोंमें 'भारतीय” केवल 

न्दू-श्रार्य संस्कृति और हिन्दू राष्ट्रीयताकी श्रथैवाची है। हिन्दीकी दाश- 
निक्क पुस्तकोंमें आयहिन्दू दर्शनका ही इतिहास रहता है; समीक्षा-सिद्धान्तों 
की पुस्तकोंमें रस, ध्वनि, अलझ्लार आदि आय-हिन्दू काव्यशास््रोंका ही 
विवेचन होता है, और काव्य ग्रन्थोंमें रूपक, उपसाएँ. ओर अ्न्योक्तियाँ 
पुराणों ओर संस्क्ृतसे ही लीजाती हैं | इस प्रकार हिन्दी (साहित्यिके खड़ी 
बोली ) के द्वारा जिस सांस्कृतिक मंनोभूमि ( कल्वचरल कॉम्प्लेक्स ) की 
सृष्टि कीगयी है और कीजारही है वह. प्रधानतः हिन्दूँ-जीवन-दशंन, हिन्दू 
इतिहास और परम्परासे प्रभावितत-निरूपित है | यह .प्रभाव' हिन्दी - साहित्य 
की शेली, छुन्द-वयन, शब्द-योजना, वाक्य्रविन्यास, आदि.. सभीपर स्पष्ट 
'लक्षित है। अतः इसकी कतिपय .लेखकोंकी साम्प्रदायिक अहंकारिताके 
मंत्थे सढ़कर विवेचित नहीं किया ज़ासकतां | 3 
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हिन्दी ( संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक खड़ीबोली ) के समानान्तरं- उंदूँ 
( अरबी - फ़ारसीनिष्ठ साहित्यिक खड़ीबोली ) का विकास मुस्लिम संस्कृति 
के प्रभावमें हुआ | ऐतिहासिक इृष्टिसे उर्दू भाषा.और साहित्यका विकास 
हिन्दौकी अपेक्षा पहले और अधिक पुष्ट हुआ्ला | सन्‍्त-कवियों तक हिन्दू- 
मुस्लिम संस्कृतिके समन्वयको व्यक्त करनेवाली साहित्यकी जो सामान्य पर-. 
म्परा थी वह कालान्तरमें दो धाराश्रोंमें फूट निकली । हिन्दू परम्पराका 
उल्लेख हम करचुके हैं, मुस्लिम जातीयता श्ौर संस्क्ृतिने. उदूँ भाषा और 
साहित्यका विकास किया और उसके माध्यमसे उसने अभिव्यक्ति पायी | 
चौदहवीं शताब्दीमें गुजरात और दक्षिण भारतमें मुस्लिम राज्य स्थापित 
होगये थे । दिल्लीमें उस समय फ़रारसीका ही ज्ञोर था और वहाँके शासक 
सर्वताधारणकी बोलीमें साहित्य रचनाको प्रोत्साहन देकर अपने गोरवको 
कम नहीं करना चाहते थे । परन्तु दक्षिण भारतकी परिस्थिति इससे मिन्‍न 
थी । दक्षिणमें मुस्लिम शासक उत्तर भारतसे गये थे, उनके साथ अहल- 
कारों और व्यापारियों आदि दरबारसे सम्बन्धित लोगोंका दल भी उत्तर 
' भारतसे ही गया था, इन लोगोंकी :बोलचालकी -मोषा खड़ीबोली थी | 
परन्तु प्रथानुसार वहाँ भी राजसाप्रा तो फ़ारसी ही रही, यद्यपि मराठी, 
कन्नड़, तामिल, तेलुगु आदि भाषालक्षेत्रोंमें फैली इन रियासतोंमें फ़ारसीका 
प्रयोग सुविधाजनक न- था| फ़ारसीकी अपेक्षा खड़ीबोली अधिक सरल 
और सुबोध थी । इसके अ्रतिरिक्त सन्‍त कवियोंने खड़ीबोलीमें काव्य-रचना 
भी प्रारम्भ करदी थी। चोदहवीं सदीके गुजरातके हज़रत. गेसूदराज़, बन्दा-. 
नवाज़का - उल्लेख हम करचुके हैं। पन्द्रहवीं ओर सोलहवीं शताब्दियोंमें 
बीजापुर और गोलकुण्डाके शासकों और श्रमीरोंने खड़ीबोलीका -जदूँके 
रूपमें साहित्यिक संस्कार किया और उदूँमें उच्चकोटिकी रचनाएँ कीं। 
उन्होंने मसनवी ओर मरसिये लिखे । इस भाषाको हिन्दी कहना अनुचित 
होगा क्योंकि इसकी भावभूमि सुस्लिम संस्कृतिसे प्रभावित है और हिन्दू 
काव्य-परम्परासे भिन्‍न है |:कुछ दिनोमें ही उदूमें इतने उच्च कोटिके गद्य 
ओर पद्य-साहित्यकी रचना हुई कि उसने दक्षिणमें राजभाषाके रूपमें फ़ारसी 
| स्थान-लेलिया । इसके पश्चात्‌ जो काव्य रचना हुई उसे खड़ीबोली 
के अन्तगंत रखना ग़लत होगा, उसे उदृकी रचनाएं कहना उपयुक्त हागा 
ओऔरंगज़ेबने जब बीजापुर और गोलकुण्डापर आक्रमण किया तब दिल्ली 
श्श्दर 
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की मस्लिग संस्कृतिकों और गहरी छाप बहाँपर पड़ी | उद्का प्रथम महा- 
कवि, वली ( १६६८-१७४४ ) का यही फाल एई | वलीन दक्षिण भारत 
गुजरात और उत्तर भारतर्म सर्वत्र पंटन किया था॥/अझ्रते: उन्होंने जो काव्य 
रचमा की उसमें उत्तर प्रर दन्षिण भारतकी शेलियेकों मिल्लाकर उनका 
विकास किया | परस्तु उनकी यज़लंमिं क्लारसीका प्रभाव श्रधिक निखरकर 
सामने आया | 
' दिल्‍लीके दरबारमे फ्रास्सीका बोलबाला था | परन्तु फिरमी शाह 
इातिम (१६६६-१७४४) के समयसेदी खड़डीबोलीमें फ़ारसी प्रभावक्री लेकर 
चनाएँ शुरू द्वोगयीं थीं। उदृकी शी उस समय तक पूर्णतः फ़ारसीसे 
अलग स्वतन्त्र रूप नहीं घारण करपायी थी, और रेख्ता (मिश्रित भाषां) 
का वाक्य-विन्यास फ़ारसीका अ्रनुकरण करता था | कविताम क्रभी-कभी 
एक पद फ़ारसीका आओ्रोर दूसरा उर्दूका होता था | वलीने उदृकी साद्ि 
त्यिक शेलीकों परिमार्जित करके सुप्ठु श्रौर कलात्मक बनादिया। इसके 
'पश्चात्‌ तो अनेक मदान्‌ कवियोनि उदकी काव्य-परम्पराक्ो समृद्ध बनाया। 
मीर, सोदा, दद, नज्ीर आदि मद्दाकवियोंने अ्रठारहव्ी सदीम उदे काठय 
की जो उन्नति की वह श्रभूतपूर्व हैं। इस फालमें उदृके मुशायरे होनेलगे 
उस्तादनि नये कवियोकी रचनाश्रर्मे इस्लाइ देनेकी परिपाटी चलायी.। 
अठारहवीं संदीके उत्तराध आर उनन्‍नीसर्वी सदीके पूर्वांधमें, जब मुग़ल 
साम्राज्य छिन्न-भिन्‍्न होरद्य था, दिल्लीके श्रतिरिक्त उदृके अ्रन्य 'अ्रनेक 
केन्द्र सारे देशर्मे स्थापित होंगये। इनमें लखनऊ, पटना, रामपुर, मुशिदां- 
बाद श्रादि प्रमुख हैँ | इस नये दोरमें अ्रबतक ग़ालिब, हाली, इक्तचाल 
ओर जोश मलीहाबादीकी रचनाश्रोंमें उदूं काव्यको जो उत्कष मिला वंह 
अनुपम है । 
हिन्दी श्रौर उदृंकी भिन्‍्नतां केवल शब्दोंके: संस्कृत या फ़ारसी 
प्ंयोग तक ही सीमित नहीं है।। उनके. व्याकरण, पिंयगल;. वाक्यविन्यास 
आदिमें भी मोलिक भेद उत्पन्न होगया हैं । श्रधिक क्लिष्ट उदूँमें क्रिया- 
पदों और कारक-च्रिन्दोंके श्रतिरिक्त .कमी-कंभी .प्रत्येकें शंब्द फ़ारसी और 
अरबीका दोता है.। क्लि्ट हिन्दीका- भी यही हाल है | प्रत्त और निराला 
-की अनेक कविताश्रोंमें.भी यही प्रवृत्ति:मिलती है ! परन्तु इससेभी भ्रधिक 
-खड़ीबोलीके व्याकरणका, शुद्ध पालन न हिन्दीमें कियाजाता है न उद्दूमें। 
८.१६ 
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हिन्दी व्याकरणपर संस्कृत व्याकरणका प्रभाव स्पष्ट लक्षित है और उददूं 
व्याकरणपर फ़ारसी और सामी भापा अरबी व्याकरणकी गहरी छाप पड़- 
गयी है । हिन्दीमें संस्क्ृतसे जो तत्सम शब्द उधार लियेजाते हैं . उनका 
प्रयोग बहुधा संस्कृत व्याकरणके अनुसार ही कियाजाता है | हिन्दीकी प्रकृति 
के अनुकूल प्रत्यय न लगाकर विशुद्ध प्रयोगपर ज्ञोर दिया जानेलगा है। 
कतिपय प्रयोग न हिन्दी व्याकरणके अनुसार होते हैं न संस्कृत व्याकरण 
के अनुसार, और इससे एक विचित्र अव्यवस्था उत्पन्न होगयी है | विशेष- 
कर तद्धितका आवश्यक - अनावश्यक सर्वत्र प्रयोग, कदन्त रूपोंकी बिल- 
क्षणता, विशेषणोंके स्थानपर भाववाचक्र शब्दोंकों रखकर नये मुहावरे 
गढ़नेकी प्रवृत्ति आदि अनेक व्याकरणगत उच्छुलताएँ हिन्दी भाषा 
के शब्द-विन्यास और वाक्य-विन्यासकों अधिकराधिक जटिल बनाती जाती 
हैं और उसे उदूं भाषासे दूर खींचरही हैं | इसी प्रकार उदूं साहित्य और 
भाषाके निर्माणमें यद्यपि हिन्दुओंने भी पर्यात्त योगदान किया है तो भी 
उददकी भाव-भूमि हिन्दीसे सर्वथा मिंन्‍न है | उसकी विचारधारा, दृष्टिकोण 
भावधारा मुस्लिम संस्क्ृतिसे निरूपित हैं | उदू काव्यमें इस्लामी पुराणके 
उपाख्यानोंके दृशन्त रहते हैं, उसकी अन्योक्तियाँ, रूपक और उपमाएँ 
अरबी-फ़ारसीकी काव्य-पद्धतिसे प्रभावित हैं | हिन्दी और उदू की शेलीमें 
भी मौलिक भेद है जो गद्य और पद्म दोनोंमें समान रूपसे व्यक्त है. 
विशेषकर ऊद्‌ का पिंगल (अरूज़ ) फ़ारसीसे लियेजानेके कारण हिन्दीके 
पिंगलसे बहुत भिन्न है | मसनवी, क्रंसीदा, रुवाई, ग़ज़ल--सभी फ़ारसीसे 
लियेगये हैं। फ़ारसीने ये असनाफ़े सखुन (कविताके रूप - विधान) अ्ररत्री 
सें लिये थे। फलतः उ्दृकी उपमाएँ (तशबीहात) और रूपक (इंस्तराआ्मत) 
भी फ़ारसी-अरबीके हैं। इससे उद्दकी कविताकों उत्कर्ष अवश्य मिला, 
परन्तु वह हिन्दीकी काव्य-परम्परासे सदवको अलग होगयी |. 


ई 


इस विवादमें यह बात महत्वपूण नहीं है.कि हिन्दीवालोंको संस्कृतः 
प्रियता श्रथवा उदू वालोंकी अरबी-फ़ारसी-प्रियता उचित अथवा अनुचित 
है; या यह कि हिन्दीक़े छन्दोनियम. (पिंगल ) अच्छे हैं अथवा उदू बहरो 
के, न; यह. महत्वपूर्ण है कि दोनोंमेंसे कोनसी भाषा अधिक सरल अथवा 
कठिन है; इन कसौटियोपर दो भाषाओंकी ठुलना करना कम-से-कम-इस 
बिवादमें समीचीन नहीं है; न इस .सम्बन्धमें शास्त्रीय विधिसे कोई नियय 


- हैर२० 
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करके हिन्दी श्रथवों उर्दके दावेकों श्रत्वीकृतः किया जासकता दै। सर्व 
प्रथम यह स्वीकार करनेकी आवश्यकता है कि हिन्दी और उर्दू दो मिन्न 
भाषाएँ हूँ । उत्तरोत्तर हिन्दी उत्तर भारत और मध्य भारतके द्िन्दुश्नेकी 
भाषा बनतीजाती है शरीर उदू मुसलमानोंकी | यह एक ऐदतिहासिक सत्य 
है, इस सत्यकी प्रियता-श्रग्रियता उसके श्रस्तित्वका नकारनेका श्रौचित्य 
नहीं प्रदान- करती | इसके श्रतिरिक्त यह कहना कि राष्ट्रीय भावना ज्यों- 
ज्यों व्यापक द्दोतीजायगी त्यों-त्यों हिन्दी - उदूका भेद कम होताजायगा, 
केवल श्रान्त धारणा है। यथार्थ सत्य तो यह है. कि ज्यों-ज्यों राष्ट्रीय 
भावना व्यापक होतीगयी है, दोनों भापाश्रेकि प्रथक्‌ विकासकी गति भी 
उतनी ही तीम्र होतीगयी है | परन्तु यद्द कोई ऐसी रहस्यमय घटना नहीं 
है जिसका- विवेचन. न. किया. जासके । इस प्रथक्‌ विकासको प्रतिस्पर्धा, 
साम्प्रदायिक्रता और संकरी्ण जातीयताकी भावनाने दी प्रेरणा दी है, ऐसी 
बात भी नहीं है, क्योंकि. यह, श्रनुभवसिद्ध उदाहरण है कि हिन्दी ओर 
उद्‌के प्रगतिवादी साहित्यकारोंकी भाषामें भी उतना ही. मेद. है जितना 
श्री सम्पूर्णानन्‍्द श्र मौलवी अब्दुलदइक्कक्ी भाषामें, यद्यपि हिन्दी - उ्दृके 
प्रगतिवादी साहित्यकार एक ही. संघरमें परस्पर मिलतेरहे हैँ, एक दूसरेकी 
रचनाएँ सुनते - सुनातेरहे हं |: विलक्षण बात यह. है. कि उनमें कभी 
साम्प्रदायिक प्रतिस्पर्धा और-संकुचितः मनोवृत्तिका लेश भी नहीं रहा और 
वे सच्चे दिलसे हिन्दुस्तानी” के समर्थक रहे हैं.। परन्तु न जोश मंलीहा- 
बादीकी कविता हिन्दुस्तानीकी कविता बनपायी और न पन्‍्तकी युगवाणी 
याआम्याकी कविता हिन्दुस्तानी की। श्रतः जब-महात्मा गान्धी अ्रथवा दूसरे 
विचारक इस.मेदका सारा दायित्व लेखकोंकी कुप्रवृत्ति या दुर्भावनाके मत्थे 
मढ़, देते हैं. तब सहज ही श्राश्वर्य होता .है कि ये विचारक इतने विनयशील 
क्यों हैँ | जिस राष्ट्रीय श्रान्दोलनने समस्त भारतके .कण-करणमें जाग्रति 
भरदी है, उससे लेखक क्यों नहीं अ्रनुप्राणित हुए और वे इंतने जड़ बुद्धि 
क्यों हैँ: कि। एकताके- मूलमन्न्रका. पहले पाठ भी- नहीं सीख; पाये ? और 
हमारे महाग्राण नेताझ्रोंकी-मेघा इतनी-अशक्त है. कि. बहः. इन; मुद्दी भर: 
लेखकोंका विचार नहीं-पलट संकती ओरे वे (एक राष्ट्रभाषा', हिन्दुस्तानी”, : 
हिन्दू-मुस्लिम एंकता? आदिके-श्रति-मधुरं नारोंकेलिंए बेघिर बनकर हिन्दी: 
और उर्दूकोी प्रथंक - प्रथंक मागोपर खींचेलिये जारहेःहै-| अतः यातोःहिन्दी 


ऐै२१ 
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ओर उर्दूके समस्त महान्‌ साहित्यकार निम्न कोटिके सम्प्रदायी, संकीर्स 
मनोवृत्तिके पड़यन्त्रकारी और भारतीय एकताके द्रोही रहे हैं और ऐसी 
दशामें हमारे राष्ट्रीय नेताओंकी साहित्यकारोंके प्रति प्रछुन्न रूपसे तिरस्कार 
भरी विनयशीलता उचित है, अथवा स्वयं हमारे नेताओंकी चिन्तामें दोष 
है और वे इतिहासका अपने मनोनुकल अध्ययन फरते हैं | ऐसा त्रुटिपूर्ण 
अध्ययन प्रगतिवादियोंका भी था, परन्तु चूँकि वे कोरे प्रचारक न होकर 
साहित्य-स॒ष्टा भी थे अतः व्यवहारमें वे इतिहासकी प्रेरक शक्तियोंकी उपेक्षा 
न करसके और अपने पूर्व-चिन्तित निर्णयोंके बावजूद हिन्दी और उदूँकी 
शेैलियॉका नयी सोन्दर्य-दष्टि और नयी विचार-वस्तुके अनुकूल अलग-अलग 
ही परिमाजन करतेरहे । उन्होंने अपनी कला ओर उत्कृष्ट भाव -विचारकी 
अभिव्यक्तिको प्रचारके अधीन करके बाल्योचित सरलताका बाना नहीं 
पंहनाया और भाषा और शेलीमें "जनता की भाषा? या 'बोलचालकी माषा 
के नारोंके प्रभावमें पड़कर ऐसे प्रयोग नहीं किये जिनसे हिन्दी अथवा उदू 
के काव्य या संहित्यका चरम उत्कर्ष हरिश्रोधके 'चुभते चौपदों” या नज़ीर 
के 'बंजारा नामा? तक ही सीमित रहजाता और इंशाकी “रानी केतकीकी 
कहानी? ही हमारे संद्रका आदर्श रहजाती । प्रगतिवादी लेखकोंने प्रेमचन्द, 
प्रसाद, पन्‍त, निराला या मीरं, ग़ालिब, इकबाल, जोशको विरासतकी रक्तां 
और उसका विकास करना अधिक अनिवार्य और सांहित्यकेलिएं गौरवपूर्ण 
सममा, न कि कृत्रिम रूपसे हिन्दी और उदृको मिलाकरके एक करना | 
ओर यह उन्होंने एक दूसरेकी सद्भावनाके वातावरण में किया। अतः 
विवादमें जो कटुता आयी है उसकेलिए लेखकोंसे अधिक राजनीतिश और 
प्रचारक ज़िम्मेदार हैं जिसके कारण एक रोष्ट्रमाषाकी खोजमें उंदूवाले 
दीके अस्तित्वकों नकारते हैं, हिन्दीवाले उर्दूके अस्वित्वको और महात्मा 
गांन्धी दोनोंको और उनके ऐतिहासिक बिकासका तिरस्कार कर एक नयी 
ही भाषा हिन्दुस्तानी” गढ़नेकी धमकी देते हैं । | 








इसके अतिरिक्त इस विवादमें एक माषाके अस्तित्व और दूसरीके 

अनस्तित्वका निर्णय .करनेकेलिए अपने अनुकूल आँकड़े जोड़कर जन- 

संख्या - बल दिखाना औरभी हीन मनोदृत्तिका सूचक है | वास्तविक सत्य 

यह है कि खड़ीबोली जिसकी ज़ञमीनपर हिन्दी और उ्दूके पौधे फूटे हैं, 

केवल उत्तरी :दोआबके ४५३ लाख जनोंकी ही मातृभाषा है | १४ करोड़ 
शेशभर 
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की मातृभाषा है, यह दावा भाषा-शास्त्र सम्मत नहीं है। परन्तु यद्द सत्य 
है कि देशके २५ करोड़ व्यक्ति इस बोलीकी सममलेते हैं. और श्रन्तर- 
प्रान्तीय व्यवद्दारमें इसका प्रयोग करते हूँ, यद्यपि प्रत्येक प्रान्त श्रथवा 
भाषा - ज्षेत्र्मे भ्रन्तरप्रान्तीय व्यवहारकी इस भाषाका समान रूपही प्रच- 
लित नहीं है, उसके श्रनेकर स्थानीय रुपान्तर होगये हैँ | फिरमी मोटे तौर 
पर इतना कहा जासकता है कि पश्चिमोत्तर भारत, सीमाप्रान्त, काश्मीर, 
सिन्ध, बलोचिस्तान और पण्जाबमें खड़ीबोलीका उर्दू रूप अधिक प्रचलित 
है ओर संयुक्तप्रान्त ( कतिपय नगरोंको छोड़कर ) राजस्थान, विद्दार, 
,बंगाल, गुजरात, महद्दाराष्ट्र, मध्यभारत तथा दक्षिण भारतमें खड़ोबोलीका 
हिन्दीरूप अधिक प्रचलित है। ऐसी स्थितिमें अक्क गणनामें इन निरीह 
२५ करोड़ जनोंकी बड़ी छीछालेदर होती है, हिन्दी, उदू और हिन्दुस्तानी- 
वाले तीनों उन्हें श्रपने-अपने कोष्टोंमं भरदेते हैं ।इस वितएडावादका अन्त 
करके हमें वस्तुस्थितिकों देखना चाहिए, श्रर्थात्‌ यह कि पश्चिमोत्तर भारत 
ओर मध्य झोर दक्षिण भारतकी श्रन्तरप्रान्तीय व्यवद्वारकी भाषा एक ही 
नहीं है | पश्चिमोत्तर मारतमें उदूँ और मध्य और दक्षिण भारतमें हिन्दी 
का अधिक प्रचलन है। - 
इस सम्बन्धमें एक कुतक और प्रचलित है, वह यह कि मद्रास या 
बंगालके मुसलमान भी शुद्ध द्रविड़ या बंगाली भाषाएँ ही बोलते हैं, उनकी 
मातृभाषा ड्दूं नहीं है | परन्तु फिर वहाँके हिन्दुओंकी मातृभाषा भी तो 
हिन्दी नहीं है | अतः हिन्दी अथवा उदूँ उनकेलिए एक द्वितीय भाषा ही 
होसकती है, ऐसी स्थितिमें अपने घर्म और अपनी संस्कृतिका परिचय 
पानेकेलिए. यदि बज्ञाल या मंद्रासके मुसलमान हिन्दीके स्थानपर उ्दू: 
सीखना- चाहें तो इसमें आपत्ति जनक क्या है? इसी प्रकार पश्चिमोत्तर प्रान्तों 
के हिन्दू यदि अपनी मातृभाषा पश्तो, पञ्जाबी, सिन्‍्धी, काश्मीरी या बलूची 
आदिके साथ-साथ द्वितीय भाषाके 'रूपमें हिन्दी सीखना चाहें तो इसपर ' 
आपत्ति क्योंकर की जासकती है ! हक कक ही खिला 
हमने ऊपर कह्दा कि राष्ट्रीय. जाअतिके साथ-साथ हिन्दी और उ्दूँ 
का भेद औरभी बढ़तागया और यह कि-इसमें कुछभी रहस्यमय नहीं है | 
न इस बांतपर छ्ुब्ध होनेकी आवश्यकता हे | कारण, इस भेदके बढ़नेसे | 
साहित्यकी इ४्टसि केवल इतना ही तात्पय॑ है कि दोनों भाषाओंने अपनी- 
रे२३ ; 
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अपनी प्रकृतिके अनुकूल पर्याप्त व्रिकास किया और अब वे न केवल द्रो 
भिन्न भाषाएँ ही हैं बल्कि:उनका साहित्य - भरडार भी इतना. समृद्ध: और 
उन्नत होगया है कि वे स्वतन्त्र भारतंमें राष्ट्रभाषाका दायित्व भी उठासकती 
हैं। राष्ट्रीय जाब्रतिके बिना इन दोनों भाषाओंका ऐसा अरपूर्व विकास, अस- 
म्भव होता, इस बातकेलिए अधिक बिस्तारमें जानेकी श्रावश्यकता नहीं 
है | हिन्दीं ओर उर्दूके स्व॒तन्त्र ब्िकाससे केवल ऐसे ही ..लोग विक्ञुब्ध हैं 
जो अपने अनंतिहासिक दृष्टिकोण ओर इस ब्रद्धमूल धास्णाके कारण कि 
मुस्लिम एकता अथवा समस्त भारतकी श्रखए्डताकेलिए एक ही 
राष्ट्रभाषाका होना अनिवाय है, भारतकी विशिष्ट वस्तुस्थितिको समर नहीं 
पाते । वे इस बातको नहीं समझ पाते कि राष्ट्रीय चेतनाके परिणामस्वरूप 
ही देशके विभिन्न भासोंमें जातीय चेतना उत्तन्न होरही है, साथही इन जातियों 
में जो मुस्लिम जातियाँ हैं वे चाहे द शास्त्री इश्सि आय ही. हों और हिन्दू 
ही धर्म परिवर्तन करके चाहे मुसलमान बनगयी -हों,- परन्तु : वे हिन्दू 
वर्ण-व्यवस्था और हिन्दू-विधानकों स्वीकार नहीं करतीं और अब जातीय 
ओर. राष्ट्रीय चेतना प्राप्त करके ता वे अपना संस्कृति, रस्म-रिवाज, सामा- 
जिक-विधान और साहित्यके वेशिष्य्यको सुरक्षित रखनेकेलिए. और भी 
सतक होगयी हैं । वस्तुतः हमारे देशके ऐतिहासिक विकास-क्रमकी ही यह 
विशिष्टता है कि राष्ट्रीय, चेतनाने हिन्दू राष्ट्रवादिता श्रोर मुस्लिम राष्ट्रवादिता 
का रूप ग्रहण किया | जिन सामाजिक-योग-सूत्रोंने इस हदतको स्थायित्व 
प्रदान किया उसमें भिन्न सांस्कृतिक, घामिक, .सामाजिक दृष्टिकोणंके अ्रंति- 
रिक्त अँग्रेज़ी शासनकी दुरज्ञी नीतिका भी हाथ है, परन्तु राष्ट्रीय जागरण 
ने इस भेद-चेतन्यको और. भी निखारा है-यह एक ऐसा सत्य है जिसकी 
झवहेलना नहीं की जासकती । इसमें श्रोचित्य-अनोचित्यके नेतिक. सान- 
दडोंका प्रयोग अनपेक्षित है। यह- एक परिस्थितिजन्य सत्य है और कितने 
भी प्रचारसे इसको बदल देना, पाँच-सात सो वर्षके ऐतिहासिक जोवनकी 
स्मृतियोंतकको उन्मूल करनेकी अ्रसम्भव चेष्टा करना है.। ह 


अतः राष्ट्रमाषाके विवादमें पड़नेबाले विचारकोंकों सर्वप्रथम उनः 

दो बद्धमूल धारणाओंकी अपने मनसे निकाल देनाचाहिए जिनके कारण 

यह प्रश्न-एक -न सुलभनेवाली गुत्थी बनगया है ।.पहली धारणा यह कि. 

समस्त भारतकेलिए केवल एक ही रराष्ट्रभाषा होनीचाहिए क्योंकि ,तभी 
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राष्ट्रीय एकता अथवा हिन्दू-मुस्लिम एकता स्थापित की जासकंती है। राष्ट्रीय 
एकता और. एक राष्ट्रभापा, एक लिफि श्रादिमें कोई श्रन्योन्याश्रेये सम्बन्ध 
नहीं है ओर फिर हमें अपने देशकी विशिष्ट परिस्थितियोंके श्रनुसांर हले 
मिकालनेकेलिए किसी पू्व-निश्चित धारणाकों श्रपनां जड़ संस्कार नहीं बना 
लेना चाहिए. | दूसरी घारणा जिसका हमें निमूल करना है वह यह है कि 
हिन्दी और उर्द दो प्रतिहन्द्दी भाषाएँ हैं अतः हिन्दी और उद्ृके: अलेग- 
अलग दावे ओर कुछ लोगों द्वारा- हिन्दुस्तानी! का समर्थन | इस प्रति- 
इन्द्रिताका श्रन्त करनेकेलिए राष्ट्रभापा-पद केलिए हिन्दी शोर उंदूकों प्रति- 
इन्द्दी माननेका श्रर्थ है कि अ्न्तमें इनमें जिसकी विजय होगी वंही राष्ट्र 
भाषा होसकेगी, दूसरीको श्रपनी पराजय स्वीकार करके पीछे हंटना पंड़ेगा। 
यह धारणा श्रत्यन्त संकी्ण ओर खतरनाक है । हिन्दी और उदृकी प्रंति- 
इन्द्दी कहनेका श्रर्थ है कि भारतमें हिन्दू श्रोर मुस्लिम जातियाँ प्रतिद्दन्द्दी 
हैं, अर्थात्‌ उनके सामने प्रश्न है कि स्वतन्त्र' भारतमें हिन्दू राज्य केरेंगे 
श्रथवा मुसलमान राज्य करेंगे। जो लोग हिन्दी अथवा उर्दूके प्थक्‌ भाषा 
अस्तित्वसे ही इन्कार करते हैँ वेउन कर्ठमुल्ला हिन्दूसभावादियों अथवा 
मुस्लिम साम्पदायिकोंके समान हं:जो हिन्दुस्तानको हिन्दुओं अथवा मुसल- 
'मानोंका ही देश बताते हैं| अ्रतः प्रतिदवन्द्रिताकी घांरणाकों हमें समूल नष्ट 
करना पड़ेगा, क्योंकि हिन्दी श्रथवा उदूँ प्रतिदवन्द्ी भाषाएँ नहीं हैं बल्कि 
हमारे देशके ऐतिहासिक विकासक्रमके अ्रनुसार यह दोनों भाषाएं एंक 

साथ ही राष्ट्रभाषा होनेकी अधिकारी हैं, जिस प्रकार स्व॒तन्त्र भास्तपर हिन्दू 
आर मुसलमान दोनों ही साथ-साथ राज्य करनेके अधिकारी हैं, चाहे स्व- 
तन्‍्त्र भारत 'अखरण्ड भारत” हो अथवा. हिन्दुस्तान और पाकिस्तानमें बैंदा 
हो | अतः यदि हम इन दो बद्धमुल धारणाओोंको त्याग दें तो हिन्दुस्तानी? 
गढ़नेकी आवश्यकता न रहेगी ओर . राष्ट्रभाषाकी समस्याको समाधान 
अत्यन्त सरल होजायगा । । 


यहाँपर एक बातका स्पष्टीकरण करदेना श्रप्रासंगिक न होगा | 
इस समय देशमें पाकिस्तान! और 'अखरडः हिन्दुस्तान? कां विवाद ,छिड़ा 
हुआ है। हमने अपने विवेचनमें श्रखण्ड अथवां विभाजित भारतंको लक्ष्यें 
में रखकर कोई समाधान .ननिकालनेकी चेष्टा नहीं. की, क्योंकि हमारी दृष्टिमें 
' अखंड हिन्दुस्तान हो ग्रथवा पाकिस्तान ओर हिन्दुस्तान अलग-अलग हों 
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दोनों दशाश्रोमें राष्ट्रभाषाके प्रश्चका वही समाधान होसकता है जिसपर हम 
अभी विचार करेंगे। किसी. राजनीतिक-श्रार्थिक विभाजनसे सांस्कृतिक 
प्रश्नेके समाधानोंमें कोई मोलिक परिवर्तन नहीं आ्रायेगा, अधिक-से-अधिक 
मात्राभेद ही होसकेग। | क्योंकि हम जनवादके उन सिद्धान्तोंके ओधारपर 
इस प्रश्षका समाधान करना चाहते हैं जिनका आधार अखरड हिन्दुस्तान 
अथवा विभाजित हिन्दुस्तानकी केन्द्रीय सरकारोंकों भी लेना पड़ेगा | अ्रभी 
तक जिन विचारकोंने इस प्रश्नरर सोचा है उन्होंने जनवादके सिद्धान्तोंको 
आधार बनाकर राष्ट्रभाषाकी समस्याका हल निकोलनेकी चेष्टा नहीं की | 
फलतः उन्होंने इस बातपर भी नहीं सोचा कि यदि भांरतका विभाजन. दो 
अथवा इससे अधिक भागोंमें होना ही पड़ा तो उनका एक राष्ट्रभाषाका 
स्वप्त - लोक पलमात्रमें ढ़ जायगा। बहुमतके ज्ञोरपर आज हम हिन्दीकों 
राष्ट्रभाषा मनवा भी लें तो कल यदि मुस्लिम जातियोने अपना पाकिस्तान 
बनालिया तो वे हिन्दीको राष्ट्रभाषा क्‍यों स्वीकार करने लगीं ! और .फिर 
पाकिस्तान और हिन्दुस्तानमें यही विवाद-दूसरा रूप लेकर उठखड़ा हुआ 
तो उसका अन्त कहाँ होगा ! पाकिस्तानके हिन्दू हिन्दीकेलिए और हिन्दु- 
स्ताके मुसलमान उदूकेलिए फिरमी अपना सिर फोड़ते रहेंगे। भ्रतः अबतक 
यह विवाद जिस असंयमके साथ निम्नस्तरपर होतारहा है, उससे निकाल 
कर इसको जनवादी आधार देनेकी आवश्यकता है, कोई ऐसा समाधान 
दूँढनेक़ी ज़रूरत है जिसके कारण इस समस्याका अपेक्षाकृत स्थायी फैसला 
होजाय और राजनीतिक परिवतंनोंसे राष्ट्रभाषाका भाग्य न बदलता रहे | 
अतः उपरोक्त विवेचनसे यदि पाठक अपनेको उने दो बडमूल 
धांरणाओंसे मुक्त करनेमें समर्थ होगये हैं जिनके कारण राष्ट्रभाषाके प्रश्नं:- 
पर प्रगंति अवरुद्ध है तो वे सहजही इस निष्कर्षपर पहुँचजायेंगे कि हिन्दी 
ओर उदूवालोंको यह स्वीकार करलेना चाहिए कि ये दोनों अलग - अलग 
स्वतन्त्र भाषाएँ हैं ओर चूँ कि वे प्रतिदन्द्दी नहीं हैं अतः दोनोंमें परस्पर 
विरोधका कोई प्रश्न नहीं उठना चाहिए। ये दोनों थक भाषाएँ खड़ीबीली 
की ज़मोनपर संस्क्ृतः और फ़ारसीके खांद-बीजसे उत्पन्न दो पौधोंके समान 
हैं अ्रतः दो मिन्न संस्कृतियों-हिन्दू और मुस्लिम-की प्रतीक हैं । इन दोनों 
भाषाओंकी एक साथ रहना है, क्योंकि जनवादका सिद्धान्त सांस्कृतिक 
साम्राज्यवादका उतना ही विरोधी है जितना आ्िक-राजनीतिंक साम्राज्य- 
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वादका, इन दोनोंको श्रपनी-अ्पनी संस्कृतिकी अ्रमिवृद्धिका माध्यम बने 
रहना है शोर वद्द क्रिसी महत्वाकांज्षाके व्शीभूत होकर नहीं बल्कि उस 
अधिकार और दायित्वके कारण जो ऐतिहासिक विकासक्रम और सामजिक 
योग-सूत्रने उन्हें सॉपा है । 


इस जनवादी उदार दृष्टिकों प्राप्त करनेपर. राष्ट्रभापाके प्रश्नका समा- 
धान स्वतः स्पष्ट होजाता है । श्रर्थात्‌ दिन्दी और ठदूं दोनोंको समानरूप 
से राष्ट्रभापा स्वीकार कियाजाय | कम-से-कम पश्चिमोत्तर और मध्यदेशके 
लिए तो हिन्दी और उर्दू दोनोको राष्ट्रभापा घोषित करना न केवल राष्ट्रीय 
काँग्रेस और मुस्लिम लीगका कतंव्य है, वरन्‌ हिन्दी साहित्य सम्मेलन और 
अंजुमन तरक्की-ए-उद्‌क़ा भी दक्षिण भारत ( द्वाविड़ी भाषानत्षेत्र ) ओर 
बंगालका मत जानकरके इन दो राष्ट्रभापाओंकों सार्वदेशिक प्रतिष्ठा प्रदान 
की जासकती है ! जबरन क्िसीपर राष्ट्रभापा लादनेका इमें अधिकार नहीं 
है, विशेषकर द्वाविड़ी प्रान्तोंपर, क्योंकि उनकी भाषाएँ आरय-हिन्द परिवार 
की भाषाएँ नहीं हैं श्लोर सम्भव है कि वे अपनी ही किसी भाषाकों अपने 
प्रान्तोंकी राष्ट्रभापा बनाना चार्हे । 


परन्तु हिन्दी और उदूं दोनों राष्ट्रभापाएँ स्वीकार कीजायँ, इस 

. इस प्रस्तावके सम्पूर्ण मन्‍्तव्यकों समझलेना श्रावश्यक है । महात्मा गान्धी 
ओर काँग्रेसकी नीति यह है कि हिन्दुस्तानी राष्ट्रभाषा हो, अर्थात्‌ न हिन्दी, 
न उदूँ बल्कि उनका सम्मिलित रूप हिन्दुस्तानी। उनके अनुसार यह भाषा 
श्रभी बननेके क्रममें है ओर उसे नये सिरेसे गढ़नेके प्रयत्नमें अजीब कुतड़ 
चेशाएँ कीजारही हैं जैसे टिकटका अनुवाद 'घरशथुस” आदि । परन्तु एक 
बात जिसपर अब हिन्दुस्तानीवाले विशेष ज़ोर देनेलगे हैं वह यह है कि 
प्रत्येक काँग्रेस और राष्ट्रभाषा - प्रचार कार्यकर्ताको हिन्दी और उदूं, दोनों 
लिपियाँ. सीखनी चाहिएँ | यह आराम खानेसे इन्कार करके पेड़ .गिननेपर 
ज़ोर देनेकी प्रवृत्ति है, अर्थात्‌ महात्माजीका विचार है.कि दोनों लिपिय़ों 
को जानने मात्रसे एक तीसरी सम्मिलित भाषा बनजायगी। दोनों, लिपियाँ 
सीखिए पर दोनों भाषाएँ मत सीखिए, मानों ऐसा करनेसे एक तिलिस्म 
घटित होजायेगा. जिससे एक नयी भाषा उत्तन्न होजायेगी। हम ऐसे काल्प- 
निक समाधानोंकी व्यर्थताका विवेचन करचुके हैं ओर पुनः यह. कहनेकी 
आवश्यकता नहीं है कि हिन्दुस्तानी ( खड़ीबोली) की सांहित्यिक प्रतिष्ठा. , 
३२७ 





हल न ज+स 4 कल जल अव्लज कट 


राश्भाषा: / विवाद: और: समाधान 


क्‍५५७३७०५०७१५०६- 
'४४2२५५५५२२५०२२४२२०१००००००००००२००२६२०५००५०२५०६००२४००२५००५००५३५०१५००७०५२०५०५+०टरट८>२टचट व ५ 2५०९० ५०५2 १+८०५ ८22२८ चन्‍न्‍च८ 


हिन्दी तथा, उद्ृके: ही. रूपमें होसकती: है। किसी-तीसरे रूपमें नहीं? ।: अतः यह 
बतानेक़ी भी, ज़रूरत नहीं: है'कि भाषाओंसे लिफ्रियोंकी अलग करके. उनको 
सीखनेपर ज्ञोरः देना भी राष्ट्रभाषाक़े प्रश्नकी टालनेकी चेश्टा करना' है | सम्भव 
है कि गान्धीजी औ्ौर हिन्दुस्तानीवाले इतना तोजानते ही, हैं: कि वर्तमान 
शिक्षण-व्यवस्थाके. श्रन्तगंत भी द्वितीय भाषाके रुपमें- प्रत्येक विद्यार्थीको 
हिन्दी अथवा. उदके साथ-साथ “उदूँ अथवा हिन्दीकी: प्रारम्मिक, पुस्तकें 
पढ़नी पड़ती हैं.जिसके- कारण दोनों लिपियोंका- ज्ञान तो उन्हें होही जाता 
है । परन्तु फिरभी भाषा-सेद तो बना ही है| श्रतः दोनों -लिपियोंका ज्ञान 
पर्यात. नहीं है ।.हिन्दी और उद दोनोंकों राष्ट्रभाषाएँ माननेका अभिप्राय 
फेवल , यही -नहीं होसकता. कि दोनों लिपियोंका समान रूपसे प्रयोग -तो-हो 
परन्तु. भाषा एक ही हो] यह तो .एक व्यक्तिकों एक साथही कुरता - घोती 
ओर पाजामसा-शेरवानी पदनाकर प्रदर्शित करनेके समान होगा :। गान्धीजी 
यह जानते हैं कि. ऐसा. करना असम्भन्न. है और वे-पश्चिमोत्तर और मध्य- 
देशकी हिन्दुस्तानीके शेली-मेदक़ो:श्भी अनिवार्यभी सममते हैं । परन्तु 
वे/अपने चिन्तनके विरोधाभासको दूर करनेका प्रयत्न नकरके- अ्विराम: 
ऋँधेरेमें टटोलते रहना ही पसन्द करते. हैं। ह 








इस नीतिका एक. ही परिणाम: होसकता- है; वहं; यह कि राजकीय 
कार्योंमें आज जो स्थिति-पश्चिमोत्तरः प्रान्तों और मध्यदेशमें हिन्दी की है 
वही स्थिति मध्देशमें :उद्‌की: होजाय-। अदालतोंमें उद्के सोथही -हिन्दीका 
प्रयोग होता है.वह क्लिष्ट उ्दू भाषा :है ।अदालती सम्मन- एक ओर उदू 
में छपे होते हैं; दूंसरी ओर हिन्दीमें.॥ उदूं लिपिब्राले भागकी भाषा तो उदू 
होतीं ही है दिन्दीवाले भागकी- भाषा भी - उद्‌द्ी होती हैः क्योंकि. समस्त- 
पारिभाषिक शब्द अरबी-फ़ारसीके होते हैं.। दोनों लिपियोंमें हिन्दुस्तानीकों 
राष्ट्रभाषा स्वीकार: करलेनेसे और पश्चिमोत्तर और मध्यदेशमें उसकेःशली 
मेदकी भी: स्वीकार करलेनेसे केवल: इतना फ़रक : पड़ेगा. कि पश्चिमात्तर 
प्रान्तोंमें राजकीय कार्य उदू भाषामें होगा, यद्यपि हिन्दी लिपिका भी समान 
रूपसे ही प्रयोग होगा:और मध्यदेशमें? राजकीय कार्य: हिन्दी भाषामें होगा 
यद्यपि उई-लिपिका भी प्रयोग क्रियाजायगो | यह :स्थितिं वर्तमान स्थितिसेः 
 मूलतःमिंन्न न होगी, केवल :हिन्दीकी स्थितिं-कुछ सुधर जायगी | फलतः 
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पश्चिमीत्तर प्रान्तोमिं हिन्दी लियिगे लिखी दिन्दी हिन्दी ने होगी झोर संध्य- 
देशमे उद लिपिम लिखी उद उदू न शोगी। इस बंधम्यका श्स दोनो भू 
खण्डोंकी द्विनद पगयवा मुस्लिम जनता केसे स्वीकार करलगो, सह समझ 
में नहीं झाता । श्रतः दोनों मापाश्ोकर समान रुससे शाष्ट्रभापा स्वीकार 
करनेका यद अर्थ द्वोगा कि द्िन्दुस्तानीके प्रपत्चचको स्देवक्रेलिए दफ़्ना 
दिया जायगा और राजकीय कार्योर्म पश्चिमात्तर प्रान्तों थ्रथवा मब्यदेश या 
दक्तिग भारतम दोनों लिपियोंगे जो भाषा लिखी जायगी बड़ साईित्यक हिन्द 
रि साहित्यिक उदिके श्ादशको स्वीकार करेगी। उंद और इिन्दरौक पारि 
भाषिक शब्द एक किये जासकते ई, परन्तु जबतक व प्रचलित नहीं दाजात 
ओर विद्वान उनका निर्णय नहीं करदेते तबतक दोनों भापाश्र कि अपने नअपने 
पारिभापिक शब्दोंका दी प्रयोग होना चाहिए । | 
इस प्रकारस दिन्दी श्रोर उद दोनोंकी समान रूपसे राष्ट्रभापा सीखने 
का तात्पब यह द्वोगा कि मुत्लिम-प्रधान प्रान्तोंम राजकौय का्योंमे 
भाषाका प्रयाग होगा, परन्तु वहाँके शल्यसंख्यक इिन्दुआंका हिन्दर-भाषा 
. ( केवल लिपि ही नहीं ) का प्रयोग करनेका समान श्रधिकार दोगा । इसो 
प्रकार मध्यदेश ( हिन्दू-प्रधान प्रान्तों ) में राजकीय कार्योंम हिन्दी भाषा 
का प्रयोग होगा, परन्तु मुसलमानोकी उदू भाषा ( केवल लिपि द्वी नहीं ) 
का प्रयोग करनेका समान अ्रधिकार ढ्ोगा । अ्रतः प्रत्येक व्यक्तिकेलिए, यद्द 
आनवाय न हांगा कि वह दोनां भापाएं शोर दानों लिपियाँ सीखे दी | 
सरकारी कर्मचारियोंकेलिए ही ऐसी विशेष ब्ोग्यता आ्रवश्यक होगी, क्यों- 
कि सारा सरकारी क्रार्य दोनों भाषाश्रोंमें होगा और सरकारी विश्ञप्तियाँ 
आदि दोनों भापाश्रों और दोनों लिपियोंमें निकलेंगी | रर्वसाधारणण जिस 
राष्ट्रभाषाकी जानते हैं उसका ही प्रयोग करेंगे | 
जहाँतक शिक्षाक्रा सम्बन्ध है यह प्रश्न विचारणीय है कि पारम्ममें 
विभिन्न भाषा-क्षेत्रों में उच्च शिक्षाका माध्यम क्या होगा क्योंकि ग्रभीतक सभी 
प्रान्तिक भाषाश्रोंका विकास समान नहीं हुआ है | परन्तु यह .सिद्धान्त सर्व: 
मान्य है कि प्रत्येक व्यक्तिको श्रपनी समूची शिक्षा, प्राथमिक्रसे लेकर उच्चतम 
तक, सब्र अपनी मातृभाषाम प्राप्त. करनेका- अधिकार है । ऐसी दशामें 
समूचे देशका भाषागत प्रान्तोमें पुर्विभाजन करनेकी आवश्यकता होगी 
अरभाषा-्षेत्रोंका निर्णय ज़रूरी होगा। इस आधारपर हिन्दी प्रान्तोंका भी 
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पुनर्विभाजन करना होगा क्योंकि इन क्षेत्रोंमे लगभग २० भाषाएँ और 
बड़ी बोलियाँ बोलीजाती,हैं। साहित्यिक हिन्दी सवंत्र मातृभाषा के रूपमें नहीं 
बोलीजाती । उदाइरणकेलिए इस सिद्धान्तके श्रनुसार यदि मैथिली जन- 
पदका भाषात्त्तेत्र निर्णीत करदिया गया तो वहाँकी प्राथमिक और उच्च 
शिक्षाका माध्यम मैथिली होगा जो हिन्दू और मुसलमानों दोनोंको समान 
रूपसे सीखनी होगी, क्योंकि नगरोंमें उत्तर भारतसे जाकर बसे कुछ परि- 
वारोंकोी छोड़कर, जिनकी मातृभाषा उदू ( खड़ीबोली ) है, वहाँके आम 
मुसलमानोंकी मातृभाषा भी मैथिली ही है। राष्ट्रभाषाएँ अनिवार्य द्वितीय 
भाषाके रूपमें उच्च कक्षाओंमें सिखायी जायँगी | यहाँ हिन्दी और उदू' 
में विकल्प होगा, विद्यार्थी जिस राष्ट्रभाषाको चाहेगा, चुनलेगा | यही नियम 
गुजराती, मराठी, सिन्धी, पञ्जाबी, पश्तों, काश्मीरी आदि श्रहिन्दी 
ओर अजदू भाषात्त्षेत्रोंपर भी लागू द्ोगा | इस प्रकार सारे देशमें प्रत्येक 
व्यक्तिको अपनी इच्छाके अनुसार हिन्दी अथवा उर्दूमेंसे अपनी राष्ट्रभाषा 
चुननेका अ्रवसर मिलजायगा | इससे न हिन्दुओंको असुविधा होगी न 
मुसलमानोंको । सीमाग्रान्तके हिन्दू अथवा मद्रासके मुसलमानको हिन्दी 
अथवा उदू' सीखकर अपनी सांस्कृतिक परम्पराओओतक पहुँचना सुगम और 
सुलभ होगा । अहिन्दी - अडदू प्रान्तोंके निवासियोंकेलिए तो दो लिपियों 
का सीखना इससे अनिवाय होही जायगा। गुजराती अपनी गुजराती लिपि 
सीखेंगे, साथही उन्हें हिन्दी तथा उदू मेंसे एक लिपि सीखनी होगी | वर्त- 
मान हिन्दी-उदू प्रान्तोंमें दोनों लिपियोंका सीखना अनिवार्य किया जा- 
सकता है, परन्तु अभी यह प्रश्न विचारणीय है। उत्तरी दोझआाब 
( अ्रन्तवेद ) में तो कम-से-क्रम हिन्दी और उदू दोनों भाषाओं और 
लिपियोंका जानना अनिवार्य किया ही जासकता है, क्योंकि वहाँकी मातृ 

भाषा खड़ीबोली है जिससे ये दोनों भाषाएँ निकली हैं | परन्तु ये सब ऐसे 

प्रश्न हैं जिनपर अभी अन्तिम रूपसे कोई सुझाव नहीं दिया जासकता । 

परन्तु जिन जनपदोंकी भाषामें अभी उच्च कोटिका साहित्य नहीं है, वहाँ 

पर मातृभाषामें उच्च शिक्षा देनेमें कठिनाई पड़सकती है। ऐसी स्थितिमें 

राज्यकी ओरसे उन भाषाओंको विकासकेलिए प्रोत्साहन देना अपेक्षित 

होगा, तथा प्रारम्भमें उच्च शिक्षाका माध्यम राष्ट्रभाषाओ्रोंको बनाना होगा | 

उच्च शिक्षामें हमें एक विदेशी भाषाका जानना भी अनिवार्य करना 
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पड़ेगा । कदाचित्‌ इस आवश्यकताको सभी महसूस करते हूं । 
हिन्दी और उदू दोनोंको समान रूपसे राष्ट्रभाषाएँ मानलेनेसे 
. क्रेवल विशिष्ट-शिक्षा (विज्ञान, चिकित्सा, इज्जीनियरिंग आदि) के मार्गमें 
'कुठिनाइर्याँ उत्तन्न दोनेकी सम्भावना रहजायगी, क्योंकि परारिभाषिक 
शब्द संस्कृतसे लिये जायेंगे अथवा अ्रबत्री-फ़ारसीसे, इसपर विवाद उठेगा। 
परन्तु दोनोंको समान रूपसे राष््रभापा स्वीकार करलेनेके उपरान्त जो सदू- 
भावनाका वातावरण उत्पन्न होगा उसमें विद्वा्नोंको इस प्रश्मपर विचार 
करनेकी पर्याप्त सुविधा होगी कि पारिमाषिक शब्द अ्रलग - श्रलग हों 
अथवा उनका अन्‍्तर्राष्टीय स्वरूप ही स्वीकार करलिया जाय और उनकी 
व्याख्या हिन्दी और उ्ू भाषाओ्रोमें अलग-अलग की जाय श्रादि | 
सम्भव है कि शिक्षाविद्‌ दूसरी स्थितिको ही श्रधिक पसन्द करें । 
इस प्रकार द्िन्दी, उद और हिन्दुस्तानीके विवादका अध्ययन करके 
हम इस परिणामपर पहुँचे हैं कि हिन्दी ओर उऊदूं दोनोंको ही समान रूपसे 
राष्ट्रभाषाएं स्वीकार करना चाहिए। भारत जेसे महाप्रदेशकेलिंए दो 
राष्रभाषाओंका होना श्रनभीए नहीं समझना चाहिए क्योंकि इस प्रश्रका 
ओर कोई दूसरा समाधान नहीं होसकता । 
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परिशिष्ट १... 
. पंचवर्षीय जनपद्‌ कद्याणी योजना: 


...._ वर्ष १--साहित्य, कविता, लोकगौत, कहानी आदि जंनपदौय 
साहित्यके विविध अ्रज्धोंकी खोज ओर संग्रह | वेज्ञानिक पद्धतिसे उनकां 
प्रकाशन ओर सम्पादन । ेृ | 

वर्ष २--भाषा-विज्ञानकी इृष्टिसे जनपदीय भाष़ाका सांगोपांग 
अध्ययन--अ्रर्थात्‌ उच्चारण और ध्वनि - विज्ञान, शब्दकोष, प्रत्यय, 
धातुपाठ, मुहावरे, कहावत और नांना प्रकारके पारिभांषिक शब्दौंका संग्रह 
ओर आवश्यकतानुसार सचित्र सम्पादन | 

वर्ष ३--स्थानीय भूगोल, स्थानोंके नामकी व्युत्पत्ति और उनका 
इतिहास स्थानीय पुरातत्व और शिल्वका अध्ययन। 

वर्ष ४--प्थ्वीके भोतिक रूपका समग्र परिचय प्राप्त करना-- 
अर्थात्‌ वृक्ष, वनस्पति, मिट्टी, पत्थर, खनिज, पशु-पक्ती, धान्य, कृषि 
उद्योग-धन्धोंका अध्ययन | 

वर्ष ५--जनपदके निवासी - जनोंका. सम्पूर्ण परिचय--अ्रर्थात्‌ ' 
मनुष्योंकी जातियाँ, लोकका रहन-सहन, धर्म-विश्वास और रीति-रिवाज, 
नृत्य - गीत और आमोद - प्रमोद, पर्व - उत्सव - मेले, खान - पान, स्वभावकरे 
गुण-दोष, चरित्रकी विशेषताएँ, इन सबकी बारीक छानबीन और पूरी 
जानकारी प्राप्त करके ग्रन्थ रूपमें प्रस्तुत करना | 

यह पश्चविधि योजना वर्षानुक्रमसे पूरी कीजासकती है, अथवा 
एकसाथही प्रत्येक ज्षेत्रमें कार्यकर्ताओंकी इच्छानुसार प्रारम्भ कीजा- 
सकती है | किन्तु यह आवश्यक है कि वार्षिक कार्यका विवरण प्रकाशित 
होतारहे । प्रत्येक जनपद अपने ज्षेत्रके साधनोंकों एकत्र करके 'मधुकर, 
पत्रजभारती' और “बान्धव” के ढह्ढके पत्र प्रकाशित करें तो ओर-अच्छा 
है | स्थानीय कार्यकर्ताओंकी सूची तैयार होनी चाहिए. और कायके 

श३२ - 
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सम्पादनकेलिए विविध समितियोंका संगठन करना चाहिए | उदाहरणार्थ 
कुछ समितियोंके नाम ये हैं;-- 

(१) भाषा समिति--जनपदीय भाषाका अ्रध्ययन, वेशञानिक खोज 
ओर कोषका निर्माण | धातुपाठ औ्लौर पारिभाषिक शब्दोंका संग्रह इसीके 
श्रन्तर्गंत होगा । ह 

(२) भूगोल या देश-दशन समिति--भूमिका श्राँखोंदेखा भौगो- 
लिक वर्णन तेयार करना | स्थानोंके प्राचीन मामोंकी पहिचान; नदियों 
के सांगोपांग वर्णन तैयार करना | 

(३) पशु - पत्ती - समिति--अपने प्रदेशके सत्वोंकी पूरी. जाँच- 
पड़ताल करना इस समितिका कार्य होना चाहिए | इस विषयमें लोगोंकी 
जानकारीसे लाभ उठाना, नामोंकी सूचियाँ तेयार करना, अग्रेज़ीमें प्रका- 
शित पुस्तकोंसे नामोंका मेल मिलाना श्रादि विषयोको अध्ययनके अ्रन्तगंत 
लाना चाहिए । 


(४) वृक्ष - वनस्पति - समिति--पेड़, पौधे, जड़ी-बूटी, फूल-फल- 
मूल सबका विस्तृत संग्रह तेयार करना । 


(५) आम - गीत - समिति--लोक-गीत, कथा-कहानी श्रादिके संग्रह 
का काय | ह 

(६) जन -विज्ञान - समिति--विभिन्न जातियों और वर्णो्में लोगों 
के आजन्ार-विचार और रीति-रिवा्जोका अध्ययन । ९ 

(७) इतिद्वास-पुरातत्व-समिति--प्राचीन इतिहास और पुरातत्वकी 
सामग्रीकी छानबीन, उसका अध्ययन, संग्रह और प्रकाशन | पुरातत्व 

- सम्बन्धी खुदाईका भी प्रबन्ध करना । । 

(८) कृषि-उद्योग-समिति--जनताके कृषि - विज्ञन, उद्योग-घन्धों 
ओर खनिज पदार्थोंका अध्ययन । ह 

इस प्रकार साहित्यिक इदृष्टिकोणंको प्रधानता देतेहुए, अपने लोक॑ 


का रुचिके साथ एक सर्वाज्ञपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत करना इस योजनाकां 
उद्देश्य है| 





भाषा . 
हिन्दकी 
मध्य-पञ्ञाती 
पूर्वीय-पञ्चाबी 
सिन्धी 
मुल्तानी 
काश्मीरी 
पश्चिमी पहाड़ी 
हरियानी 
मारवाड़ी 
बैराटी 
मेवाड़ी 
मालवी 
बुन्देली 

ब्रज 

कौरवी 
पञ्चाली 
गढ़वाली 
कूर्माचली 
कौसली 
वात्सी 
चेदिका 
बचेली 
छुत्तीसी 
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मातृभाषाओंके जनपदोंकी सूची 


जनपद 
पश्चिमी पशञ्चाब 
मध्य-पञ्ञाब 
पूर्वी-पञ्ञाब 
सिन्धि 
मुल्तान . 
काश्मीर 


4७ है. 
* त्रिग्त 


हरयाना, - 
मारवाड़ 


विराद _ 


मेवाड़ 
मालवा 
बुन्देलखण्ड 
सूरसेन 
कुरु 
रहेलखरड 
गढ़वाल 
कूर्मांचल 
कौसल (अवध) 
वत्स 
चेदि . 
बघेलखण्ड 
छत्तीसगढ़ 
३१४ 


राजघानी 
रावलपिण्डी 
लाहौर 
लुधियाना: 


. कराँची 
 मुल्तान 


श्रीनगर 


: काँगड़ा 


दिल्ली 
जोधपुर 
जयपुर . 
उदयपुर 


- उज्जैन 
' हझाँसी 


आगरा 
मेरठ ' 
बरेली 
श्रीनगर 
अल्मोड़ा 
लखनऊ 


प्रयाग 


जबलपुर 
रीवा 
विलासपुर 
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मे अअनलस जी नी रन पीर से ननकी नरक अल कप आओ 


काशिका काशी बनारस 


मल्लिका मल्ल छुपरा 
अज्जिका ब्रज्जी सुज़फ़फ़रपुर 
मैथिली विदेह (तिहुंत) दरभन्ञा 
श्ज्धिका अजड्ध भागलपुर 
मागघी मगघ पटना 
सन्थाली ... सनन्‍्थाल-परगना _ जसीडीह 


राहुल सांकृत्यायन 
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संयुक्त प्रान्तीय प्रततिशील छेखक संघकी कोंसिलका प्रस्ताव 


[ श्री शिवदानसिंह चौहानकी रिपोटपर बहसके उपरान्त कौंसिल 
का यह मत हुआ कि 'जनपदीय भाषाओंका प्रश्न” बहुत व्यापक है और 
एकह्दी बैठकमें श्री चौहानकी रिपोटके सब अज्ञोंपर सम्यक्‌ बिचार करके 
कोई अम्तिम निर्णय करलेना अ्रसम्भव है, अतः श्रमी इस प्रश्षका और 
अध्ययन कियाजाना चाहिए | अतः कोंसिलने श्री चोह्ानके मूल प्रस्ताव 
को संशोधन करके निम्न रूपमें स्वीकार किया ।] | 

युक्तप्रान्तीय प्रगतिशील लेखक-संघकी यह कोंसिल हिन्दी - भाषी : 
क्षेत्रों, विशेषकर राजस्थानी, मैथिली, बुन्देलखण्डी और ब्रजभाषा क्षेत्रोंमें, . 
जनपद आन्दोलनके सूत्रपातका स्वागत इस हृष्टिसे करती है कि यह 

न्दोलन इन प्रदेशोंमें रहनेवाली जनताकी इस आकांज्षाका परिचायक 


है कि उनकी मातृभाषा ओर संस्कृतिका भी स्वतन्त्र, सम्पूण तथा स्वस्थ * 
विकास हो । 


कॉसिलको यह देखकर दुःख हुआ है कि अखिल भारतीय हिन्दी 
साहित्य-सम्मेलनके जयपुर अधिवेशनने इस आन्दोलनको अवाड्छनीय 


'ेंरेप 
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ओर हानिकर बतलाया है। इस कौंसिलका विचार है कि इस आन्दोलन 
का विरोध करनेवाली संस्थाओं तथा व्यक्तियोंको यह आशडझ्डा है कि विभिन्न 
भाषाओं ओर संस्कृतियोंका विकास समस्त भारतवर्षकेलिए एक राष्ट्रभाषा 
बननेके मार्गमें व्याघात उपस्थित करेगा । इस शआाशंकामें पड़कर हमें इसे 
अत्यन्त महत्वपूर्ण समस्यामें निहित आधारभूत प्रश्नोंकी आँखसे ओमल 
न करदेना चाहिए | 
इस कोंसिलका निश्चित मत है कि जनपदीय भाषाओोंके स्वतन्त्र 
विकाससे इन प्रदेशोंकी स्वतन्त्र संस्कृतियों ओर निजी विशेषताओंका समु- 
चित प्रस्फुटन होगा | इसके साथ-ही-साथ जनपदीय भाषाओंके विकाससे 
जनशिक्षाके कार्यमें सहायता मिलेगी और देशके सबसे पिछड़ेहुए, विस्म्ृत 
कोनोंमें भी जन-साहित्यके विकासको अप्रत्याशित बल मिलेगा | 
इस कौंसिलका यह मत है कि ऐतिहासिक रूपसे देखनेपर जनपद- 
खन्‍्दोलन हमारी बढ़तीहुई राष्ट्रीय चेतनाका परिणाम ही सिद्ध होता है। 
चेतना विभिन्‍न प्रदेशोंकी जनताकी इस प्रजातान्त्रिक माँगके रूपमें 
अभिव्यक्ति -पारही है-.कि उसे अ्रपनी भाषा और संस्कृतिकी रक्षा और 
विकासका अधिकार मिले | ेु 
अतः यह कौंसिल इस आन्‍्दोलनके सम्बन्धर्में उठायेगये सन्देहों 
को न्‍्यायोचित नहीं समझती | यह समझती है कि हम सबकी इस आन्दो- 
लनसे उठनेवाली मौलिक समस्याओंका गम्भीर अ्रध्ययन करना चाहिए। 
इस अध्ययनसे यह लाभ होगा कि हस इस आन्दोलनकों कुछ लोगोंके 
विरोधके प्रतिक्रिया-स्वरूप अस्वस्थ विच्छेदमूलक धारामें प्रयाशिति हीनेस 
बचातेहुए उसे रचनात्मक दिशामें लेजा सकेंगे । 
अतः यह कौंसिल सभी हिन्दी और उदूं लेखकोंसे अनुरोध करती 
है कि वे इस समस्याका गम्भीरता-पूर्वक अध्ययन करें श्रोर जनपद आान्दो- 
लनके, ससुचित विकांसमें सहायक हों |. 
--प्रस्ताबक : शिवदानसिंह चौहान 
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भारतीय समाझर्गे दा मूल पस्यितम होश है । साय धनिकिया ४! 
भावनामें श्रव जीवनके तल श्रवशि? नहीं ई खोर उसका विमाश बन्तता: 


न्न्ल्क 


जे 


के, शा, ईँ की ऑफ रे रत हू प्रधनदी। 
गद्या अवश्यम्मावी है सथावि यद अबसी कियाशाल ४ शोर शपनका 
बनाये रखनेकेलिए एटीचोटीका ज्ञार लगारदी है | भबसे प्रायोन संस्यूर्त 
का अ्रन्त हुआ है तबसे सारतीय सादित्यर्म अयनके संथासोसि भागनेकत 


प्रातक प्रवृत्तिने मद तमाली है। उसने वयार्थीस मागकर निराघार शष्यात्ा 
और कोरी आरादशवादितामे जाकर शरण लेनेका प्रयत्म किया है | हमको 
परिणाम यह छुआ दे कि उसका शरीर और उसकी श्रात्मा निर्मीय होगी 
हैँ और उसने एक जड़ कलाबादिता तथा जीवनऊ# प्रति एक एस शांए 
कोणको श्रपनालिया है जो पुरोगामी श्रीर पतनोन्मुख है । 
| प्रत्येक भारतीय लेखकका कर्तव्य है कि बंद भारतीय जीवन दाने 

वाले परिवततेनोंका श्रमिव्यक्ति दे और साहित्यमें बेशामिक घुद्धिवादका समा- 
वेश करके देशमें क्रान्तिकी भावनाके विकासमें सद्गायत्ता पहुँचाये | उन्हें 
साहित्य-समीक्षाके एक ऐसे दृष्टिकाशका विकास करना चाद्िए जो परिवार, 
धर्म, काम, युद्ध और समाजके प्रश्नोपर सामान्यतः प्रतिक्रियाशील तथा 
पुराणपन्थी प्रवृत्तियोंका विरोध करे। उर्न्हे ऐसी साहित्यिक प्रवृत्तियोंका 
विरोध करना चाहिए जो साम्प्रदायिकता, जाति-ह्वेप तथा मनुष्य द्वारा 
मनुष्यके शोषणकी भावनाका प्रतिविम्बित करती हों | 

दमारे संघका उद्देश्य साहित्य तथा श्रन्य कलाश्को, जो ग्रवतक 
रूढ़िपन्थी बर्गोंके हाथमें पड़कर निर्जीव होती जारही हैं, उनको मुक्त कराके, 
उनका निकटतम सम्बन्ध जनतासे कराना और उन्हें जीवनके यथाथोंक्री 
अभिव्यक्तिका माध्यम और नये विश्वका निर्माण करनेवाली शक्ति बनाना है। 

भारतीय संस्कृतिकी सर्वश्रेष्ठ परम्परा्नोके उत्तराधिकारी होनेके 
कारण देशमें फैलीहुई प्रतिक्रियाकी प्रत्येक भावनाकी आलोचना करना 


३३७ 
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हमारा कर्तव्य है। ओर हम रचनात्मक तथा विवेचनात्मक साहित्यके 
माध्यमसे उन सभी शक्तियोंकों बल प्रदान करेंगे जो हमारे देशकों उस 
नये जीवनकी ओर लेजायँगी जिसकेलिए वह संघर्ष कररहा है। हमारा 
विश्वास है कि नये भारतीय साहित्यकों हमारे दैनंदिन जीवनकी आधार- 
भूत समस्थाओं--भूख ओर विपन्नता, पुराणपन्थी सामाजिकता और राज- 
नीतिक परतन्त्रताका चित्रण करना चाहिए। जो कुछभी हममें उदासीनता, 
निष्कियता ओर विवेकहीनता उत्पन्न करता है, उसे हम प्रतिक्रियाशील 
समभते हैं ओर उसका प्रतिवाद करते हैँ, जो कुछभी हममें एक आलोचककी 
वह स्वस्थ जिज्ञासा उत्पन्न करता है, जो संस्थाओं और प्रचलित रीति- 
रिवाजोंकों विवेककी रोशनीमें देखती है ओर हमें अपने - कार्यमें, अपनेको 
संगठित करनेमें, परिवर्तन लानेमें सहायता पहुँचाती है, उसे हम प्रगति- 
शील समभते हैं ओर स्वीकार करते हैं | ३७. 
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फेशीस्ट आकरमणके ख़िलाफ़ 
भारतीय छेखकोंका घोषणापत्र १६४२ 


लड़ाई हिन्दुस्तानके किनारोंतक पहुँचचुकी है ओर हिन्दुस्तान 
के सीमान्त नगरोंपर बस भी पड़चुके हैं | हमारे देशपर जापानकी फ़ेशीस्ट 
फ़ौजोंके आसन्‍्न आक्रमणका खतरा है| इस- संघर्षके पीछे अन्तर्राष्ट्रीय 
फ़ैशीज़्मकी संगठित शक्ति है जो प्रगतिकी शक्तियोंके साथ एक ज़िन्दगी 
या मौतका संघर्ष कररही है | हमारे देशपर 'फ़ेशीस्टोंका अधिकार होजाने 
का मतलब न सिर्फ़ हमारी जनताकी सौ फ़ीसदी गुलामी बल्कि सदियोंके 
प्रयाससे अ्रजित सारी चीज़ों और इस संघरषमें निहित-हमारी स्वाधीनताकी 
भावी सम्भावनाओंका विनाश होगा, जिसकी पूर्ति असम्भव होगी | यह 
समझना कि जापानी या और कोई फ़ैशीरट आक्रमणकारी, अपने निर्मम 


शेशेते 
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आक्रमण और झूठे प्रचारके शिकार दूसरे देशोंकी अपेक्षा हमारे देशके 
साथ अच्छा बर्ताव करेगा, न सिफ़े उसकी सामरिक योजनाओंकी प्रकृति 
की उपेक्षा करना होगा बल्कि एक दशाब्दिके सश्वित ऐतिहासिक प्रमाणों 
की ओरसे जान - बूककर आँखें मूँदलेना होगा । इस फ़ेशीस्ट साम्राज्य- 
वादका उद्देश्य फिफ़ पूरी एशियापर अपना राजनेतिक प्रम्ुत्व क्नायम रखना 
ओर उसका आर्थिक शोषण करना ही नहीं है, उसके सामूहिक जीवनको 
हमेशाकेलिए शिकजेमें कसनेकेलिए भारतके सांस्कृतिक और बौद्धिक 
उत्तराधिकारका सम्पूर्ण विनाश और जनताको उत्तरोत्तर सांस्कृतिक दिवा- 
लियेपनकी ओर लेजाना भी इसका उद्देश्य है। यह उद्देश्य सिफ़े एफ 
अनुमानकी चीज़ नहीं है; धृष्टताके साथ उसे घोषित कियागया है ओर 
'फ़ैशीस्टोंके चंगुलमें पड़नेवाले सभी देशॉमें हृदयहीनताके साथ उसे अंजाम 
दियागया है । सांस्कृतिक ओर शिक्षा - सम्बन्धी संस्थाओंका जान-बू फ़कर 
कियागया निर्मम विनाश हमने अधिकृत चीनमें देखा है। प्रसिद्ध नान- 
काई यूनिवर्सिटीकी सुव्यवस्थित बमबारी, संस्क्ृतिपर कियेगये.इन संगठित 
हमलोंका सिर्फ़ एक उदाहरण है | कोरियामें जापानी शासकोने राष्ट्रीय 
भाषाका गला धोंटकर उस देशके रहनेवालोंकी पुरानी संस्कृतिको ख़त्म 
करनेकी कोशिश की है । उन थोड़े-से स्कूलषोंमें- जो उस देशमें हैं, कोरियन 
भाषा पढ़नेकी इजाजत नहीं है | यही हाल फ़ारमोसाका है। लोगोंको 
पशुवत्‌ बनानेकी इस लड़ाईकी प्रृष्ठ - भूमिमें जनताकी विद्रोही भावनाको 
बिक्वत श्रौर हतोत्साह बनानेकेलिए अ्रफ़ीम और दूसरे नशीले द्वव्योंका प्रयोग 
भी है ! कुछ और पीछे प्रष्ठभूमिमें, लेकिन सीधे अनुभवकी परिधिके बाहर 
नहीं, जापानके पश्चिमी दोस्तके कृत्य हैं--वेज्ञानिक शिक्षाका बन्द किया 
,जाना, बुद्धिजीवियोंका निर्वासित कियाजाना और किताबोंका जलायाजाना | 


' हम सममते हैं कि जापानियोंका यह व्यवहार उनकी सामरिक - 
व्यवस्थासे निःसृत है जो उसी जनताको जिससे कि वह शक्ति ग्रहण करती 
है, गुलाम बनाती है। फ्रैशीज्ष्म, चाहे. जापानी हो या जर्मन.या इटे- 
लियन, पूं जीवाद और साम्राज्यवादकी एक विश्व-व्यापी व्यवस्थासे उत्पन्न 
हे है । पर फ़ैशीस्टोंके बबर और संस्कृति - विरोधी कृत्योंका कारण जर्मनी, . 
इटली या जापानकी जनताकी बुरी प्रकृति? को न समझना चाहिए. | कला, 
विज्ञान और साहित्यके क्षेत्रमें इन देशोंकी प्रतिमा-सम्पन्न जनताके महान्‌ 
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योगदानकों हम सम्रकते श्रोर उसकी क्॒द्र करते हैं पर आज वे मुद्दीमर 
फ़ैशीस्ट शासकोंकी, जे। जनताके आर्थिक जीवनपर अ्रपने अधिकार, भूठे 
प्रचार, गेस्टापो, कॉन्ट्र सेन्शन केम्पके ज़रिये और लोगोंको गोलीका शिकार 
बनाकर इन राष्ट्रोंकी सर्वोच्च भावनाओ्रोंको कुचलनेमें समर्थ हुए हैं, दुष्ट 
तानाशाहीके नीचे कराहरहे हैं। इसलिए फ़ेशीज्ष्मके विनाशका मतलब 
सिरफ़ बाहरी आक्रमणके कारण ख़तरेमें पड़ेहुए सांस्कृतिक मानोंकी रक्षा ही 
नहीं है, बल्कि इन फ़ैशीस्ट शासकोंके असहाय बन्दियोंकों मुक्त करना भी है | 


हम भारतीय लेखकोंका फ़ेशीज्षमसे कोई सामझस्य नहीं है | हम॑ 
जो कि हमेशा ब्रिटिश साम्राज्यशाहीसे भारतके शथ्राज़ञाद होनेके समर्थक रहे 
हैं शोर अपने देशकी मुक्तिकेलिए लड़े हैं, कभी अपनी न्याय्य राजनैतिक 
आकांक्षाओंकी ओरसे आँख नहीं मींच सकते, और न मींचेंगे; लेकिन हम 
समभते हैं ओर घोषित करते हैं कि आज हिन्दुस्तानकों सबसे बड़ा ख़तरा 
आसन्न फ़ेैशीस्ट आक्रमणसे है। ऐसे किसी आक्रमणकी सफलताका मतलब 
हमारी सारी राजनैतिक आकांक्ञाओंका ख़त्म होजाना होगा। दूंसरी ओर 
उसकी हार साम्राज्यवादके अन्तिम विनाशका रास्ता साफ़ करेगी और प्रगति 
के गढ़ सोवियत्‌ संघ, चीन, और मुक्तिके सबसे बड़े दुश्मनके खिलाफ़ खड़े 
हुए दूसरे गणतान्तिक देशोके साथ सम्बन्धमें निहित महान्‌ सम्मावनाश्रों 
को प्रस्फुटित करेगी | इसलिए महान्‌ सझ्छुटकी इस घड़ीमें हम अपने देश- ' 
वासियोंकों सुरक्षित होनेकी मिथ्या धारणा और उससे पैदा होनेवाले तंट- 
स्थताके रवैयेके खिलाफ़ आगाह करना अपना कतंव्य समभते हैं | फ़ेशीज्म 
एक अपरिचित शत्रु नहीं है; फ़ेशीज्ष्मके अनिवार्य संस्क्ृति-विरोधी तत्त्वकी 
उपेक्षा करने या उसकी ओरसे आ्रॉँख मींचनेका मतलब स्वेच्छासे अपनेको एक 
बबर आक्रमणकारीकी लम्बी और घातक ग़ुलामीका शिकार बनाना होगा । 

हर देशमें फ़ैशीज्रमकी जीतने सारे प्रगतिशील आनन्‍्दोलनों और 
विचारोंकों ठेस पहुँचायी है; सांस्कृतिक आत्मामिव्यक्तिके मूल सोतको बन्द 
किया है; जनताके उत्तराधिकारका मनमाना हशंस विनाश किया है। 
आजकी दुनियामें फ़ैशीस्ट जीतवका मतलब एक नये अन्धकार-युगकी शुरु- 
आत होगी और इस स्डूटको दूर करनेमें भारतीय जनताको अपना कर्तव्य 
पूरा करना होगा । उन्हें सोवियत्‌-संघकी बहादुर जनता, वीर चीनी राष्ट्र 
ओर सारे देशोंकीं फ़ैशीस्ट विरोधी जनताके साथ एक होना होगा | आज 
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फ़ेशीस्ट प्रभुत्वमें रहनेवाले देशोंकी जनताको बचाना होगा । उन देशांमें 
फ़ेशीस्ट विरोधो बुद्धिजीवी ओर कामकर बावजूद अ्रमानुषिक-से-अमानुषिक 
यन्त्रणाश्रोंके ग्रपनी जबद॑स्त लड़ाई चलारहे हैं | स्वयं जापान शोर जर्मनी 
में फ़ैशीस्टोंने उन देशोंके सेकड़ों वेहतरीन लेखकों, कलाकारों, वैज्ञानिकों 
ओर दाशंनिकोंकों कॉन्ट्रेंसेन्शन केम्ममें डालदिया है, निर्वासित करदिया 
है या फाँसीतक देदी है । स्वयं फ़ेशीस्ट देशोंमें होनेवाले महान्‌ संघर्षकी 
प्रतीक ये बीर आत्माएँ हैं | विश्व फ्रैशीज्षमके खिलाफ़ इस संयुक्त संघर्षसे 
भारतीय जनता अलग नहीं रहसकती । 

आज हमारा कतव्य है कि हम फ़ेशीस्ट झाक्रमण के खिलाफ़ अपनी 
मातृभूमिकी रक्षा करनेकी राष्ट्रीय भावना अपने देशकी जनतामें जगायें | 
आज हमोरा कर्तव्य है कि हम फ़ैशीज्ष्मकी असली प्रकृतिका पर्दा फ़ाश 
करें और फ़ैशीस्ट प्रचारके चंगुलमें आनेसे अपनी जनताको बचायें । 
ञ्राज हमारा कर्तव्य है कि हम देशमें एकता पेदा करें और जातियोंके 
बीचकी खाईको पूरे जिसमें तत्काल राष्ट्रीय सरकार ओर हमारे देशके सौ 
फ़ीसदी बचावका रास्ता साफ़ होसके | आज हमारा कतंव्य है कि हस 
पस्तहिम्मतीके खिलाफ़ लड़ें और अपने देशवासियोंमें सभी प्रकारके विदेशी 
आक्रमण और आधिपत्यके ख़िलाफ़ प्रतिरोध करनेका सड्ढल्प पैदा करें | 
हम हिन्दुस्तानके महान्‌ और बहुमूल्य सांस्कृतिक उत्तराधिकारके प्रहरी हैं | 
फ़ेशीस्ट लुटेरोंसे इसकी रक्षा करना हमारा कर्तव्य है। अपनी रचनाश्रोंके 
द्वारा हमें फ़ेशीज्षमके ख़िलाफ़ अ्रपनेको दिमाग़ी तौरपर मज़बूत बनानेमें 
हमें जनताकी मदद करना चाहिए । किताबों ओर पे म्फ़्लेटों, रेडियो और 
सिनेमा, गानों और रज्षमश्चके ज़रिये हमें विशाल जनताके पास पहुँचना 
चाहिए. । अपनी मातृभूमिके आह्वानपर आगे आना और मुक्ति तथा 

_संस्क्रतिकी दीपशिखाको प्रज्वलित रखना हमारा कर्तव्य है। 
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प्रगतिशील लेखक सघके चतुर्थ अधिवेशनकी घोषणा १९४६३ 


इस गम्भीर सह्डटके कालमें हिन्दुस्तानके प्रगतिशील लेखकोंका 
सबसे बड़ा कतंव्य है कि वे राष्ट्रके मनोबलको सुदृढ़ बनायें | उनका फ़र्ज 
है कि वे जनताके साहस और सड्जल्पको मज़बूत करें, ताकि हमारी श्राज़ादी 
का दिन नज़दीक आये, हसारी संस्कृति ओर सभ्यता सुरक्तित रहे, उनकी 
उन्नति हो, ओर हम इस कठिन सझ्डुट-कालसे स्व॒तन्त्र, शक्तिशॉली और 
संगठित होकर निकलसके । 

प्रभतिशील लेखक सदासेद्दी मारतकी स्वतन्त्रता और देशमें एक 
न्यायोचित सामाजिक और आशिक व्यवस्थाकेलिए लड़तेरहे हैं | यही 
नहीं, उन्होंने हर प्रकारकी सामाजिक प्रतिक्रिया और प्रगतिविरोधी विचार- 
धाराके ख़िलाफ़ भी संत्रषे किया है। हिन्दुस्तानकी स्वतन्त्रताकों उन्होंने 
विश्वकी स्वतन्त्रताके एक अभिन्न अज्जके रूपमें समझा है; ओर जहाँ उन्होंने 
जनताके हर प्रकारके साम्राज्यवादी प्रभुत्वसे मुक्त होने और श्रविच्छिन्‍्न 
अधिकारकी घोषणा की है, वहाँ उन्होंने फ़ेशीज्ष्मका भी विरोध किया है, 
जो साम्राज्यवादी सत्ताका ही खू ख़ार रूप है । ह 

जिस समय हमारी पुरानी परिचित छुनिया नष्ट-अश्ट होरही है ओर 
इतने दिनोंसे अपनायीहुई मान्यताओंकी पुनर्स्थापनाकी आवश्यकता होरही 
है, यदि लेखक अपने जीवन-कार्यके प्रति ईमानदार रहना चाइता है तो उसे 
जनतासे नाता जोड़ना होगा । इसका अर्थ यह नहीं है कि हम इस बातसे . 
इनकार करते हैं कि साहित्य-रचना एक कठिन कला है, जिसकी अत्यन्त 
प्राचीन और अ्रनोखी परम्पराएँ हैं; न इसका यही मतलब है कि हम इस 
प्रवध्चनामें पड़जायें कि आज्ञा देदेनेसे ही परिपक्त्र नयी संस्क्ृतियाँ तैयार 
होजाती हैं | लेकिन जब समाज पीड़ाग्रस्त हो, जब वह अपने जीवन-मरण 
के संघर्षसे गुजररहा हो, तब लेखकको स्वयं अपने ही हितकी रक्षाकेलिए 
अपने शीशमहलसे ब्राहर निकलआना चाहिए । यदि हम केवल कुछ 
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थोड़े चुनेहुए लोगोंको ही सांस्कृतिक विरासतका संरक्षक समसेंगे, तो जैसा 
कि फ़ैशीज्षमके अन्तगंत उन देशोंमें हुआ है जो उसके लौह-बूटोंके नीचे 
कुचले जाखुके हैं, यहाँ भी श्रन्याय ओर जुल्मकी शक्तियाँ उन्हें अवश्य 
ही पाशविक दसनके बलसे ज़बदस्ती अपने अधीन करलेंगी | सोवियत्‌्का 
उदाहरण हमें बतलाता है कि क्रान्ति किस प्रकार प्रतिष्ठा, गौरव और 
सभ्यताकों आम जनताकी सम्पत्ति बननेका अवसर देती. है । 

हमारा देश अपने इतिहासके सबसे गम्भीर सह्लूटमें फैसाहुआ है | 
एक ओर एक क्रूर और नालायक़् विदेशी साम्राज्यवादी नौकरशाही जनता 
के हाथमें ताक़त देनेसे इनकार कररही है; दूसरी ओर खूँखार, छुटेरे 
जापानकी फ़ेंशीजुम हमारे पूर्वी सीमान्तके द्वारपर प्रहार कररहा है। हज़ारों 
हिन्दुस्तानी देशभक्त जेलोंमें बन्द पड़े हैं । फ़ेशीस्ट आसाम और बल्ञाल 
पर. बम बरसारहे हैं| अन्न ओर वस्त्रकी दिन-ब-दिन कमी होती जारही है । 
काग़ज़, किताब और पत्र छापनेकेलिए सभी ज़रूरी-ज़रूरी चीज्ोंकी सख्त 
कमी है, जिसके कारण एक ऐपी परिस्थिति पेंदा होगयी हैं, जो हमारे 
सांस्कृतिक जीवनके विकासकेलिए बहुत ख़तरनाक है। उत्पादन अस्त- 
व्यस्त होरंहा है । हमारे समाजकी पूरी आशिक व्यवस्थाके छिंन्न -मिन्‍्न 
होजानेकी आशइ्ढा है । 


हेन्दुस्तानके प्रगतिशील लेखक रवीन्द्रनाथ ठाकुर और इक़तबाल 
की महान्‌ सानव॒वादी ओर स्वतन्त्रता-प्रेम़ी पंरम्पराओंके उत्तराधिकारी हैं। 
आज वे अपनी जनताको' स्वतन्त्र देखना चाहते हैं, संसारके सभी राष्ट्रोंकी 
साम्राज्यवाद ओर फ़ेशीड्मके ख़तरेसे मुक्त करना चाहते हैं | हम सोवियत्‌ 
ओर चीनके लेखकोंकी ओर आदर ओर श्रद्धासे देखते हैं, जो अपनी बहा- - 
ढुर जनताके साथ-साथ इस कठोर फ़ेशीस्ट - विरोधी लड़ाईके कष्टों और 
तकलीफ़ोंको बर्दाश्त कररहे हैं और इस कढु और कष्टकर युद्धमें भागलेने 
के गोरव और उल्लासका भी अनुभव कररहे हैं | इस अन्धकारकी घड़ीमें 
भी वे कला ओर साहित्यकी लौकों जाग्मत्‌ कियेहुए हैं | हमभी पीछे नहीं 
रहेंगे | हमभी अपने देशकी स्वतन्त्रता और एकताके सन्देशकों अपने देश- 
वासियोंके पास पहुँचायेंगे, और उनके अन्दर उनकी अपनी ही शक्तिमें 
विश्वास जाग्रत्‌ू करनेका अनवरत प्रयत्न करेंगे | आज प्रगतिशीलताका 
और दूसरा कोई अर्थ नहीं है | जब मानव-समाजकी नींवही खतरेंगें हो, 
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जब उसके सम्पूण भविष्यक्रे अन्धकार-मय होजानेकी आशझ्ला दो, जन्र 
फ़ेशीस्ट प्रतिक्रियावाद जीवनमें जो कुछुभी अच्छा, भला और ॑ सुन्दर है 
उसे नष्ट करनेकेलिए अपना अन्तिम इमला कररद्मा हा, श्रौर जब प्रति- 
क्रियावादी साम्राज्यवादी दल हमारे देशवासियोंकी स्वतन्त्रता और एकता 
के पथको रोके खड़ा हो, तब प्रगतिशीलताकी हर आदमीतक आशा और 
आज़ादीका सन्देश लेजाना चाहिए और ऐलान करदेना चाहिए कि जो 
क्ोम आज़ादी पानेकेलिए एक होजायगी, उसे दुनियाकी कोईमी ताक़त 
नहीं दरासकती । 
इन आम उद्देश्वोंकों ध्यानमें रखतेहुए प्रगतिशील लेखक संधको 
नीचे लिखी विशेष बातें ज़रूर करनी चाहिए:-- ह 
(१) छोटे-छोटे नाठकों, कहानियों, कविताओं, गीतों और पाड़ों 
की रचना, जिनमें साम्राज्यवादी गुलामीसे छुटकारा पानेकेलिए और जापानी 
आक्रमणकारियोंसे अपने देशकी रक्षा करनेकेलिए राष्ट्रीय एकताकी आव- 
श्यकतापर ज़ोर 'दियागया हो | 
(२) विदेशी प्रगतिशील रचेनाओं और विशेषकर सोवियत्‌ और 
चीनी साहित्यका अनुवाद और प्रचार करना चाहिए | 
(३) समय-समयपर नियमित रूपसे विभिन्न हिन्दुस्तानी भाषाश्रों 
की महत्त्वपूर्ण रचनांश्रोंका अँग्रेज़ीमें सक्ुलन निकालना चाहिए | 
(४) हिन्दुस्तानकी विभिन्न भाषाओंमें प्रगतिशील साहित्यके संग्रहों 
आर पत्र-पत्रिकाओंकी प्रकाशित करना चाहिए | 
(५) मज़दूरों और क्रिसानोंके बीच साहित्यिक श्रौर सांस्कृतिक 
क्लबों या बैठकों ( मुशायरों, कबि-सम्मेलनों ) का संगठन करना चाहिए, 
आर प्रगतिशील लेखक संघका जन-साहित्य और कलासे सम्बन्ध स्थापित 
करना चाहिए। 
(६) मारतीयं जननाथ्य संबके सहयोगमें ऐसे नाटकों आदिकी 
रचना करनी चाहिए, जिन्हें जन-नाथ्य संघ खेलसके । 
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